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Jezykowe wyznaczniki eseju
jako gatunku wypowiedzi

Esej jest gatunkiem bardziej kojarzonym z literaturg niz prasa, podobnie jest z jego
autorem utozsamianym czegsciej z pisarzem nizeli z dziennikarzem!. Nagminnie powta-
rzanym stereotypem dotyczacym tej formy wypowiedzi jest poglad, iz nie ma Scisle
okreslonych regut, ktorych musi przestrzega¢ nadawca. Stad wynika elastycznos¢ bu-
dowy eseju. Wydaje si¢ takze, ze jest gatunkiem funkcjonujagcym od niedawna, jednak
juz pierwsi mysliciele, tacy jak Arystoteles czy Platon, dali podbudowe do powstania
eseju. Do zakorzenienia si¢ go w kulturze dochodzi o wiele pdzniej, bo dopiero w epoce
renesansu. W 1580 roku pojawit si¢ pierwszy esej nowozytny Michela de Montaigne’a,
pt. Proby (z fr. Essais) i od tytutu tego dzieta zostata przejeta nazwa gatunku (Sliwinski,
1994: 70). Piotr Sliwinski (1994: 70-77) o tym dwudziestoletnim dorobku mysliciela
pisze tak: ,,powstaty one [eseje] nie jako uporzadkowany pod wzgledem kompozycyjnym
1 treSciowym traktat, ale raczej jako zbidr uwag, komentarzy i zapiskow, sporzadzonych
na marginesie lektur, podr6zy, dziatalnosci publicznej i doswiadczen najzupetniej pry-
watnych. Montaigne pisat spontanicznie, po amatorsku, wytrwale, ale bez desperackiej
pracowito$ci” (Sliwinski, 1994: 70). Drugim prekursorem jest Anglik Francis Bacon, ktory
nieco pdzniej, bo w 1597 roku opublikowatl swe Essays. Badacz Przemystaw Kaszubski
(1994: 95-101) komentuje to dzielo tak: ,,maksymy, rozbudowane pdzniej o komentarz
osobisty. Pierwsze eseje byly zatem krotkimi utworami faczacymi w sobie pierwiastek
aforystyczny i personalny” (Kaszubski, 1994: 96).

Na gruncie polskim pierwsza encyklopedyczna definicja pojawita si¢ w 1960 roku, jej
autorem jest Witold Doroszewski (1960), ktéry okresla esej jako ,,krotki utwor literac-

' Artykul powstal na podstawie pracy licencjackiej Esej — jezykowe wyznaczniki gatunku napisanej pod kierun-

kiem prof. nadzw. dr hab. Anety Majkowskiej (AJD w Czgstochowie, 2.07.2014 r.).
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ko-naukowy niewyczerpujacy tresci tematu, w stylu lekkim” (Stownik jezyka polskiego,
1960: 754). Halina Zgoétkowa (Praktyczny stownik wspotczesnej polszczyzny, 1997) roz-
szerza te definicje: ,,szkic filozoficzny, naukowy, publicystyczny lub krytyczny, zazwy-
czaj pisany proza, swobodnie rozwijajacy interpretacje jakiegos zjawiska lub dociekanie
problemu, eksponujacy podmiotowy punkt widzenia oraz dbatos¢ o pickny i oryginalny
sposob przekazu” (Praktyczny stownik wspotczesnej polszczyzny, 1997: 52). Badaczka
wskazuje na wariantywno$¢ tego stowa, podajac wyjasnienie czasownika eseizowaé
(,,pisac eseje, szkice literackie” — Praktyczny stownik wspolczesnej polszczyzny, 1997:
52) oraz przystowka eseistycznie (,,w sposob eseistyczny; subiektywnie, btyskotliwie”
— Praktyczny stownik wspotczesnej polszczyzny, 1997: 52), a takze na cechg dzieta, jaka
moze by¢ eseistycznos¢ (cecha wypowiedzi charakterystyczna dla eseju; btyskotliwosé
wypowiedzi” — Praktyczny stownik wspotczesnej polszczyzny, 1997: 52). We wspolczesnej
prasie pojawily si¢ takie terminy, jak eseizaja, czyli ,,nadanie utworowi literackiemu cha-
rakteru eseju” (Nowe sfownictwo polskie. Materialy z prasy lat 1885—1992, 1989: 150),
a takze esejoproza, inaczej: ,,proza w formie eseju” (Nowe stownictwo polskie..., 1989:
150). Przedstawiony powyzej przekrdj nazewnictwa taczacego si¢ z zagadnieniem esej
$wiadczy o jego cigglym rozwoju i wachlarzu mozliwosci tworczych, jakie ze soba niesie.

W odniesieniu do eseju mozna méwic¢ o dyskursie prasowym, poniewaz jest publiko-
wany w czasopismach. Wedlug Anny Duszak (Labocha, 1996: 49—-67) dyskurs ,,obejmuje
tu cato$¢ danego aktu komunikacji, a wigc zarowno okreslong werbalizacje (tekst), jak
1 czynniki pozajezykowe, ktore jej towarzysza, tj. przede wszystkim okreslong sytuacje
uzycia oraz jej uczestnikow” (Labocha, 1996: 19). Nie mozna méwi¢ o jednym dyskursie
dla wszystkich srodkow przekazu, poniewaz kazdy z nich petni rézne funkcje czy tez ma
odmienne cele komunikacyjne, zatem dyskurs prasy bedzie si¢ znaczgco rdznit w zalez-
nosci od profilu poszczegdlnych pism.

Dyskurs pomigdzy nadawca a odbiorcg realizuje si¢ na ptaszczyznie poszczegolnych
gatunkow wypowiedzi, ktore sa nieodlacznym elementem zycia kazdego cztowieka.
M. Wojtak (2010) definiuje gatunek jako ,,utrwalony w $wiadomos$ci tworcéw schemat
okreslonego typu wypowiedzi, a w postaci norm (obligatoryjnych czy fakultatywnych)
przedstawiany w odpowiednich podrgcznikach czy poradnikach. Nadawanie wypowiedzi
form gatunkowych utatwia i usprawnia porozumiewanie si¢” (Wojtak, 2010: 12—13).
Gatunki pojawiajace si¢ w prasie mozna podzieli¢ na dwa rodzaje — informacyjne oraz
publicystyczne, w zaleznosci od tego, jaka pelnig funkcje. Pierwszy typ gatunkow ma
za zadanie podawanie informacji na konkretny temat, zalicza si¢ do niego: wzmianke,
notatke, sprawozdanie, zyciorys, sylwetke, kalendarium oraz przeglad prasy (Bauer,
2000: 149-161). Drugi typ, czyli gatunki publicystyczne, wplywa na odbiorce poprzez
interpretacje otoczenia, stawiania wtasnych hipotez oraz prezentacje wnioskow przez
nadawce wypowiedzi. ,,W publicystyce nie obowiazuje wymog bezposredniej aktu-
alno$ci: publicysta moze pisa¢ o sprawach nieco juz oddalonych w czasie i powracaé
do probleméw wrecz historycznych. W przypadku wypowiedzi publicystycznej autor
niejako zaktada, ze czytelnik zna w najogdlniejszych zarysach te fakty, ktére zostang
przywotane w tekscie” (Bauer, 2000: 270). Do grona gatunkow publicystycznych zali-
czany jest takze esej.
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Esej nie nalezy do wypowiedzi prasowych, ktore sg przeznaczone dla odbiorcy
ogolnodostepnych czasopism. Pojawia si¢ w prasie specjalistycznej ze wzgledu na
Scisle okreslony rodzaj nadawcy 1 odbiorcy. Autorami esejow sg osoby z kregu nauk
humanistycznych, zaliczane do grona specjalistow w danej dziedzinie. Z racji swoich
zainteresowan, do§wiadczenia 1 wiedzy, ktorej brakuje odbiorcy, stanowig autorytet. Na
takie postrzeganie nadawcy wptywaja liczne cytaty czy odwolania do innych tekstow,
poniewaz potwierdzajg prawdziwos¢ tez wysnutych przez eseistg. Autorzy polemizujg
z wybranymi problemami, zagadnieniami, utworami czy ideologiami, ktérym z pewnych
osobistych przyczyn, chca poswieci¢ uwage. Eseista rozwaza pewne, wazne dla niego
kwestie, przez co zmusza odbiorce do zastanowienia si¢ nad nimi i wyciaggnigcia wiasnych
wnioskow (Praktyczna stylistyka nie tylko dla polonistow, 2003: 172). Najczesciej uzywa
osobowych form czasownika 1. os. Ip. w czasie terazniejszym lub przesztym, np.:

(1) Mysle o ironicznym ,,Wieczorze autorskim’?

(2) Sposrod wielu lirycznych odpowiedzi na podobne pytania wybratem jedna, te, kto-
ra wydata mi si¢ szczeg6lnie wazna — wiersz Ewy Lipskiej ,,Na spotkaniu autorskim”:
(...). (KudW, DK, 2011, 5/6, 181)

Wskazujg one na subiektywizm wypowiedzi oraz odwotania do doswiadczen autora.
Zwroty te ujawniajg tworce tekstu, co sprawia, iz jest on stale obecny podczas lektury.
Bezposrednio$¢ kierowania mysli pozwala na identyfikacje podmiotu wypowiedzi z eseista
poprzez ujawnienie faktow ze swojego zycia, dzielenie si¢ wtasnymi do§wiadczeniami
czytelniczymi, spostrzezeniami dotyczgcymi konkretnej osoby czy zjawiska, podawanie
krotkich informacji porzadkujacych tekst oraz podejmowanie tematéw waznych czy
szczegolnie interesujacych z punktu widzenia autora. Przy subiektywnym doborze pode;j-
mowanej tre$ci dotaczone jest krotkie wyjasnienie, w ktorym nadawca podaje czynniki
majace wplyw na jego wybor, np.:

(3) Urodzilem si¢ w drugiej potowie lat pigé¢dziesigtych XX wieku, w czasach zimnej
wojny. Dziecinstwo i mlodos¢ spedzilem za tzw. zelazng kurtyna. Kazdy, kto si¢ uro-

dzit w tej samej, co ja, czesci Europy, zwanej Europa Srodkowowschodnia, wie o co
chodzi, wie w czym rzecz. (Drz], WS, 2011, 4, 24)

Indywidualizacja tekstu naturalnie uwzglednia w swoim $wiecie czytelnika, przecho-
dzac od ja wyrazanego w czasownikach 1. os. Ip. w poczatkowych partiach szkicu do my,
a wiec 1. os. Im. w dalszej czgséci (Praktyczna stylistyka nie tylko dla polonistow, 2003:
181), tak pojawiajg si¢:

(4) Zanim przejde do dalszych rozwazan, sprobuje jednak ,,da¢ opis” kolejnych faz
dzieta. [...]. Pierwszym obrazem ukazujacym si¢ widzowi jest brazowa $ciana. [...].
Najpierw widzimy ja do polowy — przypomina stary portret. (BieJ, TK, 2006, 1, 167)

W esejach przewazaja czasowniki w czasie przeszlym, wynika to z faktu, ze autorzy
najczesciej zapoznaja czytelnika z gotowymi wnioskami, sagdami, przemys$leniami oraz
przywoluja wydarzenia ze swojego zycia lub zycia innych osob, a takze odwolujg si¢
do faktéw historycznych. W momencie gdy eseista dokonuje analizy, rozwaza wybrane

> Zob. wykaz skrotow.
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problemy w trakcie swej wypowiedzi, wtedy postuguje si¢ czasownikami w czasie teraz-
niejszym. Wybor takiej narracji powoduje, ze czytelnikowi tatwiej podaza si¢ za myslami
nadawcy, a tekst staje si¢ tatwiejszy w odbiorze. Oczywiscie nigdy nie jest tak, ze catosé¢
napisana jest w jednym czasie, przemiennosc¢ tej kategorii fleksyjnej jest nieunikniona,
a jej natezenie zalezy wylacznie od autora.

Idea pisania eseju polega na zapoznawaniu si¢ autora z konkretnym problemem,
tematem, dlatego dominujace sa zdania w trybie oznajmujacym, pozostale, a wigc przy-
puszczajacy i rozkazujacy pojawiajg si¢ bardzo rzadko:

(5) Mysle teraz, ze on nie tylko wiedzial, ale i zamierzal, a nawet wiedzial wigcej, niz

w swoich wierszach i programowych wowczas artykutach [...] udato mu si¢ powie-
dzie¢. (MenA, OD, 2010, 9, 51)

Zaznaczanie wlasnego zdania $wiadczy o duzej wiedzy autora z danej dziedziny,
dlatego moze on dokonywa¢ osadow i wyciaga¢ wnioski z poruszanych przez niego
kwestii, np.:

(6) Dostrzegam tu intencj¢ przekroczenia jezykowych ograniczen i zatarcia w ten
sposob fizycznosei §wiata (jak we $nie czy wspomnieniu), a jednoczesnie uzycie tak
ogranych obrazow nie wnosi zadnych dodatkowych sensow. Dlatego wlasnie pisze
o milczeniu wobec $mierci, [...]. (MosM, WS, 2012, 4, 97)

Przez uzycie wyzej wymienionych kategorii fleksyjnych czasownikow autor weiaga do
$wiata eseju odbiorce, tym samym utatwia odbior wywodu 1 uatrakcyjnia go. Czytelnik
jest wprowadzany w $wiat kreowany przez eseiste (Praktyczna stylistyka nie tylko dla
polonistow,2003: 181). Autor czgsto odwotuje si¢ do wlasnego zycia, a narracja za pomocg
czasownikow w 1. os. Ip. sprawia, ze tekst ma charakter bardzo subiektywny. Ujawnianie
si¢ nadawcy przez uzycie okreslonych kategorii fleksyjnych jest znamienne dla eseju.

Kazda wypowiedz, bez wzgledu na typ przekazu, posiada swoj cel komunikacyjny,
ktory realizuje nadawca, wchodzac w interakcje z odbiorca. Podziatu intencji oraz me-
tod wyrazania ich w tek$cie dokonat John L. Austin (Blum-Kulka, 2001: 215), nadat im
miano aktow mowy (Blum-Kulka, 2001: 218). Zatem mozna je zdefiniowac jako ,,uzycie
wypowiedzenia przez konkretnego uzytkownika, w konkretnej sytuacji wraz z czynnoscia,
w ktdrg to wypowiedzenie jest wplecione; indywidualne, intencjonalne dziatanie poprzez
jezyk” (Zdunkiewicz-Jedynak, 2008: 74). W sktad tego wypowiedzenia wchodza akty:
lokucyjny, illokucyjny oraz perlokucyjny.

W eseju pojawiajg si¢ lokucyjne akty mowy, funkcjonujace niezaleznie od kontekstu,
poniewaz autorzy czesto nawigzujg do wydarzen, ktore miaty miejsce w niedalekiej lub
odlegtej przesztosci (Zdunkiewicz-Jedynak, 2008: 260):

(7) Wegry odzyskaty pelni¢ niepodlegtosci wiosng 1990 roku, a wige zaledwie kilka
miesiecy pozniej, anizeli Polska. (SutK, WS, 2010, 1, 14)

(8) W tomie ,,Chwila” Wistawy Szymborskiej znajduje si¢ wiersz ,,Fotografia
z 11 wrzeénia” (ZalC, DK, 2008, 4, 93)

Akt illokucyjny zwigzany jest z realizacja okre§lonego celu, jaki zatozyl sobie nadaw-
ca. Intencja wynika czesto ze znajomosci kontekstu, ,,okresla tre§¢ naddang, zamierzong
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przez mowigcego intencj¢” (Zdunkiewicz-Jedynak, 2008: 261). Illokucja ma za zadanie
uzyskanie u odbiorcy okre§lonej postawy czy czynnosci:

(9) Apetyt Mickiewicza jest ogromny. Polyka §wiat i wszech§wiat, kazdy szczegot
i ogrom kosmosu. (Smol, WS, 2009, 1, 12)

Stowa te czytane jak instrukcja nie wzbogacaja czytelnika, wydaja si¢ pozbawione
sensu. Natomiast w konteks$cie przytoczonego na poczatku eseju zdania Gastona Bache-
larda nabierajag nowych znaczen i odbiorca wie, ze 6w ,,apetyt” to jest indywidualizm
poety, wyrazajacy si¢ w jego utworach:

(10) Kazdy apetyt ma swoj swiat (Smol, WS, 2009, 12)

Ostatni to akt perlokucyjny, ktory ,,jest zwigzany z ubocznymi, wtérnymi celami i rezul-
tatami aktu komunikacyjnego” (Zdunkiewicz-Jedynak, 2008: 261). Zatem sa to wszelkie
reakcje wywotane konkretnym aktem. W odniesieniu do eseju jako aktu mowy trudno
jest méwic o tego typu efektach, poniewaz posrednikiem pomigdzy nadawca a odbiorcg
jest prasa, przez co nie mozna do$wiadczy¢ ,,wtornych rezultatow”.

Wyzej przedstawiony podziat rozwingt John Searle (Blum-Kulka, 2001: 214-239),
ktory wyrdznit pie¢ aktow mowy, biorgc pod uwage m.in. intencj¢ nadawcy. W tej grupie
znajduja sie¢: asercje (Representatives), dyrektywy (Directives), zbowiazania/komisywy
(Commissives), ekspresywy (Experssives) oraz deklaratywy (Declarations) (Blum-Kulka,
2001: 219-220).

Asercje odnosza si¢ do informacji, ktére majg swoje uzasadnienie w rzeczywistosci
1 mozna je ocenia¢ w kategoriach prawdy. Intencja nadawcy jest przekazanie komunikatu,
ktérego wiarygodnosci nie da si¢ podwazy¢, poniewaz dotyczy faktow, np.:

(11) Kiedy Umberto Eco na famach ,,L’Espresso” zastanawial si¢, na czym polega fe-

nomen prasowych fotografii, ktore w mniej lub bardziej bezposredni sposob przedsta-
wiaja przemoc [...]. (ZalC, DK, 2008, 4, §9)

Dyrektywy maja na celu uzyskanie od odbiorcy okreslonych zachowan lub czyn-
nosci, ktore stanowia cel komunikatu. W eseju autor chce, aby czytelnik podazal za
jego myslami, dlatego dyrektywy czgsto wyrazane sg za pomoca osobowych form
czasownika, np.:

(12) A teraz postuchajmy tych imion, nazw i nazwisk: Eufrazja, Nalpas, Smyrna, Ar-
taud, Neneka, Nanaki. (SwoT, TK, 2012, 1, 104)

Komisywy zobowigzuja nadawce do wykonania jakiej$ czynno$ci, zrealizowania
okreslonych zobowigzan (Blum-Kulka, 2001: 220). W gatunku, jakim jest esej, nadawca
wypowiedzi na poczatku zdradza konkretne informacje w celu wprowadzenia w tematyke
szkicu, tym samym zacheca odbiorce do dalszej lektury, np.:

(13) Zawsze znajdzie si¢ dobry powdd, by nie czyta¢ Foucaulta: Francuz, nie-historyk,
nie-filozof, nihilista, libertyn, lewak, postmodernista. Niektore z tych powodow chcial-
bym tu omoéwi¢. (LisK, OD, 2006, 5, 83)

Ekspresywy sg uzywane do wyrazenia stanu wewnetrznego autora aktu, np. kondolen-
cje. W szkicu takze wystepuja tego typu wypowiedzenia, jednak odnosza si¢ do subiek-
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tywnych odczu¢ wywotanych poruszanym tematem. Nadawca okresla swoj stosunek do
omawianych tresci, np.:

(14) Te wiersze budza moj opdr, nie tyle tematem (skoro tworczo$¢ Suski to gtownie wier-
sze o $mierci), co raczej forma, ktora nie zaprasza do srodka. (MosM, WS, 2012, 4, 94)

Deklaratywy to ostatnie z aktéw mowy zaproponowane przez typologie J. Searle’a,
sg one tozsame z performatywnymi wypowiedziami J. L. Austina, ktéry twierdzil, iz
»wypowiedzenie niektorych wyrazen [...] nie moze podlega¢ weryfikacji jako fatsz lub
prawda, poniewaz celem nie jest wowczas orzekanie o §wiecie, lecz raczej robienie czego$
za pomocg jezyka” (Blum-Kulka, 2001: 218). Esej jako wypowiedz nie moze wptywaé
na stan rzeczywisto$ci, a jedynie polemizowac z tym stanem rzeczy, dlatego tez te akty
mowy nie wystepuja w tym gatunku.

Przedstawione typologie aktéw mowy wedhug czotowych badaczy tego elementarnego
sktadnika porozumiewania si¢ sg inne dla kazdego kregu kulturowego. Na prawidtowos¢
przekazu wplywa nie tylko znajomo$¢ samego jezyka, ale tez konwencji jezykowych
1 kontekstu, ktore sg warunkiem sprawnego postugiwania si¢ jezykiem.

Odbiorca jest takze bardzo waznym elementem aktu komunikacji. Najtatwiej okre-
$li¢ typ odbiorcy w kontakcie bezposrednim, poniewaz od razu wiadomo, kim on jest,
1 wtedy tatwej dostosowac tres¢ przekazu. W kontakcie posrednim nadawca komunikuje
si¢ z adresatem przez okreslone medium, stagd w prasie typ odbiorcy wynika z profilu
konkretnego czasopisma, i tak w eseju bedzie to osoba pragnaca poszerzy¢ wlasny punkt
widzenia o poglady innych, posiadajacych szersza wiedz¢ na ten temat. Eseista podczas
swojego wywodu nie zapomina o czytelniku i czyni go integralng cato$cig swoich wnio-
skow, wchodzac z nim w dialog poprzez uzycie form zaimka dzierzawczego i osobowego:

(15) Nie sposob odda¢ stowami wrazenia, jakie wywoluje tych kilka picknych obrazow,
zmieniajacych si¢ przed naszymi oczami w powolnym rytmie (BieJ, TK, 2006, 1, 168)

Nadawca zaznacza obecno$¢ odbiorcy, nazywajgc go przyjacielem czy po prostu
czytelnikiem:
(16) Czy zauwazyliScie, moi przyjaciele, ze wymienitem wylacznie umartych poetow, ze
w umartych poetach widzg swoich przewodnikéw po Europie? (DrzJ, WS, 2011, 4, 26)

(17) Chcialbym w tym miejscu zwréci¢ uwage czytelnika na jeszcze inne wydarze-
nie. (LisK, OD, 2006, 5, 86)

W ten sposob zmniejsza dystans pomigdzy nadawca a odbiorcg. Formy adresatywne
sg rzadko stosowane, najczesciej eseista zwraca si¢ do odbiorcy za pomocg zaimkow
osobowych.

Odbiorca eseju musi umie¢ odnalez¢ si¢ w tej subiektywnej rzeczywistosci, ktdra
niejednokrotnie jest napisana jezykiem trudnym, pelnym terminologii specjalistycznej,
odwotan do réznych tekstow czy aluzji. Czytelnik, zaproszony przez eseiste, dokonuje
interpretacji oraz podejmuje dyskusje:

(18) Krytyka wigze si¢ z konceptualizacjg lektury, rekonfigurowaniem konstytutyw-

nych dla dyskursu réznic. Jedno o drugie pozwala zawiesi¢ zastane podziaty po to, by
natychmiast wystapi¢ z projektem kolejnych zréznicowan. (UniK, DK, 2010, 1/2, 119)
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Czytelnik to osoba, ktora posiada okreslony zasob wiedzy, podchodzi do poruszanych
przez eseiste tematow krytycznie. Nadawca narzuca taki sposob odbioru, poniewaz nigdy
nie podaje jednego, stusznego wniosku, ale zawsze zostawia miejsce na wlasng ocene.

Komunikacja, zar6wno w kontakcie bezposrednim, jak i posrednim, polega na wy-
mianie informacji pomi¢dzy nadawca a odbiorca za pomoca okreslonego kanatu komu-
nikacyjnego.

Postawa niezakldéconego przebiegu kazdej interakcji jest trzymanie si¢ swoich rol
uczestnikéw komunikacji (Goffman, 2006: 5-7). Rolg eseisty jest przekazywanie subiek-
tywnego spojrzenia na dany temat oraz wykazywanie si¢ szerokg wiedzg z tej dziedziny,
nastepnie kreowanie tak swojej wypowiedzi, aby mobilizowata czytelnika do refleksji.
Adresat podaza za myS$lami autora i konfrontuje je z wlasnymi spostrzezeniami na dany
temat. Odbiorca przybiera role osoby chcacej pozna¢ inny punkt widzenia na dang spra-
we, nie jest tylko biernym czytelnikiem, ale podchodzi krytycznie do prezentowanych
tresci, co pozwala na okre$lenie wlasnego zdania, punktu widzenia na konkretny temat.

Interakcja migdzy nadawca a odbiorcg jest wyrazona przez uzycie czasownikow trze-
cioosobowych pozbawionych kategorii osoby, lecz esej wtedy zawiera mysli ogdlne, np.:

(19) Szeroko zakrojone projekty estetyczne nie cieszg si¢ obecnie najlepsza stawa.
[...]Ajednak da sie stysze¢ w ramach debat krytycznoliterackich glosy nawotujace do
powrotu do rozwazan nad estetyka [...]. (PieW, DK, 2011, 5/6, 169)

W ten sposob rozszerza si¢ dyskurs nadawcy z odbiorcg o wiadomosci ogdlne, ktore nie
podlegaja rozwazaniom. Autor szkicoOw nie tylko zapoznaje z nowymi treciami, ale takze
nawigzuje rozmowe przez liczne odwotania do codzienno$ci, kultury i rzeczywistos$ci,
ktora jest znana wszystkim (Praktyczna stylistyka nie tylko dla polonistow, 2003: 185), np.:

(20) Padaty w dwoch historycznych momentach: po $mierci Prymasa Tysigclecia i po
pazdziernikowym wyborze kardynata Wojtyly. (TurJ, OD, 2006, 3, 35)

Poprzez wspdlna wiedze, znajomo$¢ pewnych faktow tworzy si¢ porozumienie pomig-
dzy nadawcg a odbiorca, wychodzac od rzeczy znanych, czytelnik poglebia swa wiedze.
Autor przycigga uwage zainteresowanych tytutem, tym samym juz od poczatku zmuszajac
do myslenia i wlasnego odniesienia si¢ do prezentowanych tresci, np.:

(21) Klasyk polskiego katolicyzmu (TurJ, OD, 2006, 3, 35)
(22) Smier¢ i inni poeci nie-zycia (MosM, WS, 2012, 4, 94)

Adresat musi by¢ gotowy na odbidr i interpretacj¢ mysli autorskich przez posiadanie
okreslonej wiedzy o §wiecie, literaturze oraz historii (Praktyczna stylistyka nie tylko dla
polonistéw, 2003: 183—189). Pytania retoryczne® majg charakter dialogu, zmuszajac czy-
telnika do przemyslenia poruszanych kwestii i okreslenia wlasnego stanowiska wobec
nich, np.:

3 Pytanie retoryczne — ,,uzycie formy pytajacej zdania nie po to, by uzyskac¢ odpowiedz, lecz po to, by utwierdzi¢

si¢ we wlasnych przekonaniach. Jest to zazwyczaj pytanie bez adresata [...]. Pytanie retoryczne jest rowniez
srodkiem perswazji, oddziatywania na stuchacza, by zmieni¢ jego zapatrywania i punkt widzenia” (Stownik
wiedzy o literaturze, 2008: 350).

_ 147



Jolanta KuZnik

(23) W czym wicc tkwi gtéwna koé¢ niezgody pomiedzy nim a Francuzami? (ZytB,
OD, 20006, 3, 42)

(24) Czym jest wigc to Spiewanie-pisanie? (KalW, WS, 2010, 1, 55)

Przedmiotem interakcji jest zazwyczaj jeden obustronnie akceptowany temat, tak
ze musi by¢ ,oficjalnie uznany za reprezentatywny dla danego spotkania” (Goffman,
20006: 35). Wigze si¢ z tym typ odbiorcy, do ktorego kierowana jest wypowiedz. Eseisci
chetnie podejmujg tematy trudne, gdyz czytelnik tego gatunku oczekuje wtasnie takiego
wieloaspektowego i nietatwego ujecia tematu. Zbyt btahe i lekcewazace podejscie bytoby
nieciekawe oraz mato atrakcyjne, a interakcja nie przebiegalaby prawidiowo.

Esej nie wywodzi si¢ z gatunkdw prasowych, poczatkowo funkcjonowat wytacznie jako
gatunek literacki, pozniej takze pojawit sie jako wypowiedz naukowa oraz publicystycz-
na. Dziedziny te sg rownoznaczne z podzialem eseju na trzy rodzaje: literacki, naukowy
i publicystyczny. Ostatni, bedacy przedmiotem badan, ,,podejmuje problematyke aktualna,
o charakterze spoteczno-politycznym i kulturalnym. Publikowany jest w $rodkach ma-
sowego przekazu. Ksztattuje postawy i podglady odbiorcow. Autor postuguje si¢ stylem
publicystycznym. Tekst tego typu ma funkcje informacyjng i dydaktyczng (Goffman,
2006: 43). Pierwsza jest zwigzana z wystepujaca w eseju perswazja przekonujacg, ktora
objawia si¢ w konsekwentnej obronie wtasnych pogladow czy opinii poprzez poparcie ich
cytatami oraz faktami. Polega na wieloaspektowym zgtebieniu tematu, tak aby podzieli¢
si¢ swg wiedzg z czytelnikiem. Dopiero pdzniej autor wyraza swoje zdanie, ustosunkowuje
si¢ do przedstawionych informacji (Bankowska, 2003: 192), np.:

(25) Wielu krytykow teatralnych przyznaje si¢ do probleméw napotykanych przy pro-
bach opisania dziatalnoéci Leszka Madzika i zatozonej przez niego Sceny Plastycznej
Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego. Trudnos$ci te wynikajg ze specyfiki tego te-
atru, ktory ze swych spektakli wyeliminowat stowo, zredukowat funkcje aktora, a takze
zrownowazyt wartos¢ $wiatta, mroku, przestrzeni, faktury materii i muzyki, tworzac
widowiska oparte na tych wtasnie elementach teatralnego przekazu. [...] Zanim przej-
d¢ do dalszych rozwazan, sprobuje jednak ,,da¢ opis” kolejnych faz dzieta. [...] Za-
rowno Tadeusz Rozewicz moca swej poezji, jak i Leszek Madzik, dzieki dokonaniom

Sceny Plastycznej KUL, pokazuja, ze nawet tak prywatnym do$wiadczeniem mozna
si¢ dzieli¢, zblizajac si¢ do prawdy Zzycia. (Biel, TK, 2006, 1, 167-170)

Badaczka Edyta Bankowska (2003: 192) zwraca takze uwagg na funkcje impresywna,
ekspresywna, kreatywng 1 fatyczng tego gatunku. Funkcja impresywna polega na budo-
waniu $wiata wypowiedzi, ktory dziata swg wrazeniowoscia na odbiorce. Eseista chce,
aby czytelnik poznat ten §wiat i odniost go do rzeczywistosci. Z tego réwniez wynika
funkcja kreatywna, odnoszaca si¢ do sposobow przedstawienia tresci: ujawnianie si¢ au-
tora przez pierwszoosobowa formg¢ czasownikow, duza indywidualizacja stylu 1 §rodkow
artystycznych, a takze leksyka warto$ciujaca (Bankowska, 2003: 192—-193). Te cechy
tacza si¢ ze soba, poniewaz oryginalna prezentacja $wiata i problemow odbywa si¢ za
pomocag uzycia rownie wyrafinowanych srodkéw artystycznych. Realizacja tych funkcji
przebiega jednoczesnie.

Z ostatnich dwoch wynika takze funkcja ekspresywna, ktora pojawia si¢ m.in. w wy-
krzyknieniach, wyrazach wartos$ciujacych i pytaniach retorycznych, natomiast najczesciej
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sg to potocyzmy, wyrdzniajgce tresci, na ktore autor chce zwrocié uwage czytelnika.
Znamiona funkcji ekspresywnej sg cechg charakterystyczng, przejawem indywidualizmu
kazdego eseisty, poniewaz stanowig o jego sposobie budowania swiata w tekscie (Ban-
kowska, 2003: 193-195), np.:

(26) Mysl, by czyta¢ na wiele sposobow, dopuszczajac rozne jezyki i rézne punkty
widzenia, by samemu wystapi¢ z lektura, ktora okaze si¢ odmienna od wszystkich po-
zostalych — taka mys$l wyglada mi akurat na najmniej pociagajaca. Nie chodzi zatem
o to, aby dolozy¢ swoja cegielke do zbioru innych wypowiedzi. Szczerze mowiac,
watpi¢ w to, by tak zwane bogactwo réznorodnych odczytan sprzyjato réznicy. (UniK,
DK, 2010, 1/2, 117)

Ostatnia to funkcja fatyczna, niewyrazona wprost jest rezultatem intencji autora, pra-
gnacego, aby odbiorca przyjal tok myslowy taki sam jak nadawca. W tym celu stosuje
zaimki osobowe ja, my, a takze zaimki dzierzawcze nasz, wasz. Catos¢ wypowiedzi jest
logiczna przez oddzielenie od siebie poszczegdlnych partii tekstu, zaznaczenie nowego
watku. Eseista poddaje uwage czytelnika statej kontroli, stosujac pytania retoryczne
(Bankowska, 2003: 195), np.:

(27) Jest ciepty wieczor, wyjatkowo bezwietrzny. Astana powoli pograza si¢ w ciemno-
$ciach, a ja siedz¢ w dusznym pokoju absiezytia, gdzie$ posrodku stepow Kazachstanu
i probuje skleci¢ kilka stow w formie eseju na temat polskiej poezji wspotczesnej.
(WicT, OD, 2012, 6, 61)

(28) Takze dzigki nim jestem dzisiaj tutaj, w tym miejscu, w tym czasie, mi¢dzy wami.
Dzigki nim jestem, kim jestem. Zapewne nie muszg was, poetow, o tym przekonywac.
(Drzl, WS, 2011, 4, 25)

Esej publicystyczny nie ma narzuconych norm stylistycznych, ktorych musi $cisle
przestrzegaé¢ autor. Swoboda tworcza jest rezultatem subiektywnego ujgcia rozwazane-
go tematu. Z takiego typu narracji wynikaja omdwione funkcje. Nadawca potwierdza
prawdziwos$¢ postawionych tez poprzez cytaty i przytoczenie odpowiednich faktow,
takze oddziatluje na odbiorce poprzez oryginalng kreacje swiata. Indywidualizacja styli-
styczna tekstu realizowana jest przez stosowanie wykrzyknien, pytan retorycznych czy
kolokwializmow.

Kolejnym istotnym elementem jest etykieta jezykowa, ktora petni bardzo wazna role
w eseju. Autorzy badanych esejow zwracaja si¢ do odbiorcow z kregu humanistyki,
wskazuje na to profil czasopism, stad pojawiajace si¢ terminy specjalistyczne, ktore nie
sg znane laikom. M. Marcjanik (1993: 271-281) dokonuje podzialu zwrotéw grzeczno-
Sciowych na dwa rodzaje: autonomiczne akty etykiety oraz etykietalna obudowa innych
aktow. Pierwsza grupa to uzywane w zyciu codziennym wyrazenia, za pomoca ktorych
nadawca moze wyrazi¢ np. zyczenia, pozdrowienia, kondolencje. Dotyczg one glownie
sytuacji zycia codziennego, dlatego nie pojawiajg si¢ w omawianym gatunku. Frekwencja
drugiej grupy jest wysoka, tworzg ja wszelkie formy adresatywne stosowane w réznych
formach, np. pytania petnigcego funkcje trybu rozkazujacego:

(29) Czy zauwazyliscie, moi przyjaciele, ze wymienitlem wylgcznie umartych poetow, ze
w umartych poetach widze swoich przewodnikow po Europie? (DrzJ, WS, 2011, 4, 26),
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czesci orzeczen ztozonych:

(30) Pozwolg sobie przypomnie¢ koncowy fragment ostatniego zdania ,,Nocy wigilij-
nej” [...]. (SzeW, TK, 2012, 2, 86),

zdania w trybie przypuszczajagcym:

(31) Chciatbym w tym miejscu zwrdci¢ uwage czytelnika na jeszcze inne wydarzenie.
(LisK, OD, 2006, 5, 86),

zdan sktadnikowych wypowiedzen ztozonych:

(32) Mam nadziejg, jestem pewien, ze to, o czym wiasnie mowig, jest jasne jak stonce
dla kazdego z was, skadkolwiek jestescie [...]. (DrzJ, WS, 2011, 4, 25)

Przytoczone przyktady nie maja funkcji orzekania, tylko sa uzupelieniem aktow
mowy, stanowig ich etykiete. W gatunku, jakim jest esej, nie wystepuja bezposrednie
zwroty grzeczno$ciowe do adresata, wigc nadawcy w celu uatrakcyjnienia wypowiedzi
czy zwrocenia uwagi na pewne aspekty stosuja grzecznos¢ jezykowa, a takim sposobem
rowniez okazuja szacunek odbiorcom.

Za autorami rodzajow strategii grzeczno$ciowych Penelope Brown oraz Stephen C. Le-
vinson (1987) M. Marcjanik (2008: 20) przytacza podzial grzecznosci na: pozytywna,
negatywng oraz przez unik. Pierwsza polega na okazywaniu wi¢zi z adresatem. Frekwencja
tej grupy jest wysoka w badanym gatunku, poniewaz nadawcy czesto odwotujg si¢ do
wspolnej wiedzy lub do§wiadczen, np.:

(33) Zatem przezywamy obecnie kolejna faze przetomu antypozytywistycznego (TurJ,
0D, 2006, 3, 39)

Druga grupa strategii grzecznosciowych to ta, w ktorej autor nie okazuje emocji w celu
przedstawienia obiektywizmu wypowiedzi, jednoczesnie pozwala na swobodne formu-
towanie sagdow na poruszany temat:

(34) W trzeciej czgsci pojawia si¢ ,,Piesn ogrodu wiersz na niebie i ziemi” [...]. Tu-
taj kierunek jest pionowy: ziemia—niebo. Wyraznie zostajemy przeniesieni, oderwani,
podniesieni ku temu, co jest ponad horyzontem. (KalW, WS, 2010, 1, 55)

Ostatnia ze strategii grzeczno$ciowych nie pojawia si¢ w eseju, gdyz polega na prze-
kazywaniu pewnych tresci wymijajaco, odbiorca ma si¢ domysli¢ celu wypowiedzi.
Grzecznos$¢ jezykowa wptywa na odbior przekazu werbalnego, poniewaz stwarza pozy-
tywne relacje miedzy uczestnikami. To spotecznie akceptowane normy, ktére obowigzuja
we wszystkich rodzajach przekazu interpersonalnego.

Elementami, ktore pojawiaja si¢ sporadycznie w esejach, sa wulgaryzmy. Wpisuja
si¢ w tekst 1 nie razg tak swoja obecnoscia, jak te pojawiajace si¢ w wypowiedziach ust-
nych. W prasie ich wydzwiek jest tagodniejszy, wynika to z tego, iz podczas méwienia,
szczegolnie na zywo, nadawcy towarzysza emocje o roznej sile natezenia, ktore sprzyjaja
pojawianiu si¢ stow o silnym nacechowaniu ujemnym:

(35) Nawet koncowego ,,merde” nie mozna ruszy¢ z posad — nie dlatego, ze gowna si¢
nie tyka, ale dlatego, Ze przestaje ono by¢ tu stowem, nie zawiera nawet liter — staje si¢
spektaklem. (SwoT, TK, 2012, 1, 109)
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W tym wypadku wulgaryzmy nie tworza konotacji negatywnych, lecz wspotgraja
z cato$cig, nie razg swa obecnoscia. Ta delikatno$¢ doboru stownictwa wynika z tego, ze
autor ma czas na przemyslenie i przygotowanie wlasnej wypowiedzi, emocje odgrywaja
wtedy posrednia role.

Wydawatoby sie, ze w prasie najwazniejszy jest sposob przekazu informacji, natomiast
szacunek do czytelnika uobecnia si¢ rowniez w uktadzie graficznym. Tekst powinien by¢
przejrzysty, a wigc czcionka nie moze by¢ zbyt mala, nalezy mie¢ na uwadze czytelnikow
w réznym wieku, a szczego6lnie osoby starsze, ktore moga mie¢ problemy z odczytaniem
drobnego druku.

Grzecznos$¢ jezykowa w eseju wyrazona jest przede wszystkim w poziomie intelek-
tualnym tekstow. Autorzy kieruja swoje teksty do odbiorcow, jakimi sg czytelnicy prasy
o profilu literackim, dlatego podejmuja tematy, ktore wykraczaja poza wiedze przeciet-
nego odbiorcy.

Struktura eseju nie jest obje¢ta Scisle okreslonymi normami, a jego ramy kompozycyjne
sg bardzo elastyczne i dopuszczaja duzg swobode tworcza. Miejsce na inwencje autora
wynika z mozliwosci wyboru tematu oraz jego prezentacji w sposob subiektywny. Bardzo
wazna jest delimitacja tekstu, ktorej zadaniem jest wprowadzenie czytelnika w poruszany
temat oraz pozegnanie si¢ z nim poprzez podsumowanie rozwazan. Eseisci czgsto stosujg
formy adresatywne i tym samym podkreslaja obecnos$¢ odbiorcy, czynigc go waznym
elementem wypowiedzi. W ten sposob realizuje si¢ funkcja fatyczna tekstu, ktora polega
na cigglym podtrzymywaniu kontaktu z odbiorcg (Dobrzynska, 1993: 17-18), np.:

(36) CZY CZULISCIE SIE KIEDYS — Wy, ktorzy piszecie, i Wy, ktorzy czytacie
— schwytani w putapke literatury? Jej fikcji i jej tgsknoty, aby by¢ siostrg prawdy, jej
obietnic, Ze nie sprzeniewierzy si¢ rzeczywisto$ci, 1 zapewniefl, ze owa rzeczywistos¢
potrafi przezwyci¢zy¢ — bedac czym$ wigeej niz ona sama, bo jej sednem, esencjg?
I co czuliscie w tej putapce? [...]. Wszyscy wybuchli zgodnym $miechem. Gdybym
byt jednym z nich, ryczalbym ze §miechu tak samo. Albo jeszcze glo$niej. Moze na-
wet z odrobing satysfakcji. Przeciez Eine Kleine pomyslane byto jako rzecz o pamigci
niemozliwej, o powrocie tam, gdzie si¢ nie wraca. O harmonii, w ktorg wpisany jest
dysonans. O tragedii, ktora jest siostrg komedii. No dobrze, panie autorze. To niech
juz pan nas nie dosmuca ani nie rozSmiesza autointerpretacjg autokarowej pointy. Kto
raz (wiele razy) wysiadt, niech nie wsiada z powrotem. Co nie znaczy, ze autobus nie
pojedzie swoja droga dalej. (LisA, OD, 2007, 5, 47-50)

Adresatywnos$¢ form warunkowana jest tematyka konkretnego eseju, jezeli autor
opowiada o wydarzeniach, ktore bezposrednio go dotycza, sg z jakiego$ powodu wazne
dla niego i dlatego dzieli si¢ swoimi refleksjami z czytelnikiem. W ten sposob podkresla
obecnos¢ odbiorey, stylizujac tekst na komunikacje¢ bezposrednia, nastgpnie dystansuje
si¢ od poruszanego tematu i przechodzac do podsumowania, nie zaznacza juz tak dobitnie
istnienia czytelnika.

Oprocz granicznych punktow sygnalizujacych koniec i poczatek tekstu autorzy sto-
sujg wrazenia metatekstowe. Badaczka Teresa Dobrzynska (1993: 18) o tym elemencie
kompozycyjnym pisze: ,,0znacza¢ moze odniesienie wyrazenia z tekstu do danej cato$ci
tekstowej (do pelnej, konkretnej wypowiedzi), do fragmentu danego tekstu lub wresz-
cie do tekstu jako struktury abstrakcyjnej: tekstu-typu”. W eseju odwotania tekstu do
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tekstu pojawiajg si¢ w catej wypowiedzi, ktora dzigki tym zabiegom staje si¢ bardziej
uporzadkowana i tatwiejsza w odbiorze. Nie zawsze wyrazenia metatekstowe dotycza
bezposrednio tekstu, do tego grona zaliczane sg te, ktore nie moéwig wprost o tekscie,
a ich sens odczytywany jest z kontekstu catosci:
(37) Tytut jest oczywiscie stylizowany. Cytat, par¢ wyrwanych z tekstu rekwizytow
lub blyskotliwa, aforystyczna formuta, a potem demonstracyjnie oschte, historyczno-
literackie doprecyzowanie tematu [...]. Dlatego, skoro temat wymaga nawigzania do
tradycji, chciatbym tu naszkicowaé zupenie inng analogig, praktyczng gtéwnie w od-
niesieniu do poezji i dyskursywnych deklaracji Wojciecha Wencla. Drugim cztonem
pordéwnania uczynie religijng liryke renesansu [...]. Podobienstw datoby si¢ tu wskazac¢
jeszcze kilka [...] 1 niektore sposrod z nich zostang w niniejszym tek$cie naswietlone.
[...] Tu wypadatoby si¢ juz tylko nawrdcic, zaczynajac od jednoznacznego wyznania
krytycznych grzechow. Pierwszym z nich bylaby oczywiscie kompozycja niniejszego
szkicu. (KozP, DK, 2009, 4, 102—110)

Liczba wyrazen o charakterze metatekstowym jest w kazdym z esejow zroznico-
wana i nie nalezy do statych elementow kompozycyjnych. Natgzenie tych wyrazen
zalezy wylacznie od autora tekstu. Wspomniane wczesniej wypowiedzi mowigce
o tek$cie wynikajace z kontekstu dotycza gtownie tytutu. W ten sposéb autor utrzy-
muje ciaggle kontakt z odbiorcg, uaktywnia go jako czytelnika. Wybdr narracji, kreacji
Swiata zalezy tylko 1 wylacznie od nadawcy, jednak kazdy esej posiada takg samg
ram¢ wypowiedzi.

Obecnie tytuty artykutéw prasowych majg za zadanie nie tylko informowanie czy-
telnika o temacie konkretnego tekstu, ale przede wszystkim zachgcenie do lektury.
Nagltowki mozna podzieli¢ na jednocztonowe, czyli sktadajace si¢ z jednego elemen-
tu, oraz wielocztonowe, ktore pojawiajg si¢ w otoczeniu podtytutu badz nadtytutlu
(Slawska, 2008: 118). Naglowki prasowe jak kazdy tekst petnia okreslone funkcje.
Do najwazniejszych nalezy funkcja informacyjna, dzigki ktorej odbiorca wie, jaki
jest temat wypowiedzi. W esejach zazwyczaj funkcje te przejmuja podtytuly, ktore
krotko, a zarazem bardzo rzeczowo okreslaja temat poruszany przez autora. Druga
funkcja ma na celu zachgcenie czytelnika do przeczytania. Im bardziej intrygujacy czy
kontrowersyjny nagtéwek, tym wigksza szansa na zwrdcenie, przyciggni¢cie uwagi
czytelnika. Prymarnym zadaniem kazdego nagltowka jest pogodzenie tych dwoch
funkcji (Pisarek, 1967: 8):

(38) Zaczytana kobieta
Szkic do portretu Matgorzaty Lukasiewicz (BurT, WS, 2008, 3, s. 42)

W nagtoéwkach jednocztonowych te dwie funkcje realizujg si¢ za pomoca metafory,
nabierajg znaczenia dopiero po przeczytaniu catosci. Temat wypowiedzi poczatkowo nie
jest catkowicie czytelny dla adresata, jednak juz w pierwszych stowach eseju zostaje on
wyjasniony, np.:

(39) STAS W APOGEUM

Umknat mi jako$ ,,Wybor poezji” Stanistawa Grochowiaka wydany przez Jacka Luka-
siewicza w ossolinskiej serii ,,Biblioteki Narodowej” (2000). (MenA, OD, 2010, 9, s. 45)
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Nagtowki zaliczane sg do grupy wypowiedzen®. Przyjmujgc typologie Stanistawa
Jodtowskiego (1997), dzielg si¢ na werbalne, czyli zdania, a takze niewerbalne — niepo-
siadajgce orzeczenia czasownikowego. W obrebie tych ostatnich mozna wyr6zni¢ dwie
grupy: rownowazniki zdania® oraz zawiadomienia i wykrzyknienia®. Walery Pisarek
(1967) rozszerzyt t¢ typologie, dzielac zawiadomienia na mianownikowe i okreslniko-
we. Pierwsze z nich, jak sama nazwa wskazuje, charakteryzujg si¢ tym, ze gtdéwny trzon
tworzy rzeczownik w mianowniku:

(40) Rozbieznosci i konflikty nad Dunajem (SutK, WS, 2010, 1)

(41) Alchemia jezyka, przestrzen wyobrazni. ,,Albedo” Radostawa Wisniewskiego
(PawkK, TK, 2008, 1)

(42) Reflektor i zakrystia (KozP, DK, 2009, 4)
Wystepuja tez rownowazniki zdan:
(43) Mistyk na dnie studni (BonW, OD, 2009, 6)

(44) Nowoczesna przemoc w ujeciu Rafata Wojaczka 1 Wistawy Szymborskiej (ZalC,
DK, 2008, 4)

Role tytutéw petnig zdania proste nieztozone lub pytania:
(45) Kiedy spiewa prawda (KalW, WS, 2010, 1)
(46) Inni si¢ tym zajma? (MizM, OD, 2008, 1)

W naglowkach esejow przewazaja krotkie formy, najczesciej zawiadomienia mia-
nownikowe, zaraz po nich okreslnikowe. Wybor nie jest przypadkowy, poniewaz wyni-
ka z dgznosci do ekonomizacji przekazu, na rzecz ktorej autorzy Swiadomie rezygnujg
z dtuzszych wypowiedzen.

M. Slawska (2008: 123) zwraca takze uwage na gry z czytelnikiem, jakie prowadzone sg
poprzez intertekstualnosc¢ tytutow. Owe powigzania nie ograniczajg si¢ jedynie do utworow
literackich, ale takze sg to nawigzania do zwigzkéw frazeologicznych czy filmow, np.:

(47) Albo nie, albo tak (DrzJ, WS, 2012, 2),

kojarzacy si¢ z i tak, i nie jako synonimem wypowiedzi wymijajacej, niepozostawiajacej
jednoznacznej odpowiedzi. Natomiast przeksztatcenie tego zwigzku frazeologicznego
w albo nie, albo tak narzuca opowiedzenie si¢ po ktorejs ze stron.

M. Wojtak (2010) wskazuje na inne sposoby gry z czytelnikiem i przede wszystkim
zwraca uwage na przeksztatcenia graficzne, leksykalne oraz sktadniowe:

(48) Terror (z) fotografii. Nowoczesna przemoc w ujeciu Rafata Wojaczka i Wistawy
Szymborskiej (ZalC, DK, 2008, 4, 88)

»Wypowiedzenie jest to jednostka przekazu stownego, wyrazana zwykle zespotem wyrazow (nickiedy jednym
wyrazem), stanowigca pod wzgledem jezykowym cato$¢ powiazang gramatycznie” (Jodtowski, 1997: 35).
,»Wypowiedzenie niewerbalne dopuszczajace mozliwos¢ wprowadzenia orzeczenia czasownikowego” (Jodtow-
ski, 1997: 35).

Zawiadomienie i wykrzyknienie — wypowiedzenie niewerbalne niedopuszczajace mozliwosci wprowadzenia
orzeczenia czasownikowego” (Jodtowski, 1997: 35).
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(49) Las rzeczy (KalW, WS, 2008, 1, 32)
(50) Witolda Wirpszy estetyka rekontekstualizacji (PieW, DK, 2011, 5/6, 169)

Tytut jak kazdy tekst petni okreslone funkcje. Do najbardziej oczywistej 1 uniwersal-
nej zaliczana jest funkcja nominatywna, poniewaz nie ogranicza si¢ jedynie do prasy,
ale dotyczy wszystkich tytutow bez wzgledu na typ tekstu. Nagtowek jest desygnatem
okres$lonej wypowiedzi prasowej, wiec stanowi nazwe wlasng okreslonego tekstu kultury,
czyli jest ideonimem (Wojtak, 2010: 18). Badaczka podkresla, ze tytul jest integralng
czescig kompozycji tekstu i moze stuzy¢ wyodrgbnieniu pewnych tresci, zwroceniu uwagi
czytelnika czesto na rzeczy drugoplanowe (Wojtak, 2010: 454). W eseju dominujg takie
konstrukcje, gdzie to tytut jest elementem cato$ci kompozycyjnej i dopiero po zapoznaniu
si¢ z catoscig tekstu jest zinterpretowany prawidlowo, staje si¢ kluczem do zrozumienia
caloksztattu wypowiedzi.

Esej jak kazdy tekst ma tr6jdzielng kompozycje, zatem mozna wyrdzni¢ wstep, rozwi-
niecie i zakonczenie. Wstep pelni bardzo wazng role w tekscie, poniewaz jest zaproszeniem
do wspolnych rozwazan nad podjetym tematem. Dlugo$¢ wprowadzenia nie jest okre§lona
przez zadne normy, zalezy od indywidualnej koncepcji autora 1 dtugosci catosci tekstu.
Eseisci najczesciej rozpoczynaja swoj wywod poprzez bezposrednie odwotanie si¢ do
tytutu, krotkie i rzeczowe okreslenie tematu, postawienie wlasnej lub zaprezentowanie
czyjej$ tezy, odwolanie si¢ do konkretnych wydarzen historycznych a takze przytoczenie
anegdoty z wlasnego zycia, np.:

(51) Inteligent i arogancja

Inteligent i arogancja? Alez pomyslenie takiego zestawienia jest, wydawatoby sig, nie-
mozliwe wszedzie tam, gdzie rzadza jakie§ prawa myslenia, a tym bardziej przyzwo-
itosci. Jezeli inteligent daje sobie prawo do arogancji, to co dzieje si¢ z wyr6éznikami
jego statusu, jak grzecznos$¢, cheé dzielenia si¢ swojg wiedzg z innymi etc.? (GroS, TK,
2010, 3, 101)

(52) [...] Jest ciepty wieczor, wyjatkowo bezwietrzny. Astana powoli pograza si¢
w ciemnosciach, a ja siedz¢ w dusznym pokoju absiezytia, gdzie$ posrodku stepow Ka-
zachstanu i probuje skleci¢ kilka stow w formie eseju na temat polskiej poezji wspot-
czesnej. (WicT, OD, 2012, 6, 61)

Eseista czesto nie podaje od razu tematu wypowiedzi, poniewaz zaktada, iz ma do
czynienia z czytelnikiem, ktory bierze aktywny udzial w interpretacji zjawiska. Zawsze
zaznacza subiektywny stosunek do poruszanego tematu, co sprawia, ze czytelnik moze
konfrontowac poglady autora z wlasnymi. Wtajemniczenie czytelnika w pewne watki zycia
prywatnego zmniejsza dystans pomiedzy nadawcg a odbiorca. Sposoboéw rozpoczynania
eseju jest bardzo wiele, autorzy majg caly wachlarz mozliwosci wprowadzenia czytelnika
w tematyke i nastroj eseju.

Drugim elementem kompozycyjnym jest rozwinigcie, ktore w eseju jest realizowane
m.in. przez opis. Definiowany jest najczesciej jako ,,przestrzenny, statyczny uktad moty-
wow, ktorych podstawowa wiezig strukturalng staje si¢ sam temat okreslajacy trwaty Iub
aktualny stan przedmiotu opisu” (Wojtak, 2010: 31). Opis zaliczany jest do wypowiedzi
o charakterze illokucyjnym o wyeksponowanej funkcji informacyjnej. Warunkiem prawi-
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dtowego przebiegu tego aktu mowy jest zatozenie, iz musi opisywac przedmioty niejasne
jeszcze odbiorcy, poniewaz wypowiedZ ma prowadzi¢ do rozpoznania tego przedmiotu
(Witosz, 1993: 7-10). Badaczka Bozena Witosz (Witosz, 1993: 7-10) stwierdza, Ze jest
to forma wypowiedzi nieposiadajgca okreslonej struktury, poniewaz moze by¢ budowana
za pomocg wszystkich srodkow artystycznych (Witosz, 1996: 17). Wielos¢ sposobow
tworzenia tekstu mogtaby sprawié, ze bytby trudny do identyfikacji go jako skonczonej
jednostki. Moment inicjalny opisu w eseju zaznaczony jest za pomocg srodkow jezyko-
wych lub moze rozpoczynac si¢ nowym akapitem. Na wstepie zawsze zostaje okreslony
przedmiot opisu. Nie musi by¢ on wyrazony wprost, jego obecnos¢ moze by¢ zaznaczona
poprzez osobowa forme¢ czasownika, powtérzenie czy metatekst (Krazu, Litwin, 1996:
31-35). Delimitacja poczatku opisu to zapowiedz, zazwyczaj opisu jakiego$ obrazu czy
fragmentu ksigzki, wyrazona implicite. Po prezentacji obrazu eseista komentuje przed-
stawiony obraz, a wigc interpretacja jest jednoznaczna z koncem opisu:

(52) Salim, narrator opowiesci, przez osiemnascie lat walczy o zachowanie cztowie-
czenstwa w piekle, do ktoérego go stragcono. Zamkniety w celi, w ktorej nie moze si¢
wyprostowaé, w ktorej cierpi z powodu zimna, odlezyn, gtodu, karaluchow i skor-
piondw, a nade wszystko z powodu ciemnosci usitujacej przenikngé¢ do jego wnetrza,
prowadzi t¢ walk¢ w imi¢ przekonania, ze upodlenie ciala nie jest rOwnoznaczne ze
$miercia, ze $wiatlo — iskra sensu, iskra zycia — istnieje poza ciatem i jego udreka, ze
noc, nawet dla skazanych na dozywocie, nie musi by¢ nocg bez konca. (BonW, OD,
2009, 6, 105)

Opis w eseju wsparty jest o perswazje. Jak podaje Stownik wyrazow obcych jest to
»przekonywanie do czegos; thumaczenie, ktérego celem jest namoéwienie do wykonania/
zaniechania czegos$” (Okramus, Tytuta, 2011: 181), pochodzi od tacinskiego persuadere, co
thumaczy si¢ jako przekonanie, opinie (Okramus, Tytuta, 2011: 181). Wyr6zniane sg dwa
rodzaje perswazji: naklaniajaca oraz przekonujaca. Pierwsza ma za zadanie sktonienie jak
najwiekszej liczby oséb do okreslonych zachowan lub przekonanie ich do pewnych racji,
pogladow. Ostatnia ma na celu utwierdzenie odbiorcy w stusznosci gtoszonych pogladow
czy postaw (Wieczorek, 1999: 52). O skutecznos$ci perswadowania decyduja dwa bardzo
wazne elementy, mianowicie: kompetencja i bezstronno$¢ (Wieczorek, 1999: 52). Czynnik,
jakim jest zakres wiedzy osoby nadajacej komunikat, petni bardzo wazna role, poniewaz
wplywa na wiarygodno$¢ poruszanych kwestii i przyczynia si¢ do postrzegania osoby
nadajacej komunikat jako autorytetu. Bezstronno$¢ wydaje si¢ cechg stojaca w opozycji
do perswazji. Paradoksalnie, aby nadawca przekonat kogo$ do swoich racji, musi wyka-
zacé si¢ obiektywno$cia, a raczej tak formutowac swg wypowiedz, aby stwarzata pozory
zgodnosci ze stanem rzeczywistym oraz byta bezstronna. Cel wypowiedzi nie moze by¢
wyrazony wprost, musi pozosta¢ niezauwazony przez odbiorcg. Perswazja to nie tylko
naktanianie kogo$ do zmiany wlasnego zdania, ale takze moze stuzy¢ do utwierdzenia
drugiej osoby w stusznos$ci swoich pogladow (Wieczorek, 1999: 50-55).

Najbardziej znanym $rodkiem budowania obrazu poetyckiego jest metafora. Jej po-
jemnos¢ semantyczna sprawita, ze stata si¢ jednym ze srodkow perswazji. Oczywiscie
ten rodzaj $rodka stylistycznego uzywany jest w celu zobrazowania tresci czy nadania
wyrazistosci prezentowanym kwestiom. Funkcja metafory polega na jej sugestywnosci
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prowadzacej do wytworzenia u odbiorcy negatywnych lub pozytywnych skojarzen doty-
czacych poruszanego tematu lub konkretnej osoby (Wieczorek, 1999: 97-111):

(53) Mamy wrazenie, ze dotykamy czego$, co jest autentyczne — prawdziwego strachu,
prawdziwej walki z demonami wyobrazni, prawdziwej potrzeby pomocy. (KudW, DK,
2011, 5/6, 183)

Podstawowym chwytem perswazyjnym w eseju jest stosowanie przez nadawce cza-
sownikdéw 1. os. Im. W ten sposob poskresla swa jednos¢ z czytelnikiem. Budowanie
poczucia wspolnoty nadawcy z odbiorca poprzez uzycie tzw. my, moze by¢ réznorodne
pod wzgledem semantycznym, pojawia si¢ my inkluzywne. Forma ta odnosi si¢ zarowno
do nadawcy, jak i odbiorcy. Autor swg wypowiedz kieruje do czytelnika i to wiasnie jego
uwzglednia w swej wypowiedzi:

(54) Przez analogic moglibySmy stwierdzi¢, Ze czytanie — zwigzane z inscenizacjq
komunikacji — stwarza podstawe dla wszelkich krytycznych podziatow. (UniK, DK,
2010, 1/2, 118)

Perswazyjno$¢ eseju realizuje si¢ takze za pomocg uzycia nieosobowych form cza-
sownikdw niefleksyjnych, ktore nie wystepuja w potaczeniu z podmiotem. Do tej grupy
zaliczane sg tez bezosobowe formy czasownikow zakonczone na -no, -to oraz czasowniki
3. 0s. Ip. z zaimkiem zwrotnym si¢ (Wieczorek, 1999: 116-117):

(55) Trzeba w tym przypadku mowic raczej o rodowodzie lewicowym, PPS-owsko-lu-
dowym, a nie komunistycznym. (LubK, OD, 2012, 10, 56)

Sita perswazji wyzej wymienionych form polega na tym, iz nadawca nie ujawnia si¢,
a przez to intencja wypowiedzi takze nie jest wyrazona wprost. Takie utajone oddziaty-
wanie na odbiorce nadal zachowuje swa sugestywnosc.

Ostatni element kompozycyjny eseju to zakonczenie, ktore moze mieé¢ forme pytania
retorycznego, wnioskow z podjetych rozwazan, puenty czy polemicznej opinii (Wieczo-
rek, 1999: 201):

(56) Moment ,,pekniecia” swiadomosci i przekroczenia najtrudniejszej granicy jest
symbolicznym otwarciem §wiata i umystu. Nieco przewrotnie nazywam jg bajka,
gdyz zawsze rozgrywa si¢ na wielu poziomach w przestrzeni znaczen ukrytych
i mozna ja snu¢ wciaz na nowo, probowac bez konca, chcgc uchwyci¢c — w tym
przypadku nieuchwytny morat. Mozna wreszcie jej nie uwierzy¢, odrzucic, lecz
ona bedzie pisa¢ si¢ sama liniami roéwnoleznikow splatanych z liniami papilarny-
mi rozbitka, ktory, bedac jednoczesnie bohaterem, autorem i interpretatorem bajki
0 wyspie, musi mie¢ wyobrazni¢ dzieckiem podszyta, a wigc zawsze gotowa do
rozbudzenia w sobie zmystu udziatu. To wazne, bowiem kazdy, $wiadomie lub nie,
nosi w sobie wyspe i powolutku dorasta, by moc snué o niej swoja bajke... (WojM,
WS, 2007, 2, 37)

Zakonczenie zawiera w sobie konkluzje, ktora oczywiscie nie jest zatozeniem niedaja-
cym si¢ podwazy¢. Wiasnie na tym polega istota eseju — autor podaje liczne argumenty,
rozpatruje problem z wielu stron, by na koncu postawic¢ tezg, ktora ma charakter bardzo
polemiczny, poniewaz nie zamyka tematu. Ostateczna decyzja dotyczaca stusznosci wy-
snutych wnioskoéw pozostawiona jest zawsze do oceny czytelnika.
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Esej jest formg wypowiedzi, po ktora siegaja osoby chegce przedstawié doglebng analize
poruszanego tematu. Autor musi wykazac si¢ szeroka wiedzg, zaczynajac od wprowadze-
nia, by na koncu postawic teze, ktorej stuszno$¢ pozostawia ocenie odbiorcy. Eseista nigdy
nie zapomina o czytelniku, w celu utatwienia odbioru i uatrakcyjnienia tresci poddaje
jego uwage stalej kontroli, stosujac pytania retoryczne, formy adresatywne czy tez zwroty
metatekstowe. Dodatkowym atutem sktaniajagcym do siegania po t¢ forme wypowiedzi jest
elastyczno$¢ norm gatunkowych, poniewaz nie zawieraja one Scisle okreslonych regut,
ktoérych musza przestrzegac autorzy. Ta swoboda stylistyczna pozwala na szczegdtowe
1 doglebne omoéwienie poruszanych kwestii, a zarazem jest daleka od dyskursu naukowego
bedacego niejednokrotnie trudnym w odbiorze. Wymienione wyzej czynniki decyduja
o tym, ze to wlasnie esej jest forma najche¢tniej wybierang nie tylko przez publicystow.

Wykaz skrotow
(BielJ, TK, 2006, 1, 167-170)” — Biedak-Zurek Justyna, Nieobecnos¢ stowa, fikcja teatru,
prawda zycia. O ,,Odchodzi” Leszka Mgdzika, ,,Tekstualia” 2006, nr 1 (4), s. 167-170.

(BonW, OD, 2009, 6, 105-107) — Bonowicz Wojciech, Mistyk na dnie studni, ,,Odra” 2009,
nr 6, s. 105-107.

(BurT, WS, 2008, 3, 42—-45) — Burek Tomasz, Zaczytana kobieta. Szkic do portretu Matgorzaty
Lukasiewicz, ,,Wyspa — Kwartalnik Literacki” 2008, nr 3 (7), s. 42-45.

(DrzJ, WS, 2012, 2, 62—65) — Drzewucki Janusz, Albo nie, albo tak, ,,Wyspa — Kwartalnik
Literacki” 2012, nr 2 (22), s. 62—65.

(DrzJ, WS, 2011, 4, 24-29) — Drzewucki Janusz, Obca obecnos¢ Vasko Popy, ,,Wyspa— Kwar-
talnik Literacki” 2011, nr 4 (20), s. 24-29.

(GroS, TK, 2010, 3, 101-102) — Gromadzki Stanistaw, Inteligent i arogancja, ,,Tekstualia”
2010, nr 3 (22), s. 101-102.

(KalW, WS, 2008, 1, 32-39) — Kaliszewski Wojciech, Las rzeczy, ,,Wyspa — Kwartalnik Li-
teracki” 2008, nr 1 (5), s. 32-39.

(KozP, DK, 2009, 4, 102—113) — Koziot Pawet, Reflektor i zakrystia. Stonce i ciemnosé w po-
ezji religijnej przetomu XX i XXI wieku, ,,Dekada Literacka” 2009, nr 4 (236), s. 102—113.

(KudW, DK, 2011, 5/6, 181-185) — Kudyba Wojciech, Dowdd na istnienie spotkan z autorami,
»Dekada Literacka™ 2011, nr 5/6 (248/249), s. 181-185.

(LisA, OD, 2007, 5, 47-50) — Liskowacki Artur D., Autobus z miasta S., ,,Odra” 2007, nr 5,
s. 47-50.

(LisK, OD, 2006, 5, 83—86) — Liszka Katarzyna, Michel Foucault: lle wladzy, tyle etyk, ,,Odra”
2006, nr 5, s. 83-86.

(LubK, OD, 2012, 10, 54-57) — Lubczynski Krzysztof, Powies¢ o rozpadzie opowiesci. Losy
,,Studni” Michata Jagietly, ,,Odra” 2012, nr 10, s. 54-57.

(MenA, OD, 2010, 9,45-51) — Mencwel Andrzej, Stas w apogeum, ,,Odra” 2010, nr 9, s. 45-51.

7 Biel] — nazwisko i imi¢ autora, TK — nazwa czasopisma, 2006 — rok wydania, 1 — numer czasopisma, 167170

— strony eseju.
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(MizM, OD, 2008, 1, 58—62) — Mizuro Marta, Inni si¢ tym zajmq?, ,,Odra” 2008, nr 1, s. 58—62.

(MosM, WS, 2012, 4, 94-98) — Mostek Matgorzata, Smieré i inni poeci nie-Zycia, ,,Wyspa
— Kwartalnik Literacki” 2012, nr 4 (24), s. 94-98.

(PawkK, TK, 2008, 1, 117-123) — Pawlu$ Kamila, Alchemia jezyka, przestrzen wyobrazni.
,Albedo” Radostawa Wisniewskiego, ,,Tekstualia” 2008, nr 1 (12), s. 117-123.

(PieW, DK, 2011, 5/6, 169—178) — Pietrzak Wit, Witolda Wirpszy estetyka rekontekstualizacji,
»Dekada Literacka” 2011, nr 5/6 (248/249), s. 169—178.

(Smol, WS, 2009, 1, 12—15) — Smolka Iwona, W sercu poematu, ,,Wyspa — Kwartalnik Lite-
racki” 2009, nr 1 (9), s. 12—15.

(SutK, WS, 2010, 1, 14-17) — Sutarski Konrad, Rozbieznosci i konflikty nad Dunajem. Co
stychac w srodowisku literackim Wegier, ,,Wyspa — Kwartalnik Literacki” 2010, nr 1 (13),
s. 14-17.

(SwoT, TK, 2012, 1, 103-110) — Swoboda Tomasz, Stowo jako spektakl. Artaud i Alicja raz
Jjeszcze, ,, Tekstualia” 2012, nr 1 (28), s. 103—110.

(SzeW, TK, 2012, 2, 75-87) — Szczukin Wasikij, Sen o Gogolu, ,,Tekstualia” 2012, nr 2 (29),
s. 75-87.

(TurJ, OD, 2006, 3, 35-38) — Turanu Jan, Klasyk polskiego katolicyzmu, ,,Odra” 2006, nr 3,
s. 35-38.

(UniK, DK, 2010, 1/2, 112—-119) — Unitowski Krzysztof, Prawo krytyki, ,,Dekada Literacka”
2010, nr 1/2 (239/240), s. 112—-119.

(WicT, OD, 2012, 6, 61-64) — Wicherek Tomasz, Szalenstwo i apologia, ,,Odra” 2012, nr 6,
s. 61-64.

(WojM, WS, 2007, 2, 32-37) — Wojak Magdalena, Bajka o wyspie, ,,Wyspa — Kwartalnik
Literacki” 2007, nr 2 (2), s. 32-37.

(ZalC, DK, 2008, 4, 88-96) — Zalewski Cezary, Terror (z) fotografii. Nowoczesna przemoc w uje-
ciu Rafata Wojaczka i Wistawy Szymborskiej, ,,Dekada Literacka” 2008, nr 4 (203), s. 88-97.

(Zy1B, OD, 2006, 3, 39-44) — Zylko Bogustaw, Jurija Lotmana wizja historii, ,,Odra” 2006,
nr 3, s. 39-44,
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Abstract
Lingual determinants of the essay as the species of the statement

The Polish word esej comes from the English word essay and means /literary sketch. The author of the essay
is a person from the circle of humanities who undertakes the polemic with concrete problems, issues, track
of ideologies, which for some personal reasons, I want to pay attention to. The authors mostly appear in the
text by using verbs in the singular first person in the past or present tense. In his narrative he or she does
not forget about the reader moving from 7 to we in the further parts of the text. The essayist also marks the
presence of the reader in the text by using personal pronouns and possessives, and by the use of various forms
of address. The sender and receiver are in mutual interaction, in which the essayist’s role rests on transmission
of the subjective point of view and encouragement the reader to reflection. On the other hand the receiver’s
role is the critical approach and assume an attitude to the raised issues. On the other hand the receiver’s role
is the critical approach and assume an attitude to the raised issues. A very important element in the structure
of every press species is title, which is designed to encourage the reader to read and summarize text. These
two functions can be implemented with the use of metaphors and subtitle. Using the titles authors can play
different intertextual and metatextual games with the reader. Text frames are a fundamental element of the
structural integrity of the species. The beginning of the speech is the introduction of the reader to the subject
of the essay, which can be expressed directly or can be clear after reading the context. The ending of the essay
is a summary of considerations: thesis, punch line or polemical opinion, which does not exhaust the content
of the subject, leaving space for the reader’s own conclusions. the essay is a genre of expression, in which the
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essay is clearly marked subjective approach to the addressed subject. Selected issue are accurately analyzed,
and a final assessment is left for the recipient.

Keywords: the essay, the species of the statement, the text, the textual frame, the discourse, the title, the
subtitle, the sender, the recipient, the interaction, the personal pronoun, the possessive pronoun, the metaphor,
the structural cohesion of the species, the thesis, the point
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