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Jezykowy obraz Swiata w kolazach Herty Miiller

Zycie i tworczo$¢ Herty Miiller

Nagle wypadki, zbiegi okolicznosci, szczesliwe przypadki wyciete ze stow
rozniq sie catkowicie od tych zwyczajnie zapisanych.

[...] Tak si¢ dzieje takze z lgczeniem obrazkow.

Tutaj tresci sq catkowicie tajemnicze i takie muszg pozostac.'

Tak méwi Herta Miiller (2014: 225)%, wybitna niemieckojezyczna pisarka, w najnow-
szym wywiadzie, thumaczac wspotistnienie tekstu i obraz(k)ow w tworzonych przez
siebie kolazach. Takie wyjasnienie pozostaje jednakze niewystarczajace, poniewaz kolaz
jako dzieto artystyczne komunikuje si¢ z odbiorcg, a w tym przypadku komunikacja
jest zaklocona; zardwno tekst, jak 1 towarzyszacy mu obraz(ek) moga by¢ w wigkszosci
przypadkow niezrozumiale dla odbiorcy. Stowo niezrozumialy daje si¢ zastgpi¢ stowem
zakodowany. Zakodowana tres¢ kolazu staje si¢ pretekstem do zapytania o jego forme,
o jego funkcje w procesie komunikacyjnym (autorka—czytelnik), o sposdb wspotistnienia
(wspotdziatania) tekstu i obrazu (obrazka). Celem przedmiotowego artykutu jest proba
zasygnalizowania istnienia wielorakich form dyskursu.

Nie sposdb zrozumie¢ tworczosci Herty Miiller bez znajomosci jej biografii, dlatego
w tym miejscu nalezy przedstawié krotko jej zyciorys wraz z osiggnigciami literackimi.

Wszystkie ttumaczenia z jezyka angielskiego oraz jezyka niemieckiego na jezyk polski s3 moje — chyba ze
podano inaczej, MS.

Oryg.: ,,Die Notfille, die Zufille, die Gliicksfille sind mit den ausgeschnittenen Wortern ganz anders als beim
gewdhnlichen Schreiben. [...] So geht es mir auch mit dem Zusammenfiigen der Bilder. Hier sind die Inhalte
vollig ratselhaft und miissen auch so ritselhaft sein”.
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Herta Miiller, corka Kathariny Gion i Josefa Miillera, urodzita si¢ w 1953 roku we wsi
Niztkydorf, w wielokulturowym Banacie rumunskim. Przodkowie pisarki posiadali przed
druga wojna Swiatowa duze gospodarstwo rolne, ktére po wojnie wskutek uwtaszczenia
stracili. Ojciec Herty Miiller podczas wojny stuzyt dla Waffen-SS, matka za$§ po roku
1945 zostata internowana na przymusowe roboty do Zwiazku Socjalistycznych Republik
Radzieckich (Wichner, Dittrich, 2010).

Dziecinstwo pisarka wspomina jako czas zakazow i cierpienia: ,,[n]iczego nie byto
wolno, trzeba byto wszystko. I ja cierpiatam okropnie z powodu rozbitego matzenstwa
moich rodzicow” (Schuller, 1984: 124)*. W istocie, matka pisarki, jak wyznaje Herta
Miiller (1984) w jednym z wywiadow, zyczyta sobie, zeby corka zostata krawcowa, zeby
nie zdala egzaminéw wstepnych do liceum: ,,[mJoja matka chciata, zebym uczyla si¢ na
krawcowg. Chciata, zebym nie zdata egzamindéw wstepnych do liceum. Takze i do szkoty
wyzszej” (Ibidem: 124)*,

W latach 1972-1979 Herta Miiller podejmuje studia na Uniwersytecie w Timisoarze,
gdzie studiuje germanistyke i romanistyke. Po studiach pracuje w fabryce maszyn jako
thumaczka. Tajna stuzba bezpieczenistwa Securitate probuje nawigza¢ z nig wspotprace,
jednakze ta odmawia i traci posadg. Od tego momentu Herta Miiller staje si¢ obiektem
zainteresowan stuzb specjalnych — jest coraz czgsciej inwigilowana.

Bezrobotna Miiller stara si¢ zarobi¢ na utrzymanie, pracujac m.in. w przedszkolu,
w ktorym ,,nasladowanie Ceausescu jest nie do przeoczenia juz u pigciolatkow. Dzieci
same dopominaly si¢ partyjnych wierszy, patriotycznych piosenek i hymnu panstwowego”
(Miiller, 2009b: 151). Wszechobecny system wtadzy, niechg¢ do wspolpracy ze stuzba-
mi i brak checi podporzadkowania si¢ przyczyniaja si¢ do krétkotrwatego zatrudnienia.
Pisarka bez wzgledu na specyfike pracy (pracowata nie tylko w szkotach) czy miejsce
jej wykonywania zawsze traci prac¢ z powodu ,,indywidualizmu, niedopasowania do
kolektywu i braku $§wiadomosci socjalistycznej” (Miiller, 2009b: 152).

Warto zauwazy¢, iz w okresie studiow Miiller poznaje cztonkéw Aktions Gruppe Banat,
dzieki namowom ktérych zaczyna pisac, nie zostajac jednak oficjalnym cztonkiem tej
grupy. W tym samym czasie poznaje takze swojego przysztego me¢za Richarda Wagnera,
z ktorym w 1987 roku udaje jej si¢ opusci¢ Rumunig i wyjechac¢ do Republiki Federalnej
Niemiec. Po tym czasie pisarka mieszka i tworzy w Berlinie (Wichner, Dittrich, 2010).

Aktywno$¢ tworcza Herty Miiller trwa nieprzerwanie od 1982 roku, cho¢ polski czy-
telnik dopiero w 2003 roku miat okazje zapoznac si¢ z wybitnym dzietem pisarki Sercgtko
(thum. A. Buras, 2003; oryg. Herztier), po przeczytaniu ktorego zainteresowanie autorka na
gruncie polskim w sposob znaczacy wzrosto. Dowodem na to moga by¢ kolejne przektady
jej powiesci i esejow: Dzis wolatabym siebie nie spotka¢ (thum. K. Leszczynska, 2004;
oryg. Heute wdr ich mir lieber nicht begegnet), Krol ktania si¢ i zabija (ttam. K. Lesz-
czynska, 2005; oryg. Der Konig verneigt sich in und totet), Czlowiek jest tylko bazantem
na tym swiecie (ttum. K. Leszczynska, 2006; oryg. Der Mensch ist ein grosser Fasan
auf der Welt), Lis juz wtedy byt mysliwym (thum. A. Rosenau, 2005; oryg. Der Fuchs war

3 Oryg.: ,,Nichts durfte man, man musste alles. Und ich litt schrecklich unter der kaputten Ehe meiner Eltern”.

+ Oryg.: ,,Meine Mutter wollte, dass ich Schneiderin lerne. Sie wollte, dass ich die Aufnahmepriifung ins Lyzeum
nicht bestehe. Und auch auf die Hochschule nicht”.

__ 168 __



Jezykowy obraz $wiata w kolazach Herty Miiller

damals schon der Jiger), Niziny (ttum. K. Leszczynska, 2006; oryg. Niederungen), Gtod
i jedwab (tham. K. Leszczynska, 2008; oryg. Hunger und Seide), Hustawka oddechu (ttum.
K. Leszczynska, 2010; oryg. Atemschaukel), Nadal ten sam snieg i nadal ten sam wujek
(thum. K. Leszczynska, 2014; oryg. Immer derselbe Schnee und immer derselbe Onkel).
Literacka Nagroda Nobla przyznana pisarce w roku 2009 tylko ugruntowata jej pozycje
na rynku ksigzek, jak réwniez zapewnila staty krag czytelnikoéw na catym $wiecie.

Oprocz tekstow dtuzszych, do ktorych jesteSmy przyzwyczajeni, pisarka komunikuje
si¢ z czytelnikiem za pomoca kolazy. Jest ona autorka zbioru: Straznik bierze swoj grze-
bien. O odchodzeniu i odcieciu (ttum. A. Kozuch, 2010; oryg. Der Wiichter nimmt seinen
Kamm. Vom Weggehen und Ausscheren), Kolazy (ttum. L. Szaruga, 2014), obejmujacych
wybrane utwory Die blassen Heeren mit Mokkatassen (Bladzi mezczyzni z filizankami
mokki) i1 Der Vater telefoniert mit den Fliegen (Ojciec rozmawia przez telefon z muchami),
ktore dotychczas nie ukazaty si¢ w calosciowym przektadzie na jezyk polski’.

Jezykoznawcze ujecie kolazu

Kolaz, collage (z fr. coller — wkleja¢, naklejac) zdefiniowa¢ mozna jako kompozycje
plastyczng powstala poprzez naklejenie na ptotno lub inne tworzywo réznych materia-
tow. Termin ten zostat po raz pierwszy uzyty przez G. Braque’a (kolaz plastyczny) oraz
P. Picassa (papier-coll) (Stownik rodzajow i gatunkow literackich, 2012). Pojecie kolazu
odnosi si¢ takze do dzieta, ktore taczy elementy réznych dziet lub elementy pochodzace
z roznych stylow czy gatunkow sztuki (zob. http://sjp.pwn.pl/szukaj/kola%C5%BC.html).
Jak podaje na przyklad P. Potrykus-Wozniak (2010: 81), konstruowanie w ten sposob
dzieta pozwala ,,stworzy¢ nowa jakos¢, nowy sens, ktorego nie da si¢ wyeksplikowac,
wylacznie opisujac sensy poszczegdlnych fragmentoéw dzieta”. Definicja ta wydaje sie
jednakze niewystarczajgca i dlatego nalezy postuzy¢ si¢ bardziej rozbudowana, ktora
wyjasni charakter i celowos¢ takiej intermedialnej formy wyrazu artystycznego.

Wedtug H. van den Berga i W. Fahndersa (2009: 65-66) zaré6wno kolaz, jak i montaz
sa pojeciami bliskoznacznymi, ktérym mozna przypisa¢ indywidualny charakter: kolaz
jest praca klejong na papierze. Termin ten dominuje w sztukach plastycznych i muzyce.
Technicznie zorientowane sztuki (fotografia, film czy stuchowisko) maja tendencje do
uzywania poje¢cia montazu. Jak czytamy dalej, montaze w radzieckim kinie niemym
przyczynity sie¢ do przeje¢cia terminu przez literature i teatr, za$ film wyodrebnit jeszcze
wlasne typy montazu, dlatego, ogdlnie rzecz ujmujac, réznica w definicji kolazu i mon-
tazu jest niespdjna.

W przypadku dzieta, ktérego elementem jest cytat lub quasi-cytat, P. Potrykus-Woz-
niak (2010) czy G. Gazda (Sfownik rodzajow i gatunkow literackich, 2012) uzywaja na-
przemiennie pojecia kolazu tekstowego lub literackiego (u Herty Miiller sg to jej wlasne
teksty), a poprzez zestawienie ze sobg réznych elementow wywotuja one ,,efekt podobny
metaforze” (Stownik rodzajow i gatunkow literackich, 2012: 462). Zatem mozna wskazad,

3 Zbior kolazy pt. Im Haarkonten wohnt eine Dame (ktore ukazaly si¢ w Niemczech w roku 2000) nie zostat

jeszcze przetozony na jezyk polski.
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ze ,,wieloznacznos$¢, niespojnosc, metajezykowos$¢ 1 intertekstualnos¢” (Potrykus-Woz-
niak, 2010: 82) sg cechami charakterystycznymi kazdego kolazu. Ma to z kolei na celu
»Zwrocenie uwagi na cechy konwencjonalnej wypowiedzi” (Ibidem), za$ ,,wprowadzenie
cytatdw z rzeczywistosci petni funkcj¢ perswazyjno-ideologiczna. W efekcie demaskuje
si¢ klisze jezykowe i obnaza nieprzystawalno$¢ dyskursu do faktow” (Stownik rodzajow
i gatunkow literackich, 2012: 462).

Majac powyzsze na uwadze, przyjrzyjmy si¢ sposobom pojmowania dyskursu. Wedtug
B. Johnstone (2008) dyskurs, ex definitione, stanowig wszelkie wiadomosci werbalne
1 niewerbalne — te wyartykulowane 1 te zinterpretowane w czasie kazdego aktu komu-
nikacyjnego. Istotnie, kazdy akt powstaje na skutek komunikacyjnego celu; kazdy tekst
jest zatem (jezykowym) komunikatem.

W przypadku kolazy Herty Miiller struktura jezyka (i obrazka) pozwala, jak twierdzi
H. G. Widdowson (2007), na zarysowanie w gtowie odbiorcy pewnego kontekstu, ktory
z kolei pomaga zrozumie¢ jezyk w czasie przetwarzania tresci dyskursu na podstawie
tekstu. Kontekst, jak podaje J. Blommaert (2007: 40), ,,jest potencjalnie wszystkim
a kontekstualizacja jest mozliwie nieskonczona”, a ,,my co$ rozumiemy, poniewaz to co$
ma sens w konkretnym kontekscie” (Ibidem: 43). W tym miejscu warto rowniez zwrocié
uwage na opracowane przez B. Johnstone sposoby, w jakich dyskurs jest ksztalttowany
przez kontekst i jak dyskurs ksztattuje swoj kontekst — doskonale odzwierciedlaja one spe-
cyfike kolarskiej tworczosci Herty Miiller. Jak postuluje bowiem B. Johnstone (2008: 10)°:

— Dyskurs jest ksztaltowany przez $wiat 1 dyskurs ksztattuje $wiat.

— Dyskurs jest ksztattowany przez jezyk i dyskurs ksztattuje jezyk.

— Dyskurs jest ksztattowany przez uczestnikow 1 dyskurs ksztattuje uczestnikow.

— Dyskurs jest ksztaltowany przez uprzedni dyskurs i dyskurs ksztaltuje mozliwosci
przysztego dyskursu.

— Dyskurs jest ksztaltowany przez swoj srodek przekazu i dyskurs ksztaltuje mozliwo-
$ci swojego $rodka przekazu.

— Dyskurs jest ksztattowany przez cel i dyskurs ksztattuje mozliwe cele.

Poza tym, jak zauwaza N. Fairclough (1995), forma i tre$¢ nie powinny by¢ rozpatry-
wane oddzielnie, gdyz tresci sg zawsze realizowane w formach, a r6zne tresci uaktywniaja
rozne formy i odwrotnie. Faktycznie, tematy, jak uwazaja G. Brown i G. Yule (2007),
a wlasciwie ich idiosynkratyczne przedstawienia nie zawsze sa wlasciwie interpretowane
przez odbiorcow, co moze sprzyjac pojawieniu si¢ problemu inherentnej dysharmonii. Nie
da si¢ poddac catosciowej analizie kolazy pisarki bez uwzglgdnienia zaréwno tekstu, jak
1 obrazu (obrazka) — ta intermedialno$¢ jest niezwykle waznym jej spoiwem. Co wiecej,
D. Schiffrin, D. Tannen i H. E. Hamilton poréwnuja dyskurs do stowa jezyk (The handbook
of discourse analysis, 2008), a G. Brown i G. Yule podtrzymuja powyzsze stwierdzenie,

¢ Oryg.:

— Discourse is shaped by the world, and discourse shapes the world.

— Discourse is shaped by language, and discourse shapes language.

— Discourse is shaped by participants, and discourse shapes participants.

— Discourse is shaped by prior discourse, and discourse shapes the possibilities for future discourse.
— Discourse is shaped by its medium, and discourse shapes the possibilities of its medium.

— Discourse is shaped by purpose, and discourse shapes possible purposes.
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gdyz, jak mowia, ,,[a]naliza dyskursu jest, sitg rzeczy, analizg jezyka w uzyciu” (Brown,
Yule, 2007: 1).

Intermedialno$¢ wedlug Herty Miiller

Odbiorcy (czytelnicy) siegajacy po raz pierwszy po kolaze noblistki napotkaja na pewna
trudno$¢ w odczytaniu tego rodzaju literatury. Przyczyny lezg poniekad w tresci samych
utworow — karty zawierajg ukryte wiadomosci do konkretnych adresatéw. Wydanie np.
Straznik bierze swoj grzebien w formie kartek jest ,,tylko pozornie pigknym podarunkiem”
(Growe, 1997: 96), a jak czytamy dalej, ,,[c]zytanie, zrozumienie tekstow i obrazkéw
konstytuuje trudnosci i sprzeczno$ci” (Ibidem); poza tym, jak twierdzi U. Growe (1997)
w dalszej czesci swojego artykutu ,,kolaze i cigcia nozyczek — rozumiane jako obrazowe
uzupelienie wypowiedzi na karcie — nie utatwiajg wcale tego” (Ibidem).

Pisarka zaczeta bawi¢ sie stowem zaraz po wyjezdzie z Rumunii. Pomyst kolazu po-
wstal jaki$ czas potem, ale zupetnie przypadkowo; w jednym ze swoich esejow autorka
pisze o tym, jak powstaly pierwsze tego typu dzieta:

[plotem zaczgtam wycina¢ stowa z gazet. Na poczatku mijatam si¢ z rymami. Wszyst-
ko zaczeto si¢ przeciez od checi, zeby podczas licznych podrozy daé¢ znak zycia przy-
jaciotom, wlozy¢ do koperty co$ wlasnego, a nie widokoéwki z miejsc zatrzymanych
w kadrze przez fotografow za pomoca lokalno-patriotycznej soczewki. Podczas czyta-
nia gazet w pociggu naklejatam na kartke fragmenty zdjec i stowa albo jedno lub dwa
zdania: uparte stowo ,,WIEC”, albo ,,Jesli jakie$ miejsce istnieje muska ono pragnie-
nie” (Miiller, 2009a: 55).

Przypadkowo odkryte zajecie staje si¢ dla pisarki nowym wyrazem pracy tworczej,
a zarazem prawdziwym spetnieniem i, jak opisuje sam proces powstawania kolazy, moze
on przyja¢ forme ,,sklejania” luzno rozrzuconych (z pozoru w zaden sposob niepowigza-
nych) stow. Pozadanym przez Miiller efektem koncowym sg powstale rymy:

[d]opiero oszotomienie tym, co przynosza wyrwane z kontekstu stowa, doprowadzito
mnie do rymoéw. Od dawna wycinalam stowa réwniez w domu. Miatam wrazZenie, ze
leza na stole jak popadto. Jednak, gdy popatrzytam na nie uwazniej, zadziwiajaco wiele
z nich rymowato si¢. [...] Byly to stowa, ktore zawarly znajomos¢, poniewaz dzielity
ze sobg miejsce, w ktorym lezaty. Nie potrafitam ich przepedzi¢ i poczutam smak ry-
mowania (Ibidem: 55-56).

Rowniez w wywiadach (Eddy, 1999) pisarka podejmuje temat pracy tworczej nad
kolazami, stwierdzajac, ze ten rodzaj aktu tworczego nie jest zadnym eksperymentem
jezykowym tudziez gra jezykowa, a jedynie ,,rodzajem pisania”. Miiller, ktora od lat
cierpi na chroniczny ,,gtod stoéw” (Miiller, 2010) (worthunger), zaspokaja go, uprawiajac
wlasnie ten typ techniki literackie;j.

7 Oryg.: ,,The analysis of discourse is, necessarily, the analysis of language in use”.
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Ich habe groBen Respekt vor dem Sonntag
dann sitzt der Prisident auf der Bettkante
und schaut er denkt. eher unpolitisch.
seine Schrénke sind schriig darin liegt die
Schmuggelware der souveriine Staat ein  wenig
Gold eine hillzerne Spielzeugeisenbahn, gin
Paar Sprachfehler keine Fremdsprachen
das Buchstibliche 'hort er schlurfen
quer durch den Tag das Lacheln ist

nicht ~Absicht seine Lippen sind gine
Schneeschaufel im Sommer bliihen an der
Wand ein Knoblauch und die = weibBe
Trompetenbliite er schlicBt die Geldmaschine
da man mehr braucht. ersagt, Ich “will heute
nicht dabeisein. ler fragt wie ist .noch der
Deckname haben Sie Zeugen

Jede Nacht legt er sich uUnd beendet ein
Leben zeigt Zivilcourage Morgens um fiinf
wird einer wegen Zwei Zeilen verhaftet

Rys. 1. Kolaz 26*

Zrodto: Miiller, 2010.

8

Czuje wielki szacunek do niedzieli
wowczas prezydent siedzi na brzegu tozka
i patrzy mysli raczej niepolitycznie.
jegoskrzyniesakrzywe w nich leza
rzeczy z przemytu suwerenne panstwo szczypta
ztota drewniany pociag do zabawy, kaleczy
swoj jezyk nie zna obcych

styszy jak literalnos¢ cztapie

na wskro$ dnia usmiech nie

jest zamiarem jego wargi sa

szufla do $niegu latem kwitna

na $cianie czosnek oraz biaty kwiat
bielunia zamyka maszynke do pieniedzy
wszak potrzeba wigcej mowi, Dzi$ nie
chce by¢ przy tym. pyta co to byt za
pseudonim czy ma pan $wiadkoéw

Kazdej nocy ktadzie si¢ i kres jednemu

zyciu odznacza si¢ odwaga cywilng Rano o piatej
aresztuja kogos za dwa wersy
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Kolaz, oprécz teksu, stanowi rowniez obraz(ek). Jak zaznaczono powyzej, pisarka
wycina takze fragmenty zdje¢¢; brak wiasnorgcznie wykonanych rysunkéw za$ thumaczy
faktem, Zze nigdy nie umiata malowac¢ czy rysowac. Swoja droge ,,malarki” Miiller ttu-
maczy w sposOb nastepujacy:

[t]o jest szalone. Nie potrafie¢ w ogodle rysowac. Jako$ nozyczki same wiedzg, dokad
chca i8¢. Czgsto jako dziecko lezalam w t6zku i spogladatam na sufit i Sciany — ktore
byly pobielone wapnem. Wapno pekato i powstawaly glosne rysy i pecherze. A potem
malowatam oczami, wiele malowatam. Potem chciatam to namalowac¢ reka. Nic wig-
cej. Natychmiast znikato, uciekato. Nie mogtam nic wskoraé. [...] Oko mogtoby, ale
okiem nie mozna trzymac piora. A r¢ka nie jest w stanie nic zrobi¢ (Miiller, 2004).°

Konsekwentne taczenie fragmentow zdjec z tekstem z przypadkowo dobranych stow
dato wyraz powstaniu kolazy, ktore w konsekwencji staty si¢ rekompensatg za nieumie-
jetnosé (czy tez raczej niemozno$¢) pracy tworczej pedzlem lub otéwkiem. Jak podkresla
autorka, ten fakt zawsze ja denerwowat:

[t]o jest, sadze, kompensacja tego, ze zawsze chciatam umie¢ malowad, juz jako dziec-
ko. Ze wszystkim, czego nie potrafie — a nie potrafi¢ wigkszosci — pogodzitam sig,
dosy¢ szybko, bez zastanawiania si¢ dtugo nad tym. To, ze nie potrafi¢ liczy¢, ptywac,
odroznia¢ prawej strony od lewej — to wszystko byto mi obojetne. Ztoscito mnie, ze nie
potrafi¢ rysowac. To ztosci mnie i dzisiaj (Eddy, 1999: 337).

Przyktadowy zbior kolazy Straznik bierze swoj kamien liczy 94 karty'’. Warto zauwa-
zy¢, ze ten zbior w zaden sposob nie rozni si¢ niczym szczegolnym od innych, wydanych
po6zniej, poniewaz kazdy kolaz tworzy tekst i obraz(ek). Co wiecej, zardbwno tekst, jak
i obraz(ek) wystepuja w réznej kolorystyce. Analizujac podtytut O odchodzeniu i odcigciu,
nie da si¢ nie zauwazy¢, ze semantycznie nawigzuje on do zycia pisarki oraz jej pracy; te
dzieta zebrane w tom nie sg zadnym novum w tworczosci Herty Miiller. W innym dziele:
Diabel siedzi w lustrze pisarka ilustruje niektore eseje kolazami, natomiast w powiesci
Podrozujgca na jednej nodze gtowna bohaterka takze wycina z gazet zdjecia i dopenia
je tekstami.

Wszystkie kolaze stanowig formy zamknigte i mogg by¢ czytane pojedynczo lub w ze-
stawieniu z innymi. Jedynie karty 43, 44, 45 1 46 sa wyjatkiem, poniewaz wykazujg one
znaczne podobienstwo w ujeciu tematu, a mianowicie ich wspdlnym mianownikiem jest
prostokat, za$ caty tekst mozna czyta¢ w catosci lub pojedynczo. Idac za mysla U. Me-
yera, ktory identyczny przedmiot (prostokat) w kolazu nr 5! ze zbioru Die blassen Herren
mit Mokkatassen definiuje jako paszport, nalezy przyjaé takze taki trop interpretacyjny
przedmiotowych kolazy (zob. szerzej Meyer, 2009). Cecha charakterystyczna wolumenu

®  Oryg.: ,,Das ist auch verriickt. Ich kann iiberhaupt nicht zeichnen. Irgendwie weif3 die Schere, wo sie hin will.
Ich habe als Kind oft im Bett gelegen und habe die Decke und die Winde angeschaut — die waren mit Kalk
geweif}t, und dann ist der Kalk geplatzt und hatte lauter Risse und Blasen. Und dann habe ich mit den Augen
gezeichnet, viel gezeichnet. Dann wollte ich das mit der Hand. Nichts mehr. Es war sofort weg, es ist geflohen.
Ich konnte mit der Hand nichts ausrichten. [...] Das Auge konnte, aber mit dem Auge kann man keinen Stift
halten. Und die Hand ist nicht dazu imstande”.

1" Przyktadowe prace dostgpne sa na stronie: http://www.ha.art.pl/prezentacje/28-poezja/1421-herta-muller-stra-

znik-bierze-swoj-grzebien-fragmenty.html.
" Kolaze w thumaczeniu L. Szarugi dostgpne sg na http:/portliteracki.pl/przystan/teksty/kolaze/.
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sa rowniez powracajgce motywy, jak ,,postaé tytutowa albo wycinanki twarzy, buz (twarzy)
czy oczu” (Growe, 1997: 95).

Rys. 2. Kolaz 17"

Zrodto: Miiller, 2010.
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Jezykowy obraz $wiata w kolazach Herty Miiller

Jak wida¢ w przyktadowych kolazach, pocigte i zestawione w komunikaty stowa
u jednych moga budzi¢ skojarzenia z charakterystycznym stylem dla anonimowych do-
nosow lub pogrdzek, podczas gdy innym mogg przypominac plakaty z jakimi$§ hastami,
na przyklad takie, ktére promuja co$ (jakie§ wydarzenie lub rzecz) czy kogos.
Analizujac tworczos$¢ Miiller, pamigtac nalezy o kontek$cie historyczno-politycznym
— tworzywo (stowa) w jej przypadku pochodzi z prasy, przez ktdra, wydaje si¢, autorka
nawigzuje do symboliki 6wczesnej propagandy rezimu panstwa rumunskiego. Kreowang
rzeczywisto$¢ konstytuuje pisarka poprzez jezyk: w tym przypadku rzeczywistos$¢ panstwa
totalitarnego, jakim byta Rumunia za czasow Ceausescu:
[h]istoryczne i biograficzne wydarzenia jak przesladowanie w dyktaturze nie pozwa-
laja na ,,niewinne, prawdziwe, lecz szalone, to znaczy przez dyskursy wyrazone przez
okupowane obrazy”. Kolazowanie umozliwia autorce wobec tego przedstawienie jej

doswiadczenia za pomocg tych okupowanych zdjec¢, [...] przez nagromadzenie i ich
obsesyjne powtarzanie w nieckonwencjonalny sposob (Moyrer, 2010: 91-92).

Na zakonczenie warto jeszcze zwrdci¢ uwage na fakt, ze same kolaze, pojmowane
wedhug pisarki jako zakodowane obrazy i teksty, ktore moga podlegaé wielorakim probom
odkodowywania (w zaleznosci od sposobu interpretacji czytelnika-odbiorcy), w znaczacy
sposob uzupehiaja pozostale, niektore chocby tylko z tytutu przywotane tu wczesniej
dzieta Herty Miiller. Postuluje to w ponizszych stowach U. Meyer (2009):

[z]a pomocy intertekstualnych cytatow whasnych wskazuje Miiller ustawicznie w swo-
ich poetyckich kolazach na jej wlasne wczesniejsze ksigzki. Izolacja tekstu jako indy-

widualnej pracy jest zatem mato przydatna. Bez nawigzania do wczes$niejszych dziet
pozostaja kolaze nieuchwytne lub niezrozumiate'.

Istotnie, ,,kolaz odpowiada potrzebom artystow i odbiorcow, jest bowiem lekarstwem
na konwencjonalizacje¢ dotychczasowych sposobow wypowiedzi” (Potrykus-Wozniak,
2010: 82), a sama pisarka poprzez ich tworzenie zaspokaja w ten sposob swoj chroniczny
worthunger.
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Abstract
Linguistic picture of the world in Herta Miiller’s collages

Herta Miiller is a novelist, poet and an essayist who, in 2009, was awarded the Nobel Prize in Literature. The
aim of this paper is, first and foremost, to outline her life and work only to turn the readers’ attention towards
her collages — the term derived from the French coller, and coined by Braque and Picasso. In the instance of
Miiller’s work, collage is a combination of both the text and the photograph. Indeed, the element of intermediality
is very significant once one wishes to analyse her works (collages, specifically) from a holistic point of view.

Keywords: Herta Miiller, collage, (political) discourse, communication, intermediality
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