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Program baletowy jako wazny element
komunikatu baletowego

Na poczatku niniejszego artykutu nalezy wyjasni¢ znaczenie programu baletowego
w odbiorze baletu. Przegladajac literatur¢ przedmiotu zauwazytam, ze hasto to, nie ma
wilasciwej definicji. W Stowniku terminow literackich' widnieje jedynie termin ,,program
literacki”, ktory definiowany jest jako ,,zespot dyrektyw dotyczacych tworczosci lite-
rackiej, sformulowany i uznany za obowiazujacy badz przez dany prad, grupe literacka,
pokolenie, badZ poszczegdlnego pisarza”, co dotyczy zupelnie innego pojecia i zjawiska.
Natomiast w Stowniku jezyka polskiego* odnajdziemy nastepujacg definicje ,,programu’:
,Zbior odpowiednio dobranych informacji dotyczacych granej w teatrze sztuki, odbywa-
jacego si¢ gdzie$ koncertu itp., opracowany zwykle w postaci broszurki, przygotowujacy
widza, shuchacza do odbioru danej imprezy; sama taka impreza, wystep artystyczny, takze:
zestaw audycji nadawanych w danym dniu przez radio, telewizj¢”. Analizujac powyzsza
definicj¢, mozna powiedzieé, ze pojmowanie programu baletowego jako ,,broszurki”
zawierajacej ,,zbior odpowiednio dobranych informacji dotyczacych granej w teatrze
sztuki” to zdecydowanie za mato. Podobne wyjasnienie tego pojecia odnajdziemy np.
w Nowym stowniku poprawnej polszczyzny PWN gdzie programem jest:
— ,.plan, uktad, spis zamierzonych czynnosci, tresci, zatozen itp.;
— spis propozycji sktadajacych si¢ na jakas$ uroczysto$¢, impreze, przedstawienie, wraz

z wymienieniem nazwisk autorow i wykonawcow; takze zestaw audycji nadawanych

w okreslonym dniu przez radio, telewizjg;

' J. Stawinski (red.), Stownik terminow literackich Zaktad Narodowy im. Ossolinskich — Wydawnictwo, Wroctaw
1989, s. 399.
2 M. Szymczak (red.), Stownik jezyka polskiego Pafistwowe Wydawnictwo Naukowe, Warszawa 1984 | t. I1, s. 933.
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pojedyncza impreza, audycja tego rodzaju; wystep artystyczny’. Precyzyjniejsze

wyjasnienie tego terminu zawiera Wielki stownik wyrazow obcych PWN*. Autorzy

tejze publikacji traktujg program jako m.in.:

Lrepertuar teatru, opery itp.; takze opis tego repertuaru wydrukowany w formie bro-

szury, ulotki lub w gazecie;

broszure zawierajaca informacje o danym przedstawieniu, koncercie itp.;

szereg elementow spektaklu, wystepu itp. nastgpujacych po sobie w okreslonej ko-

lejnosci™. Zebrany przeze mnie material egzemplifikacyjny w postaci 12 réznych

programéw baletowych® pozwoli scharakteryzowac ten gatunek tekstu, ktory czgsto
sktada si¢ z nastgpujacych statych elementow:

* noty o choreografie, scenografie i osobach bioracych udziat w realizacji przed-
stawienia (kierownik muzyczny, asystent choreografa czy scenografa, dyrygent,
kierownik i pedagog baletu, koordynator pracy baletu, inspicjent);

» podania obsady calego baletu, podzialu na akty/sceny, czasu oraz przerw w spektaklu;

* zdje¢ wykonawcow;

* idei/historii wystawianego dzieta, ewentualnie jego wazniejsze daty;

* streszczenia libretta;

 informacji o realizatorach programu (projekt, zdjecia, opracowanie, naktad i data
oddania do druku);

* reklam sponsordw.

Wymienione wczeséniej czgsci programu moga wystepowac w réznych konfiguracjach

np. w programie: Mikis Theodorakis Grek ZORBA" mamy nastepujacy uktad:

Zdjecie ze spektaklu oraz podanie imienia i nazwiska dyrektora naczelnego oraz arty-
stycznego Teatru Wielkiego w Lodzi, a takze tytutu, idei i libretta spektaklu.

Zorba — cztowiek (krotka jednostronna refleksja choreografa Lorca Massine na temat
wystawianego dzieta).

Lorca Massine (zyciorys choreografa i autora libretta).

Nikos (zyciorys scenografa).

Pigé razy Zorba (przyblizenie widzowi sylwetki pigciu solistow, ktorzy stworzyli nie-
zapomniang kreacje tytutowej postaci).

A. Markowski (red.), Nowy stownik poprawnej polszczyzny PWN, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa
2000, s. 751.

M. Banko (red.), Wielki stownik wyrazow obcych PWN, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2003.
Tamze, s. 1022.

Analizie poddane zostaty programy baletowe Teatru Wielkiego w Lodzi tj.: Mikis Theodorakis Grek ZORBA
— prapremiera polska — 28 kwietnia 1990, STREETS balet w dwoch czgéciach — premiera 17 grudnia 1994,
DEJA VUE Balety Conrada Drzwieckiego — premiera przygotowana na inauguracj¢ XIII £.odzkich Spotkan Ba-
letowych, YESTERDAY Balety Conrada Drzewieckiego — premiera 27 stycznia 1996, Tryptyk baletowy (Hamlet
do muzyki Dymitra Szostakowicza, Anna Karenina do muzyki Rodiona Szczedrina, Lorkiana do muzyki hisz-
panskiej) — prapremiera 7 grudnia 1996, WOLFGANG AMADEUS — prapremiera 16 maja 1987 (wznowienie
15 maja 2004), XVIII Lodzkie Spotkania Baletowe — 14-29 maja 2005, Spigca krélewna — premiera 27 maja
2006, Rudolf VALENTINO — premiera 27 stycznia 2007, Cinderella (Kopciuszek) — premiera 12 maja 2007,
Drziadek do orzechow — premiera 18 pazdziernika 2008, XX Lodzkie Spotkania Baletowe — maj—czerwiec 2009.
Program Teatru Wielkiego w Lodzi do spektaklu Mikis Theodorakis Grek ZORBA, ktorego prapremiera polska
odbyta si¢ 28 kwietnia 1990.
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— Wazniejsze daty z zycia Mikisa Theodorakisa.

— Realizatorzy (idea spektaklu, choreografia i rezyseria, kostiumy, wspotpraca sceno-
graficzna, asystenci choreografa, kierownik baletu, pedagodzy, korepetytor, inspi-
cjent).

— Obsada (wykaz postaci oraz ich wykonawcow).

— Tresé libretta.

— Sezon 1989/90 (w tej czeSci programu mozna odnalez¢ date prapremiery §wiatowe;,
polskiej, redakcji programu i jego wznowienia, autora zdje¢, redakcji technicznej,
wydawcy, naktadu oraz informacji o wykorzystaniu rysunku Zbigniewa Kaji z cyklu
,»,Podréze po Grecji” 1957).

Posréd zebranego materiatu badawczego jest to jedyny program w wersji ‘czarno-
-biatej’, w ktorym nie ma zamieszczonych reklam. Przeciwienstwem sg pozostate progra-
my, w szczego6lnosci te wydane po 2000 roku, ktore cechuje przede wszystkim kolorowa
szata graficzna. Przyktadem moze by¢ broszura do baletu Spigca Krélewna® sktadajaca
sie z nastgpujacych czesci:

— Podstawowej informacji na temat przedstawienia tj. danych dyrektora naczelnego
1 artystycznego Teatru Wielkiego w Lodzi, kompozytora, librecisty oraz podania dat
zwigzanych z polska premierg i prapremiera;

— Giorgio Madia (zyciorys choreografa);

— Realizatorzy (adaptacja libretta, inscenizacja i choreografia, dekoracje, kostiumy i re-
alizacja filmu, dyrektor baletu, koordynator pracy baletu, pedagodzy i asystenci cho-
reografa, akompaniatorzy baletu, wspotpraca, inspektor baletu, inspicjent);

— Obsada (informacja o postaciach i ich wykonawcach);

— W harmonii z ciatem i ruchem (artykut A. Alszwang na temat wspotpracy Piotra Czaj-
kowskiego z Mariusem Petipa nad baletem pt. Spiaca krolewna);

— Te same... a jednak inne (czterostronicowa nota Jagody Ignaczak na temat historii
,.Spiacej krolewny™);

— Streszczenie libretta przez Giorgio Madig;

— Sezon 2005/2006 (informacje o dacie premiery, opracowaniu programu, fotografiach,
projektach kostiumow, opracowaniu graficznym programu, wydawcy i dacie oddania
do druku).

Analizujgc zebrany materiat badawczy zauwazytam, ze na szczegdlng uwage zashuguje
program ,,Wolfganga Amadeusa™, poniewaz zawiera oryginalne listy Mozarta do ojca,
Franza Josepha Bulingera, Basle oraz Konstancji. Z uwagi na fakt, ze list jest bardzo
osobistag formg wypowiedzi, postanowitam w formie niezmienionej, cytowaé oraz ko-
mentowac i interpretowaé wybrane jego fragmenty. Gdybym poddata go jakimkolwiek
modyfikacjom, pisata swoimi stowami, to stracityby on osobistg forme¢ oraz caly swdj
sens. Kazda moja ingerencja w tres¢ takiego listu pozbawilaby autorstwa wtasnie Wol-

8 Spigca Krolewna — premiera 27 maja 2006 . do oryginalnego libretta Iwana Wsiewolozskiego i Mariusa Petipy
wg bajki Charlesa Perraulta — adaptacja libretta Giorgio Madia.

®  Premiera — 16 maja 1987 r. w Teatrze Wielkim w Lodzi, wznowienie — 15 maja 2004 roku; balet w 2 aktach,
14 obrazach do utworéw Wolfganga Amadeusa Mozarta, oparty na faktach Kompozytora; pomyst spektaklu
i libretto — Gray Veredon.
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fganga Amadeusa. Dlatego tez wydaje mi si¢ za zasadne przytaczaé fragmenty w wersji
oryginalne;j.

Wedtug autorow Stownika jezyka polskiego' listem jest ,,pisemna wypowiedZ skie-
rowana do osoby lub instytucji; papier, na ktorym napisano t¢ wypowiedz (takze wraz
z kopertg)”. Natomiast szerszg interpretacj¢ tego pojecia odnalaztam w Stowniku termi-
now literackich"', gdzie list definiowany jest jako ,, wypowiedzZ pisemna skierowana do
okreslonego adresata, powiadamiajaca go o czyms lub naktaniajgca do jakich§ zachowan;
najczesciej o charakterze prywatnym, cho¢ znane sg takze formy listu adresowanego do
szerokich kregdéw spotecznych np. list otwarty, list pasterski, list gonczy”. Gray Veredon
($wiatowej stawy choreograf i rezyser spektakli operowych) zadal sobie wiele trudu, by
pozyskac sporg ilo$¢ dokumentdw, materiatow literackich o kompozytorze. Pracujac nad
swoja choreografig oraz librettem czerpat inspiracj¢ z biografii, a takze nakreslit wlasng
wizje zycia artysty. Jak podaje Gray Veredon ,,muzyka Mozarta nie jest pamigtnikiem
jego przezy¢ wewnetrznych ani zapisem chwilowych stanow ducha; proces tworczy jest
raczej proba zapanowania kompozytora nad soba, dlatego tez dobierajac poszczegdlne
kompozycje do odpowiednich obrazéw baletowych, nie szukatem w nich jakichkolwiek
tresci programowych, ale wybieratem je ze wzgledu na warto$ci muzyczne”'2.

W zwigzku z tym, ze listy Mozarta zawieraja rowniez akty mowy"3, to postanowitam
poswieci¢ im troche uwagi. Joanna Opoka w artykule Gatunek mowy a akt mowy. Roz-
wazania terminologiczne' dokonata analizy dwoch waznych dla komunikacji jezykowe;j
pojec: ,, aktu mowy”!% i ,,gatunku mowy””'¢. Autorka wyjasnia ich znaczenie oraz prowadzi
wlasne rozwazania terminologiczne w obregbie wyzej wymienionych zagadnien. W sposéob
przekonujacy proponuje swoja definicje aktu mowy. Przyjmuje za Joanng Opoka, ze ,.ele-
mentarng jednostka komunikacji jezykowe;j jest akt mowy; akty sa indywidualnymi oraz
intencjonalnymi dziataniami poprzez jezyk™!”. Podaje rowniez, ze ,,jesli uwzgledniamy

10

M. Szymczak (red.), Sfownik jezyka polskiego, Panstwowe Wydawnictwo Naukowe, t. 2, Warszawa 1984, s. 41.
J. Stawinski (red.), Stownik terminow literackich, Zaktad Narodowy im. Ossilinskich — Wydawnictwo, Wroctaw
1989, s. 256-257.

12 Program Teatru Wielkiego w Lodzi do spektaklu WOLFGANG AMADEUS, s. 6.

Termin ,,akty mowy” zostal omowiony we wstepie teoretycznym niniejszej rozprawy.

J. Opoka, Gatunek mowy a akt mowy. Rozwazania terminologiczne [w:] J. Opoka, A. Oskiera (red.), Jezyk, litera-
tura, dydaktyka, Wydawnictwo Wyzszej Szkoty Humanistyczno-Ekonomicznej w Lodzi, t. 1, 2003, s. 255-261.

Jako gtowna publikacj¢ dla teorii aktéw mowy nalezy podac prace J. Austina, How to Do Things with Words,
Oxford, przektad polski [w:] Mowienie i poznawanie. Rozprawy i wyktady filozoficzne, przet. Bogdan Chwe-
denczuk, PWN, Warszawa 1993, zobacz takze: John Austin, Performatywy i konstatacje [ Performative — Conf’
stative, 1971], [w:] Michal Hempolinski (red.), Brytyjska filozofia analityczna, Warszawa 1974, J. R. Searle,
CzynnoSci mowy. Rozwazania z filozofii jezyka [Speech Acts. An Essay of Philosophy of Language, 1969], thum.
Bohdan Chwedenczuk, Instytut Wydawniczy Pax, Warszawa 1987, John R. Searle, Czym jest akt mowy? [ What
is the Speech Act?, 1971], thum. (fragm..) Hanna Buczynska-Garewicz, ,,Pamigtnik Literacki”, z. 2, 1980, K. Pi-
sarkowa, Pragmatyczne spojrzenie na akt mowy, Polonica II, Wroctaw 1976, Anna Wierzbicka, Jezyk — umyst
— kultura, wybér prac pod red. Jerzego Bartminskiego, Wydawnictwo Naukowe PWN, 1999.

Przyjmuj¢ za M. Bachtinem, ze ,,problem gatunkéw mowy — to jeden z najwazniejszych, we¢ztowych proble-
mow filologii; lezy on na granicy lingwistyki, literaturoznawstwa i tych prawie jeszcze nie opracowanych
dziatow filologii, ktore winny bada¢ zycie stowa we wszystkich sferach Zycia spotecznego i kultury” cyt. za:
1. Sariusz-Skapska (opracowanie redakcyjne), Ja-inny. Wokét Bachtina antologia, tom 1, Towarzystwo Auto-
row 1 Wydawcow Prac Naukowych Universitas, Krakow 2009, s. 425.

J. Opoka, Gatunek mowy a akt mowy. Rozwazania terminologiczne, [w:] J. Opoka, A. Oskiera (red.), Jezyk,
literatura, dydaktyka, Wydawnictwo Wyzszej Szkoty Humanistyczno-Ekonomicznej w Lodzi, t. 1,2003, s. 261.
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terminologi¢ stosowang przez Searle’a, mozemy powiedzie¢, ze kazdy jednostkowy akt
ma swoj model, wzorzec utrwalony w $wiadomos$ci mowigcych, przyswojony w procesie
komunikowania si¢”'®. Koncepcja ta, pozwala na zgl¢bienie reguty, ktora dziataniem
poprzez akt mowy ma duzy wptyw na nasz jezyk, a poziom interakcyjny jezyka to jezy-
kowy wynik ludzkiego dziatania. Juz w pierwszej Opowiesci o zyciu Mozarta utozonej
w oparciu o rézne zrodla"® mozna znalez¢ ciekawy opis performatywu:

,»Cud, ktoremu Bog pozwolit si¢ narodzi¢ w Salzburgu”- cytujac stowa Mozarta — przy-
szedt na $wiat 27 stycznia 1756 roku. Nastepnego dnia zostat ochrzczony w kosciele
katedralnym w Salzburgu jako Joannes Chrysostomus Wolgangus Theophilus; pierwsze
dwa imiona wskazujg na to, ze dzien 27 stycznia byt swigtem kos$cielnym $w. Jana Chry-
zostoma, podczas, gdy imi¢ Wolfgang zostalo nadane na czes$¢ dziadka ze strony matki
Mozarta, a Teofil na cze$¢ jego ojca chrzestnego (Joannes Theophilus Pergmayr)®.

Listy Mozarta to przede wszystkim oddziatywanie na odbiorce, gtownie na sfere
emocji, a takze informowanie o stanie rzeczy, wiedzy czy dziataniu. Wystepuje w nich
plaszczyzna wewnatrztekstowa, poniewaz odbiorca oddziatuje jezykowo tzn. odpisuje na
listy, wiec buduje si¢ migdzy nimi pewien rodzaj relacji. Asercje oraz akty ekspresywne,
w ktorych Mozart wyraza wlasne stany emocjonalne wystepuja np. w jego liscie do ojca
z dnia 4 kwietnia 1787 roku:

$mier¢ jest prawdziwym i ostatecznym celem naszego zycia, wige od kilku lat tak si¢
zzytem z ta prawdziwa, najlepsza przyjaciotka czlowieka, ze jej obraz nie tylko nie
jest dla mnie wcale przerazajacy, ale przeciwnie — bardzo uspakajajacy 1 pocieszajacy!
[...] Nigdy nie ktade si¢ spac, nie pomyslawszy wpierw, ze moze (cho¢ jestem miody)
nazajutrz mnie juz nie bedzie [...].

Natomiast w licie z dnia 8 listopada 1780 roku artysta w nastepujacy sposob chce
wptynaé na ojca:

Szczgsdliwy 1 radosny byt moj przyjazd! Szczesliwy, gdyz w podrozy nie statlo nam
si¢ nic ztego, a radosny, gdyz z utesknieniem czekaliémy na koniec tej, aczkolwiek
krotkiej, to jednak bardzo ucigzliwej podrézy. Zaden z nas przez cala noc oka nie mogt
zmruzy¢ — ten pojazd moze dusz¢ wytrzas¢ z cztowieka! A te siedzenia — twarde jak
kamien! Juz myslalem, ze nie dowiozg tytka w calosci z Wasserburga do Monachium!
Byt juz caty obolaly i zapewne czerwony jak ogien. Dwie stacje jechalem wsparty na
rekach, utrzymujac tytek w powietrzu. Ale do$¢ o tym, to juz mingto! Jednak stanie si¢
to moja zasada, ze raczej pojde pieszo, niz miatbym wsig$¢ do dylizansu?'.

Analizujac powyzszy komunikat mozna wywnioskowaé, ze rzadzi nim:

— che¢ wplyniecia na odbiorce w taki sposob, zeby zaczat dziata¢ zgodnie z intencjami
nadawcy komunikatu,

— che¢ zaspokojenia potrzeb nadawcy,

— che¢ wyeliminowania szkodliwego dziatania poprzez zdecydowane przerwanie,
zmiang tresci komunikatu.

8 Tamze, s. 260.

1 Program Teatru Wielkiego w Lodzi do spektaklu WOLFGANG AMADEUS, s. 7.
20 Tamze, s. 7

2l Program Teatru Wielkiego w Lodzi do spektaklu WOLFGANG AMADEUS, s. 9.
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Dalej mozemy wyodrebni¢ ekspresywy z asercjg napisane przez Mozarta do ojca
z Augsburga 17 pazdziernika 1777 roku:

Pisz¢ rankiem siedemnastego 1 o§wiadczam, Ze nasza mata kuzynka jest pigkna, inteli-
gentna, czarujaca, sprytna i wesola, a jest tak dlatego, ze przebywata wiele wérod ludzi,
a takze byla jaki$ czas w Monachium. Naprawde rozumiemy si¢ doskonale, bo i jak ja
jest ona nicponiem. Smiejemy si¢ z kazdego dnia i bawimy doskonale.

W listach do Basle, po zerwaniu znajomosci 5 listopada 1777 roku z Mannheimu,
Mozart prosi o przekazanie ,,pozdrowien” (prosba) oraz w ostatnim zdaniu wyznaje jej
wiernos$¢:

1 powiedz, ze prosz¢ najmtodsza, panng Jozefing o wybaczenie, czemu nie? Dlaczego
nie miatbym jej prosi¢ o wybaczenie? Dziwne? Dlaczego nie mialbym? Powiedz, ze
musi wybaczy¢ mi, ze nie wystatem jej sonaty, ktora obiecatem i ze wysle ja najszyb-
ciej, jak bede mogh Czemu nie? Co? Czemu nie? Czemu nie miatbym jej wystac?
Czemu nie miatbym jej przesta¢? Czemu nie? Dziwne! Nie wiem, czemu nie mialbym?
No wigc oddasz mi te przyshuge. Czemu nie? Dziwne! Ja zrobig dla ciebie to samo, gdy
bedziesz tego cheiata. Czemu nie? Czemu nie miatbym zrobié tego dla ciebie? Dziwne!
Czemu nie? Nie wyobrazam sobie, dlaczego nie? Nie zapomnij rowniez przekaza¢ mo-
ich pozdrowien tatusiowi i mamusi tych dwoch mlodych dam, poniewaz jest grubym
btedem zapominac, ze si¢ musi mie¢ obowigzki wobec ojca i matki. [...] A propos, od
kiedy wyjechatem z Augsburga nie zdejmowatem spodni, jak tylko na noc, idgc spac¢?.

Poprzez liczne powtdrzenia ‘czemu nie’ Mozart podkresla swoj stan emocjonalny,
a podobnag konfiguracje, tylko wzbogacong o akty ekspresywne, mamy w liscie do Franza
Josepha Bulingera w Salzburgu z Paryza 3 lipca 1778 roku:

Smu¢ si¢ razem ze mna przyjacielu! To byl najsmutniejszy dzien w moim zyciu. Pisz¢
to o drugiej w nocy i musze Ci powiedzie¢, ze mojej matki, mojej drogiej matki juz
nie ma! Bog wezwat ja do siebie. On tak chciat i musz¢ podda¢ si¢ jego woli. Dat
mi ja i w Jego mocy bylo ja zabra¢ do siebie... [...] Dzi$ jest to niemozliwe, abym
mogt Ci opisac caly jej przebieg choroby, ale wierzg, ze umarta, bo taka byta wola
Boga. Pozwol mi prosi¢ Ciebie o jedna przystuge. Przygotuj jako$ delikatnie mojego
ojca na t¢ wiadomos¢. Wystalem do niego list, ale jedynie pisze w nim, ze matka jest
$miertelnie chora. Teraz oczekuje jego wypowiedzi, ktora pomoze mi zdecydowac, co
mam czyni¢ dalej. Boze, wspomagaj go i daj mu sifg. O, moj drogi Przyjacielu. Nie
tylko w tej chwili, ale od dawna jestem zrezygnowany. Kiedy choroba matki nasilita,
modlitem si¢ o dwie rzeczy — tagodng $mier¢ matki, a dla mnie o sit¢ i odwagg. Obie
moje prosby zostaty spelnione. Btagam Cig, najdrozszy Przyjacielu, wspomagaj mego
ojca. Natchnij go odwaga tak, aby, kiedy si¢ dowie o najgorszym, mogt to przyja¢ w
spokoju. Polecam Ci takze z calego serca mojg siostr¢. Idz do nich natychmiast. Nie
wspominaj nic o $mierci, przygotuj ich na nig. Zréb to, jak chcesz — uzyj wszelkich
sposobow — tylko pom6z mi*.

Ekspresywy Mozarta ukazuja jego prawdziwy stan uczu¢, wynikajacy z jezykowego lub
pozajezykowego dziatania. Moga by¢ interpretowane jako: wiedz co odczuwam (w danym
momencie), zmien to co czuj¢ lub wspotodczuwaj to co ja czuje. Ewentualnie powyzsza
koncepcj¢ mozna rozszerzy¢ o: wzbudz w sobie inne uczucia. Jednakze w listach artysty

22 Program Teatru Wielkiego w Lodzi do spektaklu WOLFGANG AMADEUS, s. 10.
2 Tamze,s. 11.
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mamy na pierwszym miejscu wypowiedz, a na drugim dopiero cel. Kolejne dwa listy
Mozarta do ojca z Wiednia 27 lipca 1782 roku oraz prawdopodobnie do J. — L. Pontyego
zwrzesnia 1791 roku wywotuja u odbiorcy okreslong reakcje emocjonalng. W przypadku
ojca, artysta chce uzyskac jego zgode na zawarcie zwigzku matzenskiego z Konstancja,
natomiast w drugim przypadku opisuje przesigknigte bolem i zalem przezycia wewng¢trzne:

Btagam Ci¢ na wszystko, co drogie dla Ciebie na tym $wiecie, aby$ zgodzit si¢ na

zwigzek malzenski z moja Konstancja. Nie przypuszczaj, ze jest to tylko po to, zeby si¢

ozenic¢ [...] No 6z, poniewaz wigkszo$¢ ludzi mysli, ze my juz pobraliSmy sig¢. Jej mat-

ka gniewa sig, kiedy styszy te plotki, a co do biednej dziewczyny i do mnie, jestesmy

oboje torturowani. [...] Nie niepokdj si¢, poniewaz gdybym mial zamiar zachorowac

teraz, czego uchowaj Boze, poszedibym o zaktad, ze znaczni panowie staliby u mojego

boku mezniej, gdybym byt Zonaty. Wiem, co ksigze¢ Kaunitz powiedziat o mnie Ce-

sarzowi i Arcyksieciu Maksymilianowi. Ukochany Ojcze, pragne mie¢ Twoja zgodg.

Z pewnoscig dasz mi jg, poniewaz moj honor i reputacja zony zalezg od tego®.

Chcialbym zastosowac si¢ do Panskiej rady, ale jak? Jestem zalamany i nie mogg ode-

rwac oczu od tej nieznajomej. Widz¢ ja wceiaz przed soba, btaga mnie i ponagla i nie-

cierpliwie zada nowych utworéw. Komponuje nieustannie, bo meczy mnie to mniej niz

odpoczynek. Nie mam si¢ juz czego obawia¢. Wiem dobrze, ze moja godzina wybita,

ze jestem bliski $mierci. Umre, nie zaznawszy popularnosci. Mimo to zycie jest takie

piekne, a na poczatku mojej kariery zapowiadato si¢ nawet catkiem obiecujaco. Nie-

stety, nie mozna zmieni¢ swego przeznaczenia. Nikt na tej ziemi nie jest panem swego

losu i ja takze musze si¢ poddac. Bedzie tak, jak chce Opatrzno$é. Muszg jednak skon-

czy¢ moj hymn pogrzebowy, nie chciatem zostawia¢ dzieta niedokonczonego®.

Wedtug Krystyny Pisarkowej ,,akty perlokucyjne sg zawsze posrednie”?, czyli nalezy je
odczytywac kontekstowo. Wielu badaczy jezyka prébowato rozszyfrowac intencje w akcie
performatywnym, a takze bezposrednim i posrednim, jednakze bez wigkszych rezultatow.
Z analizowanego materialu badawczego wynika, ze listy Mozarta i zawarte w nich akty
mowy nalezy odczytywac w trybie ich funkcjonowania i znaczenia. Nie tylko przekazujg
one informacje, lecz rdwniez wywoluja u odbiorcy zamierzony efekt np. sktaniajg do
dziatania lub powoduja jakas reakcj¢ emocjonalng. Widac¢ to wyraznie w listach Mozarta
do ojca, z ktérym taczy szczegdlna wiez. Kompozytor probuje dziata¢ stowami, lecz nie
kieruje swoim losem, poniewaz to lezy w gestii ojca. Niemieckie wierzenia ludowe gto-
sza, ze kiedy rodzi si¢ dziecko to pojawia si¢ wrozka. Zostawia w kotysce niemowlecia
dwa podarki: rado$¢ i gorycz, lecz ten, ktory zaczyna dominowac — zwycieza. Nastepnie
rozwija kolejne lata zycia fortunnie albo niefortunnie. Mozartowi data boski talent mu-
zyczny 1 wieczng stawe oraz pozostawita widmo $mierci, ktore wiodto go przez zycie,
by nagle pewnego dnia zabra¢ nadzwyczajny talent muzyczny. Mozart w liscie do ojca
z 4 kwietnia 1787 roku pisze:

dziekuje memu Bogu za to szczescie, iz dat mi sposobnosé [...] poznac, ze $mierc jest
kluczem do naszej prawdziwej szczesliwoscei.

2 Program Teatru Wielkiego w Lodzi do spektaklu WOLFGANG AMADEUS, s. 16.

Tamze, s. 21.

% K. Pisarkowa, Pragmatyczne spojrzenie na akt mowy [w:] tejze, Z pragmatycznej stylistyki, semantyki i historii
Jezyka. Wybor zagadnien, PAN, Krakow 1994, s. 272.
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Dzisiejsze programy teatralne wystepuja w formie broszurek czy ksigzeczek, kto-
re z pewnoscig zawieraja wiecej informacji niz plakaty, afisze teatralne. Bardzo czgsto nad
ich zawarto$cig pracuje kierownik literacki, ktory zbiera wszelkie informacje dotyczace
inscenizacji. Mogg to by¢ rozmaite zdjecia, teksty, wypowiedzi oso6b tworzacych dane
dzieto, a wszystko po to, by widz, ktéry przychodzi na dany spektakl, posiadat wystarcza-
jaca wiedzg, pozwalajaca na pelny odbiér komunikatu baletowego z jego przygotowan.
Wywiady z choreografami, kompozytorami, scenografami, artystami pozwalajg poznaé
koncepcyjny i procesualny etap inscenizacji. Christopher Balme uwaza, ze ,,dokumenty
odbioru mozna podzieli¢ na dwie kategorie:

— notatki sporzadzone przez samego badacza w postaci pospiesznych zapiskow robio-
nych w trakcie przedstawienia albo w postaci szczegdtowego katalogu pytan;
— dokumenty, ktore nie pochodzg od samego badacza np. recenzje teatralne”’.

Recenzja teatralna to interpretacja przedstawienia przez zawodowego recenzenta te-
atralnego. Warto zatem zapoznac¢ si¢ z taka krytyka, poniewaz podczas spektaklu czesto
umykajga nam pewne elementy, do ktérych juz nie mozemy powrocié¢. Ponadto tego rodzaju
analiza i interpretacja pozwala obiektywnie spojrze¢ na dane widowisko, poniewaz znamy
opini¢ czy ocen¢ drugiej strony. Ja osobiscie postuguje sie recenzjami tylko wtedy, kiedy
zamierzam skonfrontowaé swdj odbidr przedstawienia z pogladem drugiej osoby Iub
wlasnym odbiorem. Natomiast program baletowy odbieram jako wewngtrzng publikacje
zawierajaca podstawowe informacje, a takze zyciorysy i dane realizatorow, obsad¢ oraz
streszczenie libretta spektaklu baletowego. Czgsto zdarza si¢, ze program uzgadniany jest
z choreografem, ktéry ma duzy wptyw na jego wyglad oraz zawarto$¢. Gtowny tworca
(choreograf) przygotowujacy szczegotowo dzieto projektuje kazda jego czesé, tak aby
kolejna byta dopekieniem i rozwinigciem poprzedniej. Tworzony w ten sposob ,.ciag
mys$lowy” jest niczym innym, jak specyficznym sposobem wyrazania pelnego zamy-
shu tworczego, a powstajacy efekt jest rodzajem ,,wypowiedzi” wprowadzajacej widza
w metafizyczny stan. W zwigzku z powyzszym program baletowy mozna rozumiec¢ jako:
— zbiér wypowiedzi okreslonych osob,

— interpretacj¢ komunikatu baletowego i jego zasadniczych elementow, ktora daje moz-
liwo$¢ projektowania catosci.

Programu baletowego nie da si¢ ujac¢ gatunkowo, czy jednoznacznie scharakteryzowac.
Mozna powiedzieé, ze jest on komunikacjg o komunikacji. By¢ moze nawet dyskursem
interpretujagcym ,,cato$¢” baletu.
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Abstract
The ballet program as the important component of the ballet announcement

The ballet can be understood as: a set of statements of certain persons or ballet interpretation of the message
and its essential elements, which makes it possible to design a whole. Ballet program can not recognize the
species, and unambiguously characterized. You could say that it is communication about communication.
Perhaps even discourse interprets the “whole” ballet.

Keywords: program, ballet program, announcement of the ballet performance.
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