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Kreowanie znaczen
w utworach Haliny PoSwiatowskiej

Wyrazy posiadaja zwykle kilka réznych, zwiazanych ze soba znaczen. Powiazane sa
one ze soba w systematyczny sposob dzigki kilku procesom kognitywnym, ktore pozwa-
laja dostrzec wewnetrzna strukturg relacji semantycznych. Elzbieta Tabakowska dodaje
takze: ,,Wyraz nie jest bowiem samym przedmiotem, lecz go tylko symbolizuje. Znak
symboliczny, czyli stowo, ktére wymawiamy, to okre$lona forma, ktéra symbolizuje
lub zastepuje pojecie (lub znaczenie), a to pojecie odnosi si¢ z kolei do catej kategorii
elementow w $wiecie pojeciowym i do$wiadczalnym™'. Istotny element stanowia tu row-
niez figury poetyckie, czy tez — inaczej mowiac — retoryczne, ktore charakteryzuja jezyk
literacki, podkreslajac roznice migdzy nim a jezykiem naturalnym.

Figury retoryczne to szczegdlne sposoby ksztaltowania wypowiedzi, wyrdznione
i sklasyfikowane przez antyczna retoryke, gramatyke i poetyke jako wiasciwe sztuce
oratorskiej i poetyckiej, a wigc niedostgpne zwyklemu, pospolitemu porozumiewaniu

sig. Ich koncepcja oparta byta na przekonaniu o zasadniczej odmiennosci jgzyka retory-
ki i poezji od jezyka potocznego, a ponadto uznawata, iz odmienno$¢ te da sig opisac?.

Figury zapewnialy wigc mowie warto$¢ estetyczna, np. ozdobnos$¢, klarowno$é, wznio-
stos¢, niezwyktos¢ oraz sugestywnos$¢ oddziatywania. Uwazano je za celowe przeksztatce-
nia lub wreez przekroczenia obyczaju jezykowego. Dlatego tez nie tylko podnoszono ich
walory, ale i przestrzegano przed naduzywaniem i niewtasciwym stosowaniem. Kwintylian
wyrdznit cztery zasady tworzenia figur retorycznych: przez dotaczenie nowego sktadnika,
np. anafora; przez odcigcie jakiego$ sktadnika, np. elipsa; przez przestawienie i szczegdlne

1

E. Tabakowska, Kognitywne podstawy jezyka i jezykoznawstwa, Universitas, Krakow 2001, s. 46—49.
2 ]. Stawinski (red.), Stownik terminéw literackich, Ossolineum, Wroctaw 2000, s. 154—155.

—9__



Justyna Mazepus

ugrupowanie sktadnikow, np. inwersja, anastrofa oraz przez zastapienie jakiego$ sktadnika
innym. W mysl tej ostatniej zasady tworzone sa wszystkie tropy.

Istniata duza rozmaitos¢ i niecatkowita jasnos¢ kryteriow klasyfikacyjnych, wedtug
ktérych wyodrgbniono i porzadkowano figury retoryczne. W praktyce mowy jest ich
niezwykle duzo, jednak wyodrgbnionych i nazwanych zostalo ponad sto — wigkszo$¢
w okresie antycznym. Powszechnie dzielono je na dwie grupy: figury mysli i figury
mowy (stéw). Przyjeta zasade tego podziatu sformutowal Cyceron: ,,Figury stow i my-
$li sa prawie niezliczone [...], ale ta zachodzi migdzy jednymi a drugimi roznica, ze za
odmiang stow niknie figura stéw, gdy przeciwnie figura mysli pozostaje, jakichkolwiek
stow uzy¢ zechcesz™. Powracajac do teorii Kwintyliana, E. Tabakowska dodaje, ze
okreslit on funkcje mysli jako te, ktore polegaja na sensie i naleza do dziedziny umystu;
funkcje mowy zas$ jako te, ktdre polegaja na stowach. Ze wzgledu na przydatnos¢ w pet-
nieniu funkcji impresywnej przez wypowiedz retoryczna i poetycka grupowano figury
mysli w trzech zespotach: figury majace na celu pouczenie, sprawienie przyjemnosci lub
wywolanie wzruszenia. W obrgbie funkcji mowy wyrézniano, do$¢ niekonsekwentnie,
grupg kilku do kilkunastu tropdw, traktowanych jednakze przez wielu teoretykdéw wy-
mowy jako zjawisko stylistyczne niemieszczace si¢ juz w obrebie figur retorycznych®.
A. Okopien—Stawinska zaznacza, ze tropem nazywano takie niezwykle uzycie jakiego$
wyrazu lub zwrotu, funkcjonujacy w danym teks$cie jako zastepnik i ekwiwalent inne-
go wyrazu lub zwrotu, ktory wystapi¢ powinien na tym miejscu zgodnie z obyczajem
jezykowym: ,Migdzy wyrazeniem uzytym a domniemanym musiata istnie¢ wi¢z zna-
czeniowa lub przedmiotowa, ktora usprawiedliwiata t¢ zmiang, motywujac trafnosé
stylistycznej inwencji, a zarazem zapewniajac wypowiedzi 0zdobnos$¢ i niezwykto$é™.
Autorka stwierdza, ze z dzisiejszego punktu widzenia tropy daja si¢ interpretowac jako
przeksztalcenia semantyczne, polegajace na przypisaniu nowego znaczenia wyrazowi
wprowadzanemu w obce mu dotad zwiazki stowne. Do tropow naleza wigc wszelkie
odmiany metafory. Catkowicie odmienne od klasycznego rozumienie genezy i funkcji
tropoéw oraz figur wprowadzit do mysli europejskiej Vico. Wedtug jego interpretacji nie
powstaly one jako celowe upigkszenia i przeksztalcenia mowy prozaicznej lecz stanowity
przyrodzony i konieczny $rodek ekspresji w mowie pierwotnej, ktora ze swej natury byta
mowa poetycka, istniejaca wczesniej niz prozaiczna®. Wspolczesna stylistyka zmierza
do wiaczenia zjawiska tropow 1 figur retorycznych w obreb badan nad semantycznymi
mechanizmami budowania wypowiedzi.

W dalszej czgsci artykutu dokonam interpretacji wybranych fragmentéw wierszy Haliny
Poswiatowskiej, ktorej bogata twdrczos¢ jest niezwykle polisensoryczna i réznorodna
pod wzgledem metaforycznych wizualizacji. Nie ma watpliwos$ci, ze w jezykowym uni-
wersum poetki, leksemy obrazuja aktywnos$¢ wszystkich zmystow, zard6wno na poziomie
emocjonalnych, uczuciowych, jak i mentalnych czy czysto fizycznych doswiadczen.

O mowcy, ks. 111, L11, [w:] J. Stawinski (red,), Stownik terminow..., dz. cyt., s. 154.
Tamze.
Tamze.
Tamze.
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Oto przyktady animizacji i personifikacji, ktore naleza do zjawisk stylistycznych
o bardzo szerokim znaczeniu. Dzigki ich zastosowaniu uzyskujemy efekt ozywienia
przedmiotow, wydarzen czy pojeé abstrakcyjnych, przy czym personifikacja dotyczy
wylacznie przedstawienia czego$§ w postaci cztowieka:

[...] m¢j szalony gniew osunat si¢ na kolana [...] (H.P,, s. 29)

Gniew to silny, negatywny stan emocjonalny, ktory stanowi naturalng reakcj¢ na do-
znana krzywdg, uczucie zawodu, obrazy, bolu, przykrosci. Mozna ukrywa¢ go w swym
wngtrzu i nie okazywac tego, ze istnieje poprzez wprowadzanie si¢ w stan uspokojenia, wy-
ciszenia, az do momentu znalezienia jedynej broni i rozwiazania, ktérym jest wybaczenie.
Najczesciej jednak gniew, ze wzgledu na jego intensywnosc¢ i destrukcyjne wiasciwosci,
fatwiej jest wyrzuci¢ na zewnatrz. Towarzyszy temu na pewno podniesiony ton glosu,
czesto krzyk, tzy i trudny do kontrolowania potok stow, z ktorych wigkszo$¢ nie powinna
by¢ w danym momencie zwerbalizowana. Stad okres$lenie szalony gniew, cho¢ znacznie
czesdciej mowi si¢ o szalonym cztowieku, badz jego szalonych pomystach. Tutaj epitet
ten zestawiony zostat z reakcja na bardzo precyzyjnie okre§lone sytuacje, zdarzenia czy
nawet prowokacje. Wlasciwie szalony gniew mozna porownac¢ do kogos, kto w danym
momencie przejmuje kontrolg nad naszym zachowaniem. Czgsto, chcac si¢ wytlumaczy¢,
mowi si¢ przeciez: ,,nie bytam soba”. Gniew moze minac, przejs¢, ale z pewnoscia to,
ze osunqgl sie na kolana, poszerza zakres jego znaczenia i wprowadza nowe leksemy,
ktére w takim potaczeniu tworza nieistniejacy wezesniej sens jezykowy i skojarzeniowy.
Osunac¢ si¢ na kolana moze tylko cztowiek (ujecie personifikujace) podczas odmawiania
modlitwy (to niewatpliwie chyba najsilniejszy i wyraznie czytelny zwiazek), o§wiadczyn,
poszukiwania zagubionej rzeczy lub po prostu jest to objaw zmgczenia, bolu, ostabienia,
wycienczenia, zalamania. Mamy tu do czynienia z bardzo wizualnym, podlegajacym zatem
naszej percepcji, wizerunkiem tej sytuacji. Czasownik osunqc¢ sie jest na tyle obrazowy,
Ze nie sposob nie zobaczy¢ tego momentu, ktory zostat przez jego uzycie opisany. W tym
wypadku jednak, poniewaz dotyczy to tak abstrakcyjnego pojecia, jak gniew, osunqé sie
przyjmuje nowe znaczenie, stajac si¢ niejako synonimem poprzednio wymienionych
leksemow, pojawiajacych si¢ w zwiazku wyrazeniowym z rzeczownikiem gniew, takich
jak: uspokoié sie, wyciszy¢, przestacé sie gniewac, sttumi¢ w sobie gniew. Mozna po-
wiedzie¢, ze zastosowany zostat tu zabieg onomazjologii — do okreslonego pojecia lub
wyrazenia dopasowane sa wyrazy lub wyrazenia stuzace jego opisywaniu’. Gniew zostat
zobrazowany, okreslony przez to, ze osuwa sie na kolana. Oczywiscie zaistniat tu takze
charakterystyczny i obligatoryjny dla jezyka poetyckiego proces metaforyzacji, ktory,
wedhug dalszych rozwazan Tabakowskiej, opiera si¢ na postrzeganym podobienstwie
migdzy dwiema rzeczami. Owo podobienstwo jest wynikiem subiektywnego postrzega-
nia rzeczywisto$ci 1 wystepuje tam, gdzie je zauwazaja uzytkownicy jezyka. Metafora
postuguje si¢ domena zrodtowa, czyli podstawowym znaczeniem jakiego$ stowa lub
—w tym przypadku — zwrotu osunqc¢ si¢ na kolana, w celu opisania domeny docelowej,
czyli znaczenia stow z innej dziedziny, np. odnoszacych si¢ do stanéw emocjonalnych

7 E. Tabakowska, Gramatyka i obrazowanie. Wprowadzenie do jezykoznawstwa kognitywnego, PAN, Krakow

1995, s. 46-47.
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— gniew®. Pojecie ,,domena” obecne jest takze u Langackera, ktory dodatkowo stosuje
okreslenie ,,kognitywna” i zalicza je do rodzaju dos§wiadczenia (czasem zmystowego) Iub
do catego ztozonego systemu wiedzy.

Wieloznacznos¢ oparta na metaforze odznacza si¢ najczesciej nieregularnoscia. Moty-

wuje si¢ ona pewnymi na ogdt niepowtarzalnymi podobienstwami, ktore tacza zjawi-

ska nazywane. Te podobienstwa moga dotyczy¢ bardzo réznych cech, poczynajac od

zmystowo obserwowalnych wtasciwosci ksztattu czy koloru, poprzez podobienstwo
funkcji, az do podobienstw cech psychicznych’.

A oto drugi przyktad:
[...] to z usmiechu twojego zbieram
roje stow — i sadzg
pomigdzy pocatunkiem i pocatunkiem
przegroda ze ztota [...] (H.P, s. 238)

Czasowniki zbieraé 1 sadzi¢ otrzymuja tu nieco inne znaczenie poprzez to, do czego
si¢ odnosza 1 w potaczeniu z jakimi leksemami wystgpuja. Wynika to z tego, ze kazde
znaczenie stowa przywotuje reprezentanta innej kategorii pojeciowej. W przypadku rze-
czownikow elementy kategorii sg obiektami materialnymi, natomiast w przypadku cza-
sownikdéw moga to by¢ czynnosci, a w przypadku przymiotnikow — cechy przedmiotow.
Elementy kategorii natomiast nie musza istnie¢ w swiecie rzeczywistym!®. Zbieram roje
stow, czyli nashuchuje z niecierpliwos$cia, ciekawoscia, wrecz zachtanno$cia tego, co cheesz
lub powiniene$ mi powiedzie¢. 7o z usmiechu twojego zbieram, zatem podmiot liryczny
moze jedynie domyslac si¢ i tworzy¢é w wyobrazni zdania, ktore nie przedostaja si¢ jed-
nak przez usta ukochanej osoby. Usmiech bowiem nie brzmi, nie uktada si¢ w konkretne
wyrazy, a jedynie swa obecnos$cia i ksztattem sugeruje glebszy sens. Jest pewng forma,
ktora reprezentuje cos, co rozumiemy i interpretujemy jako jej znaczenie. Z tego wlasnie
powodu czasownik zbierad nie dotyczy jednego tylko znaczenia, ale implikuje miejsce
dla nowych leksemow, ktore moga si¢ pojawic¢ dzigki bogatemu zakresowi mozliwosci
odczytania ukrytych tresci. Gdy zbieram cos z usmiechu, czyli czekam na informacje,
oceng, kontakt, to robig to po to, by zrozumie¢ wigcej, by dowiedzie¢ sig czegos o sobie
1 nastawieniu drugiego cztowieka do tego, kim jestem. Warto zwrdci¢ uwage na polaczenie
zbieram roje stow, zatem niezliczona ich wielo$¢. Rzeczownik rdj nasuwa dopetnienie
w postaci rzeczownika pszczof, ktore lataja razem, tworzac czarny, duzy obtok, ktéry moze
drazni¢ wydawanym przez siebie dzwigkiem — podobnie jak stowa. Leksem sadze tworzy
tu niewatpliwie zwiazek z poprzednim czasownikiem zbierac, ktory nazywa dziatanie
wynikajace z tego, co zostato zainicjowane wczesniej jako przyczyna. Sadzimy, aby poz-
niej zebra¢ owoc, efekt naszej pracy i mie¢ wigcej tego, co naprawde wazne, potrzebne,
a cze¢sto niezastapione i konieczne. Sadze, czyli utrwalam, zapamigtuj¢ i mam nadzieje,
ze wplynie to na moje zycie, czyniac je bardziej wartosciowym i pelnym. O tym, Zze owe
roje stow nie sg lub nie moga by¢ zwerbalizowane, konstatuje ostatni wers: przegrodq ze
zlota, ktory przywotuje popularne przystowie ,,mowa jest srebrem, a milczenie zlotem”.

8 Tamze, s. 56.

R. Grzegorczykowa, Wprowadzenie do semantyki jezykoznawczej, PWN, Warszawa 1995, s. 49-50.
10 E. Tabakowska, Gramatyka i obrazowanie..., dz. cyt., s. 51
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Inny fragment wiersza:

[...] miata ptaczace kolczyki
i bransoletki
ktore $piewaly cienko [...] (H.P., s. 75)

O placzqcych kolczykach mozna mowic tylko wtedy, gdy sa one delikatne, dlugie,
ksztattem przypominajace tz¢ sptywajaca powoli po policzku. Kolczyki takie dotykaja
twarzy, podkreslajac ja 1 tworzac wraz z nia harmonijna cato$¢. Sa zawieszone na uchu,
jak tza w kaciku oka. Jedyna ro6znica widoczna jest w odmiennym przeznaczeniu — kol-
czyki wisza, natomiast 1za musi sptynaé, znikna¢, uciec przed kolejna i nastgpna. Lzy
po prostu odchodza, gina, podczas gdy los placzqcych kolczykéw nie zalezy od nich, ale
od osoby, ktora moze je zatozy¢ lub zdja¢. Czasem jest tak, ze brakuje tez, wtedy owe
kolezyki moga by¢ ich materialnym substytutem, podkreslajacym stan emocjonalny.
Bransoletki przy poruszaniu reka uderzaja jedna o druga, wydajac cienki, mity dzwigk
przypominajacy delikatny §piew. Ruch jest przeciez czg$cia muzyki, jest wpisany w jej
realizacj¢. Obserwujac poruszajacych si¢ ludzi, przemieszczajace si¢ nieustannie ksztatty,
wedrowke Swiatla i cienia, zawsze ustyszymy muzyke, bo tylko przy jej akompaniamencie
to wszystko jest mozliwe.

Nastgpna interpretacja znaczeniowa:

Wygrzewam si¢ w stoncu twoich rak. Jaka to ztota
pogoda owinales moje cialo. Woda przytulita uczesane
wiosy do sypkiego piasku oddycha [...] (H.P,, s. 75)

Stwierdzenie wygrzewac si¢ w stoncu nie wprowadza zadnych semantycznych inno-
wacji, ale wygrzewam sie w stoncu twoich rqk implikuje nowy sens potocznie uzywanego
zwrotu. Rece sa cieple, przyjemne; dotykajac ciata, wprowadzaja je w stan podniecenia,
rozpalaja, muskajac swymi promykami — palcami. Dalej czytamy: Jakq to zlotq pogoda
owingles moje ciato. Pozostajemy zatem w kregu tych samych do§wiadczen zmystowych.
Ztoty kolor stanowi tu fasetg stonca, ktdre roztacza Swiatto o tej wtasnie barwie. Faseta, to
inaczej okno, przez ktore patrzymy na obiekt badania. Wszystko, o czym podmiot liryczny
mowi, miesci si¢ w ramionach ukochanej osoby, dzigki ktorej mozliwe jest doswiadczanie
takich samych wrazen, jakich, wydawatoby sig, moze dostarczy¢ nam jedynie niezwyktos§¢
natury. We fragmencie tym nowe znaczenie uzyskuje takze czasownik przytulaé, ktorego
wiasciwosci przypisane zostaty nie cztowiekowi, a jednemu z zywiotow — wodzie.

Oto dwa wybrane wersy kolejnego wiersza:

[...] Trawa cierpkim, waskim ksztattem opowiada o moich
oczach patrzacych nieskonczenie [...] (H.P., s. 76)

Trawa opowiada to takze przyktad animizacji. Roslina wyposazona zostata w cechy
wiasciwe formom wyzej zorganizowanym, czyli ludziom. Jednak nie do konca oderwana
zostata od swojej naturalnej postaci. Opowiada, bowiem nie szeptem czy glosem, ale
waskim ksztaftem, ktdry jest wlasciwa, charakterystyczng cecha zdZzbta trawy. Okreslenia:
cierpki i waski profiluja 6w ksztatt, ktory obok nieobecnego tu koloru, konstatuje podsta-
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wowe cechy trawy. Inna, podobnie skonstruowana scena: Scheila — masz wargi, na ktorych
siadajq pszczoly, ztote chrabgszcze brzekiem opowiadajq o ich cierpkiej stodyczy. W tym
przypadku to chrabgszcze uzyskalty zdolno$¢ przypisana jedynie ludziom i opowiadajq.
Nie robia tego jednak za pomoca jgzyka, tylko charakterystycznego dzwigku, ktoremu
nadana zostala funkcja przekazywania artykutowanych informacji.

Nastepne dwa przyktady to:
moj cien jest kobieta
odkrytam to na $cianie [...] (H.P., s. 458)

W tym fragmencie nieco inne znaczenie i funkcj¢ otrzymuje cien. Nalezy on do kon-
kretnej osoby — kobiety, ktora w jego ksztatcie odnajduje i poznaje sama siebie. Cier nie
istnieje sam w sobie, zawsze nalezy do kogos lub czego$, jest niewolnikiem materialnych
przedmiotow i $wiatta, bez ktorych nie moglby si¢ pojawié¢ 1 urzeczywistni¢. Zwykle
na cien nie zwraca si¢ uwagi i nie dostrzega szczeg6lnych wartosci w jego pojawieniu
si¢ lub w jego braku, co moze wynika¢ z charakteryzujacej go neutralnej linii, ktorej
falisto$¢ uniemozliwia rozpoznanie, do kogo nalezy — do kobiety czy tez do mgzczyzny.
Inaczej sytuacja bedzie wyglada¢ w przypadku dziecka, zwierzgcia lub przedmiotu, ktore
ze wzgledu na fizjonomig 1 niepowtarzalnos$¢ typowych cech, nawet poprzez cien, nie
wzbudzaja zadnych watpliwos$ci. Tutaj jednak, nalezacy do dojrzatego czlowieka, cien
zostal precyzyjnie zdefiniowany, konkretnie nazwany i podporzadkowany $cisle okreslone;j
kategorii: mdj cien jest kobietq. W stwierdzeniu tym zaciera si¢ granica migdzy cieniem
— stanowiacym pojgcie abstrakcyjne — a kobietq, ktorej miejsce w realnym, namacalnym
$wiecie nie podlega najmniejszym watpliwosciom. Cien zyskuje nowy sens, gdyz mozna
méwic o nim takze w momencie, gdy w cztowieku brakuje zycia i energii, gdy problemy,
choroba, niepowodzenia, apatia czy zagubienie gasza wewngtrzne Swiatto, ktore kaze oddy-
cha¢, funkcjonowac i tworzy¢ przestrzen wokot siebie. Podmiot liryczny obrazuje niezwykle
istotna sytuacje, w ktorej to odkrywa na Scianie swéj wiasny ciefi. Sciana odgrywa tu role
lustra, zwierciadta, zatem Ow cien jest realng postacia, jest kobieta, ktora przeglada sig, by
znalez¢ w swojej twarzy odbicie tego, co juz przezyta. Ciern moze by¢ nie tylko obrazem
przesztosci, ale rowniez niepokojacym sygnatem tego wszystkiego, co dzieje si¢ w danym
momencie. Skoro jednak podmiot liryczny widzi, Ze cien jest kobietq 1 ze w ogole istnieje,
oznacza to jednocze$nie bliska obecno$é jakiegos swiatla, a ono symbolizuje z kolei nadziejg
i cel, do ktorego warto dazy¢.

ten kwiat zawstydza mnie
gorzka umiejgtnoscia zapachu [...] (H.P, s. 126)

Uczucie wstydu moze wynika¢ z kompleksow, braku poczucia wlasnej wartosci badz
z powodu popetionego niegdy$ btedu, niewtasciwego zachowania czy pochopnej oceny
danej sytuacji lub osoby. Oczywiscie tego rodzaju emocje moga by¢ takze wywotane przez
pozytywne zdarzenia, takie jak: mito$¢, okazywanie uczué, sympatii, odbieranie pochwat,
gratulacji czy doswiadczanie rozmaitych gestow, oznaczajacych docenienie naszej pracy,
postawy, poziomu i ogolnie tego, co soba reprezentujemy i w jaki sposob przekazujemy
innym to, kim jeste§my. Tak wyjatkowe sytuacje z reguly nas zawstydzaja, co znajdu-
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je swoje odbicie nie tylko w naszym zachowaniu, ale takze w wygladzie, chociazby
w rumiencach na twarzy. W przywotanym fragmencie kwiat posiada zdolnosci, a nawet
umiejetnosci nalezace do czlowieka, gdyz potrafi zawstydzi¢ — to niewatpliwie poszerza
jego pole semantyczne. W potocznym rozumieniu kwiat zachwyca swym wygladem i za-
pachem, dostarcza poprzez zmyst wzroku i wechu niezwyklych wrazen i przyjemnosci,
ktore latwiej poczué niz opisa¢. Czasownik zawstydza rdwniez uzyty zostal tu w nieco
innym znaczeniu, bardziej sugerujac rodzaj reakcji na gorzkq umiejetnosé zapachu, niz
dostownie okre$lajac odczuwane w danym momencie emocje.

Kolejne fragmenty wierszy pozwola wyodrgbnié inny typ przeksztatcen jgzyka — reifi-
kacjg, ktora polega na uprzedmiotowieniu, urzeczowieniu, traktowaniu czego$ (np. abs-
trakcji, konstrukcji myslowej) jako rzeczy o okres$lonej formie i tresci (materializacja):

[...] kiedy umrg kochanie
gdy sig ze stoncem rozstang
1 bedg dtugim przedmiotem raczej smutnym [...] (H.P., s. 598)

Stonce to ciepto, oddech, rozkwit, istnienie, trwanie 1 wszystko to, czego mozna do-
$wiadczy¢, zyjac i $wiadomie odbierajac wszelkie impulsy, wrazenia, obrazy, bodzce.
Rozstanie ze storicem mozna zatem interpretowa¢ dostownie, gdyz po $mierci nie do-
strzegamy juz $wiatla, ktore emituje, nie doznajemy ciepla i wszelkich innych efektow
jego dziatania. Z drugiej strony, stonce to synonim zycia, ktére ptonie tylko do pewnego
momentu, gdyz w jego istnienie od samego poczatku wpisana jest ciemnosc¢, zniszczenie
i koniec, $mieré. Podmiot liryczny rozstajqc sie ze storicem, zegna si¢ z wtasnym zyciem,
ziemska egzystencja, dla ktorej nadszedt wiasnie konieczny 1 wymykajacy si¢ ludzkiej
kontroli kres. Stoncem moze by¢ tu takze ukochana osoba, z ktoéra podmiot liryczny dzielit
zycie, a ktorg teraz musi opusci¢ na zawsze, bo w tg jedyna podr6z bez powrotu rzadko
idzie si¢ we dwoje, cho¢ tak niewatpliwie byloby tatwiej. Stonice przyjmuje tu zatem takie
znaczenia jak: planeta, zycie, ukochana osoba. Mozemy wigc moéwi¢ o znaczeniu cen-
tralnym, czyli prototypowym oraz marginesowym, czyli peryferyjnym. W celu ustalenia
wyrazisto$ci semantycznej, mozemy wzia¢ pod uwage to znaczenie, ktore przychodzi
nam na mys$l w pierwszej kolejnosci (tutaj z pewnoscia takim okres§leniem jest planeta),
mozemy statystycznie obliczy¢ czgstotliwo$¢ uzycia stowa w danym znaczeniu lub tez
okresli¢, ktore znaczenie mozna potraktowac jako podstawowe w stosunku do pozosta-
tych. Jak zauwaza E. Tabakowska: ,,Podstawowe znaczenia stow buduja wewnetrzna
spdjnos¢ semantyczna struktury kategorii, gdyz sa one odpowiedzialne za tworzenie sieci
potaczen migdzy elementami kategorii poprzez utatwianie rozumienia znaczen jej pozo-
statych przedstawicieli. Dzigki efektom prototypowym, ktére ujawniaja si¢ nie tylko na
poziomie znaczen, ale takze na poziomie desygnatow, pewne elementy kategorii staja si¢
bardziej wyraziste, istotne i uzywane czg¢$ciej niz inne”!!, co widoczne jest na przyktadzie
zastosowania roznych znaczen rzeczownika sforice w przytoczonym fragmencie wiersza.

[...] 1 bedg dugim przedmiotem raczej smutnym [...]

" E. Tabakowska, Gramatyka i obrazowanie..., dz. cyt., s. 52.
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W tym zdaniu dlugi przedmiot moze wskazywa¢ na martwego cztowieka, ktéry po
$mierci przyjmuje niewatpliwie cechy przedmiotu pozbawionego wnetrza, ciepla, woli,
ruchu i czucia. Przedmiot nie ma ani wptywu na to, gdzie jest i co si¢ z nim dzieje, ani
nawet §wiadomosci swego istnienia w §wiecie, w ktorym wszystko moze zmieni¢ jego
los i przeznaczenie. Podmiot liryczny okresla jednak 6w przedmiot poprzez uzycie
przymiotnika smutny, ktéorego znaczenie implikuje zycie i silne odczuwanie rzeczywi-
sto$ci. Mamy tu zatem do czynienia z antonimia, gdyz martwy przedmiot w potaczeniu
z charakteryzujacym go smutkiem tworzy pole, na ktorym spotykaja si¢ przeciwstawne
znaczenia. Stowo raczej mogloby wskazywac na watpienie w sens zastosowania tego
wiasnie okreslenia, badZ po prostu stanowi¢ probe opisania samej sytuacji czlowieka,
ktéry juz nic nie moze, gdyz jego $wiatto zycia zgasto bezpowrotnie. Dfugi przedmiot
nasuwa réwniez inne znaczenie, bowiem kojarzy si¢ z trumna, czyli dlugim, drewnianym
obiektem, z otwieranym wiekiem, w ktorym pochowane zostaje martwe ciato. Zatem
jedna forma graficzna, ktora jest diugi przedmiot, reprezentuje dwa rdézne stowa: niezy-
jacego czlowieka (trupa) i stworzony dzigki ludzkiej wyobrazni przedmiot, w ktorym
umieszcza si¢ go po $mierci (trumna). Taki zabieg nosi nazwe¢ homonimii. Podmiot
liryczny poprzez uzycie tego poréwnania ocenia, kim lub czym bedzie, gdy umrze.
Smier¢ zabiera nam bowiem cztowieczenstwo i wszystko, co si¢ z nim taczy i zamyka
je w tym dlugim przedmiocie.

W nastgpnym przyktadzie firanka otrzymuje znaczenie, ktore wynika z poréwnania jej
do zmarszczki na ludzkim czole, bedacej oznaka uptywu czasu, starosci:

[...] zaciagam firankg podtuznej zmarszczki
na twoim czole [...] (H.P, s. 238)

Jako przedmiot z materiatu, ktoéry zawieszany jest na oknie od wewngtrznej strony
pomieszczenia, nie odgrywa tu zadnej roli, gdyz w ten sposob stanowi jedynie ostong
przed stoncem 1 jednocze$nie dekoracjg. To natomiast, na co nalezy zwréci¢ szczeg6lna
uwagge, ukryte jest w ksztalcie, formie i sposobie utozenia firanki, dla ktorej najbardziej
charakterystyczne sa zakladki, pofalowana powierzchnia, pomarszczona struktura.
Mozna zatem powiedzieé, ze zmarszczka, to taka wlasnie firanka, tylko ze zaciqgnieta
na skorze twarzy, ktora z czasem przestaje by¢ gtadka i napigta jak wezesniej. Dwa zna-
czenia firanki — jako fragmentu uszytego w konkretnym celu materiatu, a takze symbolu,
atrybutu okreslonego wieku i typowej dla niego cechy, zostaty potaczone ze wzgl¢du na
podobienstwo, pozwalajace na skojarzenie pewnych, charakterystycznych elementow.
Zaciqgam oznacza: dotykam, gtadzg¢, widzg. Moze takze sugerowac, ze podmiot liryczny
czuje si¢ winny i odpowiedzialny za pojawienie si¢ owej zmarszczki. Nie zawsze bo-
wiem oznacza ona i wskazuje na wiek danej osoby. Czesto jest wynikiem glgbokiego,
dhlugotrwatego stresu, zmgczenia, problemow, przezytej tragedii czy choroby. Zwykle
odpowiedzialno$¢ za tego rodzaju przykre dos§wiadczenia nie lezy po jednej tylko stronie
1 prawie zawsze zainicjowana jest przez inne osoby oraz wydarzenia, ktorych dostarcza
nam regularnie zycie. To powoduje, ze nawet u mtodych ludzi pojawiaja si¢ zmarszczki,
a wlosy pokrywa siwizna.
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W kolejnych wersach:

drzazga mojej wyobrazni
czasem zapala si¢ od stowa [...] (H.P., s. 301)

Drzazga kojarzy si¢ przede wszystkim z bolem, skaleczeniem, krwia. Swym ostrym
koncem whbija si¢ bowiem w ciato i rani je. Jest bardzo cienka, mata, wrecz niewidoczna,
ale zawsze daje o sobie zna¢ i wtedy nalezy ja natychmiast usuna¢. W przeciwnym razie
moze doj$¢ do niebezpiecznego dla zdrowia zakazenia. Drzazga wyobrazni ma podobne
dziatanie, tylko duzo trudniej ja usunaé, gdyz nie posiada ona postaci materialnej, nama-
calnej i dostgpnej cztowiekowi. Leksem ten uzyty jest tu w znaczeniu jakiego$ wydarzenia,
osoby, sytuacji, stanowiacych wciaz silnie funkcjonujace w wyobrazni wspomnienia, od
ktorych nie mozna si¢ uwolni¢. Wprowadza to w stan cierpienia, poniewaz drzazga tkwiaca
gleboko powoduje wyraznie odczuwalny bol, ktérego nic nie jest w stanie zmniejszy¢ badz
catkowicie zlikwidowaé. Uporczywie przypomina o sobie, a czasem zapala sie od stowa,
ktore wystarczy, by w wyobrazni ukazat si¢ konkretny, obraz wywotujacy intensywne
emocje, podnoszace temperaturg i majace wptyw na samopoczucie. Wtedy tatwo stracic¢
kontrolg nad uczuciami atakujacymi coraz mocniej i gwaltowniej. Nawet us§wiadomienie
sobie przyczyny takich reakcji, co niewatpliwie pomaga w odnalezieniu jakiego$ rozwia-
zania, niczego nie gwarantuje. Drzazga wyobrazni moze bowiem wbi¢ si¢ zbyt glteboko
i cho¢ po pewnym czasie przestaje tak bardzo dokucza¢, zupehie niespodziewanie moze
uktu¢ — zapalié sie — pod wptywem jakichs, ustyszanych badz tkwiacych w pamigci
— wyobrazni — stow. Obrazy, ktore powstaja 1 zmieniaja si¢ w ludzkiej wyobrazni moga
réwniez dotyczy¢ tego, co jeszcze si¢ nie wydarzylo, o czym jedynie marzymy, bez zadnej
gwarancji na to, ze kiedy$ dane nam bedzie do§wiadczy¢ tego w rzeczywistosci. W takiej
sytuacji drzazga oznacza i symbolizuje przedmiot naszych pragnien, fantazji, o ktérym
duzo myslimy, a poniewaz go nie mamy, odczuwamy dziwny, nieznosny bol. Nie musza
to by¢ wcale wyszukane, wielkie, niezwykle zyczenia. Wystarczy co$ tak niepozornego,
jak drzazga, by poruszy¢ wyobraznie 1 przezywac niewytlumaczalne emocje, ktore czasem
zapalajq sie od stowa.

W dwoch nastgpnych fragmentach wierszy mamy do czynienia ze zjawiskiem konta-
minacji, na powierzchni ktorej krzyzuja si¢ dwa sprzeczne zdarzenia i wyrazenia skoja-
rzeniowe, wynikajace z podobienstwa zwiazku znaczeniowego:

[...] $wiatlo sig rozztoscito
i wybuchto fajerwerkiem w piesni [...] (H.P., s. 88)

Niewatpliwie odmienny sens otrzymuje leksem rozztoscito, co wynika z wlaczenia go
w zakres innego pola semantycznego, do ktoérego nalezy rzeczownik swiatfo. Uzycie tego,
charakterystycznego dla ludzkich zachowan, okreslenia w celu opisania §wiatta wskazuje
jednoznacznie na jego intensywnos¢, site i rodzaj. Swiatto, ktore sig rozzloscito jest wyjat-
kowo jaskrawe, zywe, nasycone wielo$cia barw, pulsujace cieptem, zaskakujace ruchem
i tempem oddziatywania na otoczenie, widoczne precyzyjnie z dalekich nawet odlegtosci
1 wzbudzajace uczucia leku, niepokoju, przerazenia. Takie $wiatto ma sit¢ destrukcyjna,
ktorej nic ani nikt nie jest w stanie przeszkodzi¢, powstrzymac czy zmieni¢. Wymyka si¢
bowiem wszelkiej kontroli i dziata zgodnie ze swoim przeznaczeniem. Leksem rozzfo-
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sci¢ implikuje miejsce dla kolejnego czasownika — wybuchnqc, bedacego konsekwencja,
reakcja, odpowiedzia, oczekiwanym i naturalnie pojawiajacym si¢ skutkiem. Stopniowe
nawarstwianie si¢ emocji i wrazen, prowadzi bowiem do punktu kulminacyjnego, do ko-
niecznej dominanty, ktora wymaga ostatecznego rozwiazania. Biorac pod uwage drugi wers
przytoczonego fragmentu, odmienne znaczenie otrzymuje rOwniez rzeczownik swiatto,
gdyz pojawia si¢ w piesni. Nie mozemy go zatem zobaczy¢, ale mozemy ustysze¢. W tej
sytuacji, wspomniane wczesniej leksemy: rozzloscic¢ i wybuchnqé stanowia jednoczesnie
synonimy okres$len dynamicznych, bez ktérych muzyka nie mogtaby w ogole istniec.
Dzigki nim bowiem melodia zyje, rozwija si¢, przybiera najrozniejsze ksztalty i kolory,
ukazujac caly wachlarz emocji, uczué¢ i doznan, ktére prowadza wrazliwego stuchacza
do stanu katharsis.

W innym przyktadzie podmiot liryczny kreuje obraz pigknego, stonecznego dnia,
ktorym si¢ rozkoszuje, kontemplujac, z daleka od cywilizacji, wyjatkowo beztroskie
chwile na tonie natury.

poprzez rozstawione galezi palce
liczg wlosy na stoncu

jak rosna

prosto ztoto [...]

Sytuacji tej towarzyszy spokoj, stan relaksu i rozluznienia przy odglosach przyrody.
Kazdy z leksemow zawiera okreslony sens, ktory w potaczeniu z innymi tworzy logiczna
calo$¢ semantyczna. Rzeczownik wlosy wymaga tu szczegdlnej uwagi, gdyz mozna przyjac
zarowno jego glowne, centralne znaczenie, jak i peryferyjne'?, wynikajace z umiejetno-
$ci kojarzenia i mozliwo$ci porownawczych. Wiosy na stoncu, ktdre rosnq prosto zioto,
przywoluja interpretacjg¢, w wyniku ktorej wlasciwe jest nadanie im nazwy — promieni. Sa
dlugie, proste, maja odpowiednia grubos¢ i kolor, czyli wszystkie cechy, ktore posiadaja
wlosy cztowieka. Poza tym rosna, co w przypadku sforica oznacza, ze jego promienie sa
coraz bardziej intensywne i coraz mocniej dotykaja swym cieptem powierzchni ciata. Gdy
ogladamy swoje wlasne wlosy, kiedy stofice pod$wietla je 1 wyodregbnia kazdy z osobna,
a one przesuwaja si¢ wolno poprzez rozstawione gatezi palce, kojarzymy ich obraz z pro-
mykami stonca. Na tego rodzaju proces myslowy zwrdcit uwage Bally, piszac o asocjacji
stow, czego efektem byta takze konstatacja o istnieniu pola asocjacyjnego, grupujacego
zarowno skojarzenia czgste, typowe, jak tez skojarzenia rzadkie, nietypowe, stwierdzajac
hierarchi¢ w wystgpowaniu skojarzen, wywolywanych przez znak jezykowy', zauwazyt
réwniez skojarzenia indywidualne, zalezne od sytuacji, w ktérej znajduje si¢ moéwiacy i na
skojarzenia pozasytuacyjne, pomijajac jednak — jak wszyscy strukturalisci — skojarzenia
grupowe, réwniez pozasytuacyjne. Mozna zatem stwierdzi¢, ze pewne stowa wywoluja
okreslone skojarzenia, ktore wystepuja czgsciej niz inne'*. Przedstawiona w zacytowanym

12

2 W. Miodunka w Teorii pdl jezykowych. Spoteczne i indywidualne ich uwarunkowania, ,,Zeszyty Naukowe Uni-
wersytetu Jagiellonskiego 559. Prace jgzykoznawcze”, Z. 67, Warszawa 1980 poswigca temu tematowi caty
rozdzial, zatytutowany Granice pol pojeciowych. Problem stow centralnych i peryferyjnych, s. 151.

Jak podaje E. Tabakowska w: Gramatyka i obrazowanie, dz. cyt., s. 16—17, w najszerszym znaczeniu, znak moz-
na zdefiniowac¢ jako okreslong formg, ktora reprezentuje ,,co$ innego”, co$, co rozumiemy jako jej znaczenie.
4 W. Miodunka, dz. cyt., s. 152.
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fragmencie wiersza sytuacja liryczna przyczynita si¢ niewatpliwie do takiej ambiwalencji
znaczeniowej leksemu wlosy. Mamy zatem do czynienia z indywidualnym skojarzeniem
sytuacyjnym. Warto podkresli¢ réwniez, ze w przypadku interpretowania wlosow jako
promieni, zmienia si¢ takze w pewnym sensie znaczenie pierwszego wersu. Mozna bowiem
patrze¢ na stofice przez palce, chroniac w ten sposob oczy przed o$lepiajacym dziataniem
Swiatta i wtedy gafezie przyjmuja sens metaforyczny, oparty na podobienstwie. Stanowia
synonim dla uzytego tu rzeczownika palce. Z drugiej jednak strony, owe gafezie moga na-
leze¢ do stojacego blisko drzewa, pod ktorym szukamy schronienia i odpoczywamy w jego
blogim cieniu, patrzac na stonce. W tej sytuacji metafora beda palce, ktére przypominaja
galezie drzewa. Jak twierdzi Sperber, zajmujacy si¢ opisem znaczen: ,,poszczegolne grupy
wyrazow nie sa state, lecz moga poszerza¢ swoj zakres droga ekspansji metaforyczne;j:
obok konsocjacji (inaczej okreslonych sfer znaczeniowych) starych, powszechnie znanych,
tworza si¢ bowiem nowe, poczatkowo indywidualne, czgsto literackie, ktore z czasem
przyjmuja sie i zyskuja coraz powszechniejsze uzycie”'s. Nalezy jeszcze podkresli¢, ze
wlosy sa symbolem Opatrznosci, promieni stonecznych, bohaterow stonecznych, a takze
ognia, co stanowi istotne wypelnienie analizowanego fragmentu wiersza'®.

Kolejny fragment, poddany kreacji znaczen, stanowi pewien rodzaj ,.fizjologizacji”
zjawisk przyrody, uczué, czynnosci fizjologicznych cztowieka:
zazielenit si¢ chodnik haftowany w kwiaty [...]
rozgryzam miazsz i na jezyku czujg
smak ostry argumentu
potykam filozofi¢
ktos$ ostrzegat,
ze madro$¢ nalezy przezuwac
na pojedyncze wiokna
haustami pij¢ mitos¢ [...] (H.P., s. 395)

Przytoczony fragment wiersza jest takze wtasciwym przyktadem dla teoretycznych
rozwazan sformulowanych przez Porziga, do ktérego gtoéwnych zainteresowan nalezaty
»Zwiazki znaczeniowe, ktore moga wystepowac:

— miedzy czynnoscia (czasownikiem) 1 cze$cig ludzkiego ciata (organem) lub narzeg-
dziem, za pomoca ktorych czynnosé si¢ dokonuje;

— migdzy czasownikiem, potrzebujacym jednego subiektu, a tym subiektem;

— migdzy czasownikiem a okre$lonym gramatycznie dopelieniem, ktorego ten cza-
sownik wymaga;

— miedzy przymiotnikiem i rzeczownikiem;

— miedzy przymiotnikiem (przystéwkiem) i czasownikiem™!”.

Obierajac za punkt wyjscia zwiazki znaczeniowe czasownikow i przymiotnikow, Porzig
thumaczy, ze chwyta¢ moga tylko rece, ktére poza tym moga wykonywac¢ wiele innych
czynnosci. Podobnie hlond moga by¢ tylko wlosy, ale wlosy moga by¢ rowniez okreslo-

'S Tamze, s. 18.
16 W. Kopalinski (red.), Sfownik symboli, WP, Warszawa 1990, s. 469.
7" W. Miodunka, dz. cyt., s. 22-24.
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ne wieloma innymi przymiotnikami. Porzig podkresla oprécz tego, ze uzycie kazdego
czasownika odpowiada catej skomplikowanej sytuacji, w ktorej odbywa si¢ czynnosc,
i tak np. czasownik pisa¢ implikuje reke piszacego, podmiot umiejacy pisaé, materiat,
ktérym 1 na ktoérym sig pisze, sensowne (przyjete spotecznie) znaki itp. Wedtug Miodunki
istotne jest przede wszystkim to, w jaki sposob Porzig widziat przejscie od pojedynczego
czasownika badZz przymiotnika nie tylko do gtéwnych zwiazkéw znaczeniowych (pdl
syntaktycznych), lecz takze do pol parataktycznych. Polem jest dla niego wszystko to, co
jest wymienne wewnatrz jednego, koniecznego zwiazku. Tak wigc, je$li czasownik Scinaé
zaktada uzycie rzeczownika drzewo, to oznacza to w praktyce jaki$ konkretny gatunek
drzew: deby, buki, sosny, $wierki itp., stanowiace zatem w cato$ci pole nazw drzew. Porzig
zauwazyl tez, iz nie zawsze w rzeczywistosci jezykowej mamy do czynienia z jednym,
nadrz¢gdnym wyrazem nazywajacym jaka$ odmiang (jak np. drzewa w §wiecie roslin),
ztozona z wielu gatunkow. Istnienie stowa nadrzednego nie jest konieczne, by moc mowié
o polu. Zatem czasowniki wystgpuja w elementarnych polach znaczeniowych, ktore jednak
nie ograniczaja mozliwych zwiazkow czasownika. Wida¢ to na przyktadzie zwrotu jechac
na belce, ktory Porzig objasnia jako metafore, gdyz w tym wypadku czasownik jest uzyty
z rzeczownikiem niewchodzacym w sktad jego pola elementarnego. Pole Porziga pozwala
nam zatem ustali¢, kiedy mamy do czynienia z wtasciwym znaczeniem powiazanych ze
soba stow, kiedy za$ ze znaczeniem metaforycznym. Metafora nazywa on ,,polaczenie dwu
p6l znaczeniowych w jedna sensowna wypowiedz”. Porziga interesowaty nie tylko pola
w ujeciu synchronicznym, lecz takze ujgcia diachroniczne. Warto podkresli¢, ze rozwdj
historyczny jezyka polegal, wedhug niego, na ciaglym powstawaniu nowych zwiazkow
znaczeniowych, w ktorych decydujaca rolg odgrywata wiasnie metafora, taczaca wyrazy
z réznych pol. Powstawaniu nowych zwiazkow towarzyszylo zawsze znikanie starych
1 oba te procesy dawaty czgsto w rezultacie istotne zmiany w znaczeniu czasownikow
i mozliwosciach ich potaczen z rzeczownikami'®. Powyzsze teoretyczne rozwazania mozna
odnie$¢ do przytoczonego wezesniej fragmentu wiersza. Obecny w jego pierwszym wer-
sie czasownik haftowac implikuje $cisle okreslone rzeczowniki i sytuacje. Musi bowiem
pojawi¢ si¢ osoba lub maszyna, ktéra przy pomocy igly i nici upigksza dany materiat
réznego rodzaju wzorami i kolorami. Chodnik haftowany w kwiaty nadaje uzytemu tu
czasownikowi znaczenie metaforyczne, za ktorym kryje si¢ odniesienie do praw natury.
To tak, jakby wlasnie ona, zmieniajac pory roku, haftowata na dotychczas pokrytych
$niegiem trawach, kwiatowy 1 pachnacy wzor, bedacy ptaszczem nadchodzacej wiosny.
Haftowac oznacza tu zachodzacy w czasie proces kwitnigcia, rozwoju, dojrzewania, co
zmienia sens i znaczenie danego stowa. Niewatpliwie istotna rolg odgrywa takze pota-
czenie danego czasownika z rzeczownikiem chodnik, ktéry jest tu odpowiedzialny za
powstanie nowego zwiazku znaczeniowego. Podobnej analizie mozna poddaé kolejne
wersy: czuje smak ostry argumentu, polykam filozofie, [ ...] madrosé nalezy przezuwac,
[...] haustami pije mitos¢ [ ...]. Smak argumentu stanowi potaczenie dwoch stow z roz-
nych pél znaczeniowych, przez co otrzymujemy nowy sens poznawczy. Ze smakiem
mamy do czynienia nie tylko podczas spozywania réznego rodzaju pokarmow, napojow,
stodyczy, ktorych istota jest wlasnie pobudzanie tego konkretnego zmystu. O smaku

8 Tamze, s. 23-24.
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mozna mowié, angazujac takze inne Sciezki percepcyjne, co umozliwia us§wiadomienie
sobie odmiennych znaczen tego rzeczownika, wynikajacych z jego polaczen z innymi
leksemami. Smak ostry argumentu dostarcza informacji o cechach owego argumentu,
jego wilasciwosciach, rodzaju, sensie i wplywie na zycie podmiotu lirycznego. W dalszej
czesci cytowanego wiersza czasowniki: pofykaé, przezuwaé, pic¢ rowniez otrzymuja inne
znaczenie, gdyz tworza zwiazki z rzeczownikami niewchodzacymi w sktad ich pola ele-
mentarnego. Polykam filozofie, czyli ucze si¢ jej, analizuje, przyswajam obszerna wiedzg
z tej dziedziny nauki, czytam ksiazki, podreczniki na ten temat, dzigki czemu poglgbiam
nieustannie swoje wiadomosci i zainteresowania. Cztowiek moze jednak potykac jedynie
pokarm, wodg i tabletki na r6zne dolegliwosci, a poniewaz czynnos¢ ta zaktada ingerencje
we wnetrze naszego organizmu, odnosi si¢ takze do procesu zdobywania wiedzy. Warto
podkresli¢, ze mowiac o polykaniu filozofii, podmiot liryczny wskazuje na to, ze nauka
tego przedmiotu nie dostarcza zadnych trudnosci czy problemdw, a wrgcz przeciwnie, jest
prawdziwa przyjemnoscia. Kolejny wers: /...] mqdrosé nalezy przezuwac oznacza, ze jej
zdobycie wymaga wyjatkowo duzo czasu, skupienia, konsekwentnych dziatan, rozwazan
1 cigzkiej pracy, z naciskiem potozonym na §wiadome czytanie ksiazek, potaczone z analiza
i interpretacja ich sensow i znaczen. Czasownik przezuwac, podobnie jak w poprzednim
przyktadzie, uzyty zostat z nienalezacym do jego pola elementarnego rzeczownikiem
maqdros¢. Natomiast haustami pije mitos¢ tylko kto$ naprawde zakochany, zafascynowany
i spragniony drugiej osoby. Pragnienie mozna ugasi¢ jedynie pijac, stad przeniesienie tego
czasownika na pole uczu¢, emocji, namigtnos$ci i potrzeby ich zaspokajania.

Jak zauwazyta Tabakowska, w gramatyce kognitywnej znaczenie to wigcej niz ,,tre$¢
pojgciowa”. Podstawowym zatozeniem modelu jezyka i gramatyki stworzonych przez
Langackera jest teza, ze na znaczenie kazdego wyrazenia poza trescia pojgciowa sktada
si¢ takze co$, co nazywa on konwencjonalnym obrazowaniem lub sposobem portretowa-
nia sceny. Ta sama okre$lona konfiguracja moze by¢ konstruowana, czy tez — uzywajac
metafory Langackera — portretowana na wiele roznych sposobow'. Uzaleznione jest
to od relacji migdzy przedmiotami, np. w wersie: blady ksiezyc ponad twoimi ustami
dogorywa (H.P., s. 216) przedmiotem jest ksi¢zyc, a jego potozenie ustalamy wzgledem
ust, poprzez uzycie przyimka ponad. Gdyby natomiast odwroci¢ relacje — twoje usta pod
bladym ksiezycem, to miejsce ust sytuujemy wzgledem ksiezyca. W obu przypadkach tre§é
relacyjna jest taka sama, z ta tylko roznica, ze ma inne znaczenie, odmienne wartosci se-
mantyczne. Podobny przyktad: niebo staneto — staneto nad nami (H.P., s. 67), cho¢ mozna
przeciez stworzy¢ inny ,,portret” o tej samej tresci: staneliSmy pod niebem, ktory jednak
nie zostanie zinterpretowany w ten sam sposob. Nalezaloby w tym miejscu wspomnie¢
takze o ostatnim z aspektéw procesu obrazowania, czyli o ikonicznosci, polegajacej na
bezposrednim podobienstwie migdzy struktura pojeciowa i forma wyrazenia jezykowego.
Przejawia si¢ ona zarowno w cz¢stym odwzorowywaniu przez struktury jezykowe struktur
pojeciowych, jak rowniez w szyku przymiotnikow we frazach przymiotnikowych?. Iko-
niczno$¢ w pierwszym znaczeniu mozna odnie$¢ do przywotanych powyzej przyktadow,

19 E. Tabakowska, Gramatyka i obrazowanie, dz. cyt., s. 56.

20 Tamze, s. 78-79.
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ktérych konstrukcje jezykowa da sig rozpatrywac wzgledem kolejnosci rozgrywajacych
si¢ zdarzen w opisywanej przez podmiot liryczny sytuacji. Tak przedstawiona chronologia
dostarcza natomiast informacji o ich semantyce z punktu widzenia owego podmiotu. Szyk
przymiotnikéw réwniez jest zwiazany z tym, ze element semantycznie blizszy innemu
jest rowniez doktadniejszy w obrebie struktury jezykowej?!. Jezeli zatem w wersie: w ja-
kim bialym szpitalu w jakim smutnym znajdziesz mnie (H.P., s. 555) pojawia si¢ najpierw
przymiotnik bialy, wskazuje to na jego prymarna funkcje w interpretacji znaczeniowej
tej konstrukeji. Kolejnos¢ wystepujacych po sobie leksemow nie jest bowiem dziataniem
przypadku, ale odzwierciedleniem tego, co wymaga szczeg6lnej uwagi w zrozumieniu
danej konceptualizacji.

W wierszach Poswiatowskiej znajduja si¢ bez watpienia filozoficzne koncepcje znaczen:
referencjalne — znaczenie jako mysl, zachowanie, pojecie (idea); znaczenie intencjonal-
ne; znaczenie jako przedmiot lub cecha i naturalnie denotacyjno-konotacyjne, a takze
koncepcje areferencjalne, odnoszace si¢ do znaczenia jako relacji migdzy wyrazeniami
(zbior konsekwencji)*>. Do kazdego z tych teoretycznie zdefiniowanych poje¢ mozna
poda¢ przyktad wyekscerpowany z konkretnego wersu albo cata, ztozona sceng liryczna
wykreowana przez Po§wiatowska. Dla niej odkrywanie warto$ci semantycznych i kompo-
nowanie ich w rozmaitych konstrukcjach jezykowych stanowito podstawowy wyktadnik
poetyckiej tworczosci.

Bibliografia

Grzegorczykowa R., Wprowadzenie do semantyki jezykoznawczej, PWN, Warszawa 2001.
Kopalinski W., Stownik symboli, WP, Warszawa 1990.

Langacker R. W., Wykiady z gramatyki kognitywnej, przekt. zbior. pod red. H. Kordeckiego,
Wydawnictwo UMCS, Lublin 1995.

Miodunka W., Teoria pdl jezykowych. Spoleczne i indywidualne ich uwarunkowania, ,,Zeszyty
Naukowe Uniwersytetu Jagiellonskiego 559. Prace jezykoznawcze”, Z. 67, Warszawa 1980.

Pajdzinska A., Tokarski R., Jezykowy obraz swiata — konwencja i kreacja, ,,Pamigtnik Lite-
racki” LXXXVII, 1996, z. 4, s. 143—158.

Pajdzinska A., Metafora pojeciowa w badaniach diachronicznych, [w:] A. Pajdzinska, P. Krzy-
zanowski (red.), Przesztos¢ w jezykowym obrazie swiata, Wydawnictwo UMCS, Lublin 1999.

Stawinski J. (red.), Sfownik terminow literackich, Ossolineum, Wroctaw 2000.
Szkitadz H. (red.), Stownik jezyka polskiego, PWN, Warszawa 1978.
Slosarska J., Syntagmantyka poetycka, Wydawnictwo Naukowe Semper, Warszawa 1995.

Slosarska J ., W kierunku nieliniowych modeli ,,poiesis” i ,,techne”, [w:] E. Kasperski (red.),
Rozwazania metodologiczne. Jezyk — literatura — teatr, WPUW, Warszawa 2000.

2l Tamze, s. 79.
2 R. Grzegorczykowa, dz. cyt., s. 20.

_ 112



Kreowanie znaczefi w utworach Haliny PoSwiatowskiej

Slosarska J., Kognitywizm w badaniach literackich, [w:] D. Ulicka (red.), Literatura — teoria
— metodologia, WPUW, Warszawa 2001.

Slosarska J., Analiza kognitywna tekstu literackiego, [w:] T. Swigtostawska (red.), Problemy
poznawania dziela literackiego w szkole, WUL, £.6dz 2001.

Tabakowska E., Jezykoznawstwo kognitywne a poetyka przekladu, Universitas, Krakow 2001.
Tabakowska E., Kognitywne podstawy jezyka i jezykoznawstwa, Universitas, Krakéw 2001.

Tabakowska E., Gramatyka i obrazowanie. Wprowadzenie do jezykoznawstwa kognitywnego,
PAN, Krakow 1995.

Tokarski R., Konotacja jako skladnik tresci stowa, [w:] J. Bartminski (red.), Konotacja, Wy-
dawnictwo UMCS, Lublin 1998.

Tokarski R., Jezykowy obraz swiata a niektore zatozenia kognitywizmu, ,,Etnolingwistyka”
9/10, Lublin 1998.

Traczyk W. Z. (red.), Stownik fizjologii cztowieka, PZWL, Warszawa 2000.

_ 113





