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IMPLIKACJE TEOLOGICZNE
W TWORCZOSCI MOTETOWEJ NA PRZYKELADZIE
AVE MARIA (...) VIRGO SERENA JOSQUINA DES PRES

Theological Implications of Motet Compositions.
The Case of Ave Maria (. ...) Virgo Serena by Josquin des Prés

Streszczenie:

W niniejszym artykule zostaty ukazane implikacje teologicznych dostrzegalne w twérczosci
jednego z najbardziej znanych motetéw flamandzkiego kompozytora okresu renesansu
Josquina des Prés na przyktadzie motetu Ave Maria (. . .) Virgo serena. Jest to jedna z naj-
doskonalszych kompozycji swoich czaséw. Motet jest 4-gtosowaa kompozycja do tekstu
tacinskiego. Zrédtem tego tekstu jest najprawdopodobniej modlitwa ku czci Maryi, Matki
Bozej Laskawej. Kompozycja przedstawia wazne sceny z zycia Maryi. Kazda strofa ma inny
sposdb opracowania. Mozemy doszukac sie w tym dziele pewnych tresci i tematéw teolo-
gicznych, ktére dotycza Maryi. W analizowanej kompozycji wystepuje kilka technik kompo-
zytorskich. Stowa kluczowe, ktére w niej wystepuja, sa niezbedne do odczytania whasciwego
sensu kompozycji. Symbolika liczb i wykorzystanie srodkéw technicznych staje sie srodkiem
przekazu tresci teologicznych.

Stowa kluczowe: dziewictwo; faktura polifoniczna; motet; Josquin des Prés; mariologia;
polifonia;

Abstract:

The article presents a search for certain theological implications in the work of one of the most
well-known Flemish Renaissance composers, Josquin des Prés, exemplified by Ave Maria (...)
Virgo Serena, one of the most perfect compositions of its times. A motet is a 4-voice musical
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composition to a Latin text. The source of the analysed text is probably a prayer in honour of
Mary, Our Lady of Grace. The composition presents important scenes from Mary’s life. Each
stanza is elaborated differently. The work contains certain motifs and theological themes that
concern Mary. The analysed composition makes use of several compositional techniques. The
text contains keywords that are crucial for the proper understanding of the composition. The-
ological content is conveyed by means of symbolic numbers and certain technical measures.

Keywords: Virginity; polyphonic texture; motet; Josquin des Prés; mariology; polyphony;

Wprowadzenie

Epoka renesansu byta zupelie nowym nurtem w sztuce, a zwtaszcza
w muzyce. W tym okresie szczegolnie zaczeto zwracaé uwage na samg wartosé
muzyKki i jej wptyw na czlowieka. W polifonii renesansu dominowata muzyka
wokalna. Melodia stala si¢ bardziej Spiewna i dazyta do naturalnosci wyrazu.

Szczegolnie popularnym gatunkiem muzycznym w tej epoce stal sie motet,
ktory byt juz znany w muzyce Sredniowiecznej. Teraz pojawia si¢ w nowe;j
postaci, staje si¢ utworem a cappella o tresci religijnej. Czesto zrodlem teks-
tow byly cytaty biblijne, psalmy, hymny, sekwencje, lamentacje czy piesni
maryjne o tre$ciach transcendentalnych i tajemniczych. Ich pierwsze stowa
stanowity tytuly utworow. Godne uwagi jest to, ze budowa tekstu stownego
miata wplyw na form¢ muzyczna utworu. Motet zawiera w sobie co$ niejas-
nego i mistycznego, co ukazuje si¢ w wielowarstwowym prowadzeniu linii
oraz w rosngcym wolumenie brzmienia'.

Geneza motetu jest zwigzana z kulturg zwlaszcza francuskiego $red-
niowiecza — rozwojem miast z katedrami jako centrami muzyki liturgiczne;j,
powstaniem uniwersytetow, monumentalng architekturg gotyku. Warunkiem
nieodzownym powstania motetu byto istnienie wieloglosowej muzyki litur-
gicznej, rola monodii a zwlaszcza choratu gregorianskiego oraz ekspansja
tekstow liturgicznych i literatury?.

W rozwoju motetu od XIII do konca X VI wieku, mozna $ledzi¢ nowatorskie
rozwigzania, techniki kompozytorskie, rownoczesnie za$, co najistotniejsze,
jego funkcje pro servitio divino, jak okreslano liturgie Mszy, co sprawilo, ze

»,medytowano” fundamentalne kwestie teologiczno-dogmatyczne. Byta to mu-
zyka wyrafinowana i z zalozenia elitarna, adresowana do waskiego kregu osob
wyksztatconych®. W XV wieku motet stat si¢ gatunkiem i zgodnie z klasyfikacja
muzyki zajmowat prestizowa srodkowa pozycje (cantus mediocris) migdzy msza

''U. Michels, Atlas muzyki, przet. P. Maculewicz, Warszawa: Proszynski i S-ka
2002, s. 245.

2S. Dabek, Motet, w: Encyklopedia Katolicka, t. 13, Lublin: TN KUL 2009, kol. 351.

3 Tamze, kol. 352.
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i chanson, po to by w XVI w. sta¢ si¢ gatunkiem dominujgcym. W definicji
motetu wymienia si¢ jako gtéwna ceche ,,stowa jakiejkolwiek tresci, najczesciej
z natchnienia boskiego”. XV 1 X VI stulecie byto okresem najwiekszego rozkwitu
motetu jako gatunku i zarazem muzyki quasi-kronikarskiej o uniwersalnej tema-
tyce i funkcji liturgiczne;j, religijnej i $wieckiej. Do tego przyczynit si¢ proces
humanizacji muzyki z jego najistotniejszym osiagnieciem — odkryciem wartosci
stowa; tekst z wszystkimi znakami dystynktywnymi decydowat o strukturze for-
malnej kompozycji; metryka stowna miata wptyw na strukture rytmiczng utworu,
sprawiajgc, ze gtéwna tendencja stal si¢ tok sylabiczny z wyrazna deklamacja
tekstu, a przede wszystkim jednak duchowos¢ tekstu, zwlaszcza aspekt dogma-
tyczny, byla przez kompozytorow swiadomie i konsekwentnie respektowana.

W wieloglosowej muzyce prezentowanego okresu wskazywano niekiedy
na paralele z nurtem mistyki — devotio moderna i mozna mowi¢ o wptywie
teologii ,,cztowieka wewnetrznego” na muzyczno-symboliczne odczytanie
duchowosci tekstu przez kompozytora. Mozna $miato wskazaé, ze melodie
utworéw muzycznych stawaty sie muzycznymi homiliami oraz lekturami
duchowymi dla elity 6wczesnego spoteczenstwa®.

1. Kontekst historyczny i cel prezentowanego utworu

Wisréd kompozycji koscielnych epoki renesansu na szczegdlng uwage
zashuguje motet Josqiuna des Prés zatytutowany Ave Maria(...) Virgo serena.
Tworca dzieta jest uznany za najwybitniejszego kompozytora przetomu XV
1 XVI wieku, nie bez przyczyny historia nazwata go ,,ksieciem muzykow”.
Nalezal do trzeciej generacji kompozytorow flamandzkich. Zwigzany byt
z kilkoma osrodkami na terenie Francji i Italii. Doktadne ustalenie miejsc,
w ktorych dziatat jest trudne. Najprawdopodobniej w latach 1459-1472 prze-
bywal w Mediolanie jako $piewak — biscantor — w kapeli katedralnej. Nastgp-
nie, od 1473 roku byt zatrudniony jako $piewak w kapeli Ksigcia Galeazzo
Maria Sforza. Przypuszcza sig, ze w tym czasie byl takze zwigzany z Katedra
w Cambrai®. Kolejno przeszedt na stuzb¢ Kardynata Ascanio Sforza, z ktorym
odbyl podréz do Rzymu. W latach 1489—1495 byt czlonkiem kapeli papieskie;j.
0d 1503 do 1504 przebywatl w Ferrarze na dworze Ksigcia Herculesa I D’Este.
Nastepnie przeniost si¢ do Condé, gdzie pozostat do $mierci (27 VIII 1521).
Wykorzystywat sztuke kontrapunktu dla wyrazenia wartosci ekspresyjne;j tekstu.
Zwroécit uwage na wypracowanie zasad imitacji syntaktycznej oraz walory
brzmieniowe (operowanie roznymi uktadami gltoséw). Stworzyt grunt dla
XVI-wiecznej polifonii opartej na imitacji syntaktycznej oraz, przez zmienng

4 Tamze.
3 P. Mency, Josquin des Prez, w: The New Grove Dictionary of Music and Musi-
cians. Second Edition, red. S. Sadie, t. 12, Oxford: Oxford University Press 2001, s. 220.
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ilos¢ gtosow, dat podstawy do rozwoju techniki dwuchorowej®. Skomponowat

ponad 100 motetdw, a wspomniany Ave Maria(...) Virgo serena jest jedna
z najdoskonalszych kompozycji swojej epoki. To 4-glosowa kompozycja do

tekstu tacinskiego. Bylta niezwykle popularna w XVI wieku, dzieki bardziej

otwartemu i nowemu stylowi jaki reprezentuje’. Kompozycja pelni wazng
funkcje pedagogiczna, wprowadzajac pokolenia studentow i stuchaczy w $wiat

dzwigkow renesansu. Poczatkowo uwazano, ze kompozycja Josquina pochodzi

z poczatku X VI wieku. Pdzniejsza praca Joshuy Rifkina ustalita dat¢ publi-
kacji na ok. 1485 r8. Pierwszy raz utwor zostal wydany przez O. Petrucciego

w ksiedze motetow Motetti A numero trentatre w Wenecji w 1502 roku, jednak
styl utworu charakterystyczny dla wczesnego okresu tworczosci kompozytora

wskazuje, ze powstatl on co najmniej 20 lat wczesniej. Przypuszcza sig, ze

powstal w czasie pobytu Josqiuna na dworze ksigzgcym w Mediolanie. Byta
tam prawdopodobnie kaplica z obrazem Matki Bozej Laskawej i kompozycja
miala by¢ wykonywana w czasie nabozenstwa ku jej czci’.

Poczatkowo, gdy kompozycja byta wykonywana podczas nabozenstwa ku
czci Matki Bozej Laskawej w katedrze w Cambrai, mozna bylo ja wlaczy¢ do
repertuaru muzyki koscielnej. Dzis$, gdy tego nabozenstwa juz nie ma, kompo-
zycja jest zaliczana w poczet muzyki religijnej. O religijnym charakterze tej
muzyki decyduje przede wszystkim tekst. Zrodtem tekstu jest najprawdopo-
dobniej modlitwa ku czci Matki Bozej Laskawej, pochodzaca z nabozenstwa
ku jej czci. Kompozytor w tym utworze w doskonaty sposob podkreslit role
muzyki wokalnej i wykorzystat ja jako $rodek do wzbogacenia tekstu. Zrodto
teologiczne tekstu i jego funkcja liturgiczna badz pozaliturgiczna moze by¢
zwigzana z pozamuzycznymi lub symbolicznymi skojarzeniami'®.

Okoto potowa motetow Josquina opiera si¢ w pewien sposdb na wezes-
niej istniejacych modelach takich jak tradycyjne melodie gregorianskie lub
inne kompozycje polifoniczne!!. Charakter melodii w Ave Maria mogiby
sugerowac, ze zrodlem melodyki jest chorat gregorianski. Wskazywatyby na
to dlugie warto$ci nut. Jednakze jest to tylko hipoteza. Dostrzegamy tu tylko

8 M. Pamuta, Josquin des Prés, w: Encyklopedia Muzyczna PWM, t. 4. red. E. Dzie-
bowska, Krakéw: Polskie Wydawnictwo Muzyczne 1993, s. 510.

7 Byta tak popularna za zycia Josquina, ze anonimowy kompozytor, praw-
dopodobnie niemiecki kompozytor Ludwig Daser pracujacy po $mierci Josquina,
rozpowszechnit wersje z dwoma nowymi dodanymi gltosami (4dve Maria a 4 plus 2).
Ludwig Senfl szwajcarski kompozytor i kopista z epoki renesansu napisat rowniez
6-czes$ciowa parodi¢ Ave Maria oparta na tym utworze.

8 Rifkin. J, Munich, Milan, and a Marian Motet: Dating Josquin’s Ave Maria ...
virgo serena, ,,Journal of the American Musicological Society”, 56 (20032, s. 239-350.

° P. Mency, Josquin des Prez, s. 231.

10°C. Collins Judd, Some problems of pre-baroque analysis: an examination of
Josquin’s ‘Ave Maria... Virgo Serena, ,,Music Analysis”, 4(1985)3, s. 203.

"' Tamze, s. 220.
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charakterystyczny dla melodii gregorianskich ptynny ruch melodii, czasem
zatamywany skokiem, jak rowniez brak pochodéw chromatycznych.

Tok dzwigkowy jest sylabiczny, zaktdcony melizmami (np.13-dzwickowa
melizma na slowie serena). Najczesciej pojawiaja si¢ krotkie, kilkudzwickowe
melizmy. Shuzy to podkresleniu i wyeksponowaniu waznych stow w poszcze-
golnych imitacjach (np. plena, serena, letitia, Anunciatio).

2. Elementy egzegezy teologicznej

Poczatkowe stowa tekstu zaczerpnigte sg z pierwszej czgséci pozdrowienia
anielskiego, czyli ze stow skierowanych do Maryi w scenie Zwiastowania. Ta
scena — podkresla Katechizm Kosciota Katolickiego ,,zapoczatkowuje peti¢
czasu, to znaczy wypehnienie czasu obietnic i przygotowan. Maryja jest powolana
do poczecia Tego, w ktorym zamieszka cata Pelnia: Bostwo na sposob ciata™'2.

Charakterystyczne jest, ze poza ostatnia strofa, wszystkie pozostate roz-
poczynaja si¢ skierowanym do Maryi pozdrowieniem Ave. W pierwszej strofie
Maryja okreslona jest mianem ,,dziewicy promiennej”, w drugiej ,,Krolowej
nieba”, w trzeciej ,,gwiazdy poprzedzajacej prawdziwe $wiatto”, w czwartej ,,po-
boznej pokora”, w piatej okreslana jest przymiotem ,,prawdziwego dziewictwa”,
w szostej ,,przeczystej wsrod czystych”, w ostatniej zas nosi tytut ,,Matki Boga”.
Jest to bardzo wazny element tego tekstu. Wymienione zostajg przymioty Maryi,
z ktorych dwukrotnie powtorzone jest Dziewictwo: Virgo Serena i Vera Virginitas.

Dziewiczos$¢ jest dla Maryi specyficzng formg Jej macierzynstwa. Stuzeb-
nica Panska ukazuje swoje catkowite oddanie si¢ Chrystusowi, a wraz z Nim
Bogu. ,,Tak” Jej wiary to nie tylko zgoda woli i serca, ale takze ciata, a wigc
Jej osoby. Ona poswiadcza, ze Chrystus jest Jej zyciem i ze jest cata oddana
sprawie Pana. Podstawowym elementem dziewictwa Maryi i wszystkich wstg-
pujacych w Jej $lady jest dawanie $wiadectwa wierze w Chrystusa, jedynego
Oblubienica. Kto jak Maryja powierza si¢ Chrystusowi, ten podobnie jak Ona
bedzie przynosit owoce dla wielu'>.

Matka Jezusa jest jedyng niewiasta Nowego Testamentu, do ktorej stosuje
si¢ prawie jak imi¢ wlasne, tytut dziewicy. Przez swoje pragnienie zachowania
dziewictwa wybrala los niewiast bezdzietnych, lecz to, co kiedys$ byto wyrazem
upokorzenia, miato si¢ sta¢ dla niej blogostawienstwem. W dziewictwie Tej, ktora
stata sic Matka Boga, swoj punkt szczytowy osiggnat dtugi proces przygotowy-
wania dziewictwa w Starym Testamencie'4. Nazywanie Maryi Dziewica takze
po narodzeniu Jezusa oznacza, ze w swoim zyciu nalezala wytacznie do Boga

12 KKK, nr 484.

3 F. Courth; P. Neuner, Mariologia, Eklezjologia (Podrecznik Teologii Dog-
matycznej), Krakow: Wydawnictwo M 1999, s. 137-138.

14 Stownik teologii biblijnej, red. X. Léon-Dufour, Poznan: Pallottinum 1994, s. 255.
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i Jezusa. Na tym polegalo Jej zadanie i powotanie. Maryja poczeta Syna Bozego
za sprawa Ducha Swietego, rodzi Go i jest do dyspozycji samego Boga. To jest
poczatek Odkupienia, a Jej dalsze zycie jako Matki nalezy catkowicie do Boga
i do Jej Syna, z ktoérym czuje sie zwigzana zard6wno duchowo, jak i ciele$nie's.
Poglebienie wiary w dziewicze macierzynstwo Maryi doprowadzito Kos-
ciot do wyznania Jej rzeczywistego i trwatego dziewictwa, takze w zrodzeniu
Syna Bozego, ktory stat si¢ cztowiekiem. Narodzenie Chrystusa nie naruszyto
Jej dziewiczej czystosci, lecz jg uswigcilo. Jezus jest jedynym Synem Maryi.
Macierzynstwo duchowe Maryi rozcigga si¢ jednak na wszystkich ludzi, kto-
rych Jezus przyszedt zbawi¢. Maryja zrodzita Syna, ktorego Bog ustanowit
pierworodnym miedzy wielu bra¢mi (Rz 8,29), to znaczy migdzy wiernymi,
w ktorych zrodzeniu i wychowywaniu wspotdziatata swg macierzynska mitoscig!®.
W tekscie kompozycji Josquina des Prés przedstawione sg wazne sceny
z zycia Maryi, dzigki ktorym kazdy z nas otrzymuje szczegdlne taski. Te
obrazy to: poczecie, narodzenie, zwiastowanie, oczyszczenie i wniebowzigcie.
Charakterystycznie podkre§lono w pierwszej i drugiej strofie stwierdzenie
archaniota Gabriela ze sceny Zwiastowania: ,,petna taski”. Zwiastun méwi do
Maryi ,taski petna”, jakby to byto Jej wlasciwe imie. Nie nazywa swej rozmow-
czyni imieniem wlasnym ,,Miriam - Maryja”, ale wtasnie tym nowym imieniem.
Maryja jako ,,petna taski” jest wzorem nowego cztowieka, odkupionego catko-
wicie przez Chrystusa. W jezyku Biblii ,,taska” oznacza szczeg6lny dar, ktory
wedhug Nowego Testamentu ma swe zroédto w trynitarnym zyciu samego Boga,
ktory jest mitoscig!’. Owocem tej mitosci jest wybranie, o ktorym méowi List
do Efezjan, bedace odwieczng wolg zbawienia cztowieka przez uczestnictwo
w Bozym zyciu, w Chrystusie, w Zyciu nadprzyrodzonym. Nastepstwem tej
faski wybrania jest jakby zaczyn $wigtosci, jakby zrdodto tryskajace w duszy
cztowieka jako dar Boga, ktory przez taske ozywia i u§wieca wybranych. Przez
to dokonuje si¢ ,,napetnienie” cztowieka wszelkim ,,btogostawienstwem du-
chowym?”, ,,przybranie za synéw w Chrystusie”, ktory jest odwiecznie ,,umito-
wany” przez Ojca'®. Kiedy czytamy, ze zwiastun mowi do Maryi ,,taski pelna”,
kontekst ewangeliczny, w ktorym zbiegaja si¢ dawne objawienia i obietnice
pozwala nam zrozumie¢, ze chodzi tutaj o szczegdlne blogostawienstwo posrod
wszystkich. W tajemnicy Chrystusa jest Ona obecna juz przed zalozeniem
$wiata jako Ta, ktorg Ojciec wybrat na Rodzicielke swojego Syna we Weieleniu,
a wraz z Ojcem wybrat Jg Syn i odwiecznie zawierzyt Duchowi $§wigtosci'.
Roéwniez na uwage zastuguja przymiotniki okreslajace Maryje: serena — pro-
mienna, oraz pia humilitas — pobozna pokora. Odnajdujemy w tych zwrotach istotg

15 F. Courth; P. Neuner, Mariologia, s. 134.
16 KKK, nr 499-501.

17 Jan Pawet 11, Redemptoris Mater, 8.

8 Tamze.

19 Tamze.
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rado$ci chrzescijanskiej, ktora realizuje si¢ w pokornej stuzbie Bogu. Maryja byta
postuszna Bogu i cho¢ stala si¢ Matka Chrystusa, byla postuszna swemu Synowi,
jako Synowi Bozemu. To postuszenstwo jest jedyne w swoim rodzaju. Bog, chcac
ksztattowac serce Maryi w postuszenstwie, dat Jej bardzo trudne do§wiadczenia
w historii Jej zycia. Bog cheiat uczy¢ Maryje postuszenstwa przez poshuszenstwo
siebie samego w osobie Jezusa. Bog prowadzit wielokrotnie dialog z Maryja
przez konkretne historie i wydarzenia z Jej zycia. Serce Maryi —w postuszenstwie
Syna — uczy si¢ swego postuszenstwa i pokory, czyli postuszenstwa catkowite-
go 1 gotowego na wszystko. Dla Maryi tym catkowitym postuszenstwem byta
zgoda na pelng wolno$¢ Syna wzgledem Ojca, oraz catkowite przylgniecie
do Ojca, ktory skieruje Jej Syna na krzyz. Dokona si¢ wiec ostatecznie to, co
zapowiadal Matce Jezusa starzec Symeon: ,,A Twoja dusz¢ miecz przeniknie”
(Lk 2,35). Tak wiec postuszenstwo Maryi jest nastawione na petnienie woli Boze;j.

Wspomniang rado$¢ chrzescijanska wyraza takze promienna twarz Ma-
ryi, a zrodlem tej radosci jest pokoj serca. Jej zwiastowanie przyniosto nam
wszystkim uswiecenie i zbawienie. W zakonczeniu kompozycji mamy bla-
galng prosbe skierowana do Bogarodzicy: ,,O Matko Boza, pamigtaj o mnie.
Amen”. Prosba stanowi osobisty apel kompozytora do Maryi. Zastosowanie
w koncowym fragmencie tekstu muzycznego dlugich i powolnych wartosci
poinut i catych nut oraz pauza generalna przed ostatnim wezwaniem w utwo-
rze wzmaga dramatyzm kompozycji, ktora konczy si¢ wezwaniem i prosba.

W motecie Ave Maria (...) Virgo serena mozemy wyszczego6lni¢ cha-
rakterystyczne motywy melodyczne, ktdre w powigzaniu z tekstem stanowig
zamknietg cato$¢. Ze wzgledu na dominujgcg pozycje imitacji®, motywy te
czesto sie powtarzaja?!. Godne uwagi s3 te najbardziej charakterystyczne. Do
takich bez watpienia nalezy motyw A:

SESS

20 Imitacja to powtdrzenie catosdci lub fragmentu struktury wzietej z jednego
glosu w innym glosie, przy czym glos wprowadzajacy strukture jako pierwszy, mimo
pojawienia si¢ drugiego glosu, kontynuuje swoja lini¢ melodyczna. Zob. Encyklopedia
muzyki, red. A. Chodkowski, Warszawa: Wydawnictwo Naukowe PWN 1995, s. 379.

2l Polifonia imitacyjna stanowi podstawowy typ faktury. Wystepuje na stowach

Ave Maria (...) Domina (t. 1-39), na stowach Avecuius(...) oriens(t. 54-71), na stowach
Avevera (...) purgatio (t. 93-110), nastgpnie Ave praeclara (...) glorificatio (t. 111-141),
cho¢ kompozytor nie ogranicza si¢ tylko do niej. To zr6znicowanie fakturalne (mamy
réwniez polifoni¢ nieimitacyjna, pary Josquinowskie oraz contrapunctus simplex)
stanowi ceche charakterystyczng tego utworu i odgrywa istotna rol¢ w muzyczno-
-symbolicznym odczytaniu duchowosci tekstu. Zob. J. Chominski, K. Wilkowska-Cho-
minska, Formy muzyczne. Wielkie formy wokalne, t. 5, Krakow: PWM 1984, s. 46-49.
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Jest on oparty na skoku kwarty, rozpoczyna utwor, a oprocz tego pojawia
si¢ na poczatku trzeciej strofy (t. 54-55). Interwatl ten nadaje patos i powage
stowu Ave, skok kwarty w gore wprowadza dostojny charakter. W scenie
zwiastowania ten motyw ukazuje Dziewice otoczong tajemnicg Boga.

Drugim, bardzo waznym motywem, jest motyw B:

Mo

|

Opiera si¢ on na repetycji dzwicku, wprowadza element deklamacji tekstu.
Znaczacym jest takze, ze dzwigk jest powtorzony trzykrotnie. By¢ moze jest
to nawiazanie do Trojcy Swietej. W zwiastowaniu po raz pierwszy ukazata
si¢ jasno Trojca Swieta, stajaca sie zrodtem komunijnego blogostawienstwa
dla Maryi i wszystkich ludzi. Komunijne poshuszenstwo wiary Maryi ukaza-
to Jej wspotprace z taska Bozg i wrazliwo$é na Ducha Swietego®.

Motyw ten wystepuje niekiedy jednoczesnie w dwoch (t. 78) lub nawet
czterech glosach (t. 40-41). Czasami ulega modyfikacji rytmiczne;j:

Zastugujacym na uwagg jest takze motyw C pojawiajacy si¢ w szostej strofie:

N>

e

Jest oparty na ptynnym ruchu w obrebie kwarty. Dluzsze wartosci ryt-
miczne — analogicznie jak skok kwarty — nadaja utworowi dostojny charakter.
Wznoszaca si¢ linia melodyczna moze ilustrowaé idee boskosci, ktére kon-
trastujg z tymi na ziemi ideami czlowieczenstwa.

Ponadto spotykamy w kompozycji charakterystyczne stowa klucze takie
jak: gaudio, laetitia, humilitas 1 fecunditas, ktore wyrazaja z jednej strony
rados¢, a z drugiej pokorg. Stowa te charakteryzujg osobe Maryi w Jej dziele
odkupienia rodzaju ludzkiego.

22 M. Jagodzinski, Zwiastowanie — komunijny przetom w historii zbawienia,
»leologia w Polsce” 12(2018)1, s. 15.
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3. Formotworcze srodki techniki kompozytorskie;j.

W analizowanej kompozycji wystepuje kilka technik kompozytorskich,
dzigki ktorym utwor jest zréznicowany oraz podkreslone zostajg stowa sym-
boliczne w tekscie. Wazna role odgrywaja dwie techniki: przeimitowania oraz
kanonu.

Technika przeimitowania® — wystepuje w taktach 1-31 na stowach Ave
Maria (...) serena oraz na stowach Ut Lucifer lux oriens (t. 64-71). Pojawiaja
si¢ w tych odcinkach nast¢pujace frazy tematyczne:

T1.

Cantus t. 1-4

N>
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Cecha charakterystyczng tej frazy jest ambitus seksty matej, jednolita
rytmika, skok kwarty na poczatku oraz osiggniecie dzwieku e* w ruchu tacz-
nym (taki motyw cze¢sto pojawi si¢ w utworze, np. t. 71-73). Fraza konczy si¢
na I stopniu skali.

T2.

Cantus t. 7-12

0 I ) I [
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Cecha charakterystyczng tej frazy jest maty ambitus (kwarta), bogata
rytmika, na stowie plena pojawia si¢ melizma, rysunek linii melodycznej jest
poczatkowo descendentalny, a potem tukowy. Fraza konczy si¢, podobnie jak
poprzednia na I stopniu skali.

2 Okreslenie to rozpowszechnito sie wiasnie dopiero od czasoéw Josgina des Prés,
a dojrzaly ksztalt otrzymato u Nicolasa Gomberta. W praktyce kompozytorskiej
postugiwano si¢ nim az do XVII wieku. Jest to zasada konstrukcyjna polegajaca
na imitacyjnym rozpoczynaniu poszczegdlnych odcinkow kompozycji odpowiada-
jacych wierszom lub zdaniom tekstu stownego. Precyzyjnym okresleniem wydaje
si¢ stosowac pojecie imitacji syntaktycznej, gdyz to wskazuje na znaczenie imitacji
w podkreslaniu sktadni tekstu. Nadmieni¢ mozna, ze o istocie formy przeimitowanej
decydowata wigkszo$¢ imitacyjnych odcinkow. Zob. J. Chominski, K. Wilkowska-
-Chominska, Formy muzyczne, s. 46-49.
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Tla.
Cantus t. 15-19

Ta fraza z kolei wykazuje silne zwiazki z pierwszg fraza tematyczng. Cechy
wspolne to osiggnigcie dzwigku e* w ruchu tacznym i nastgpujacy powrot na
I stopnien skali. Poniewaz nie wystepuje poczatkowy skok kwarty ambitus
zmalat do tercji wielkie;j.

T3.

Tenor t. 23-24.

Qi

|
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W tej frazie najbardziej charakterystyczng cechg jest rytmika. Rozpoczyna
si¢ calg nutg (w oryginalnym zapisie jest longa). Istotnym jest takze fakt, ze
imitacji zostat poddany bardzo krotki odcinek, po ktorym w kazdym z glosow
nastepuje nowy material, np. w tenorze i alcie wystepuja dlugie melizmy na
stowie serena.

T4.

Cantus t. 64-68
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Najbardziej charakterystyczny jest tu descendentalny kierunek linii melo-
dycznej, a takze nastepujace po sobie opadajace tercje. Ambitus to seksta mata
(analogicznie jak w pierwszej frazie), rytmika poczgtkowo bardzo jednolita,
dopiero urozmaica si¢ na stowie oriens. Ponizsza tabela ukazuje kierunek linii
melodycznej poszczegolnych fraz tematycznych.

takt| 1 |3 |5 |7 [8 [10]12 |14 |16 |18 |20 |22 |23 |25|26|28 |64 |66 |67 |69
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Wykres pozwala dostrzec, ze w imitacji syntaktycznej biorg udzial wszystkie
cztery glosy, imitacje zachodza w interwale oktawy, co powoduje doskonatg
styszalnos$¢ poszczegolnych ekspozycji gtosow.

Glosy wchodza zawsze w tej samej kolejnos$ci; cantus-tenor-altus-bassus,
wyjatkiem jest imitacja 3 frazy tematycznej, gdzie cantus i tenor (t. 23-25)
zamienily si¢ kolejno$cig prezentacji. Caly czas zachodzi stretto, czyli po-
szczegolne wejscia zawezaja si¢ i nakladaja na siebie.

Technika kanonu*, czyli imitacji $cistej, wystgpuje dwukrotnie w utworze.
Najpierw spotykamy ja na stowach Ave cuius (.. .)solemnitas (t. 54-64) oraz na stowach
Ave vera(...) purgatio (t. 93-109). Pierwszy kanon charakteryzuje si¢ dwuglosem,
w interwale kwinty. Najpierw imitacja $cista zachodzi miedzy cantus a tenorem, a na-
stepnie zostaje powtdrzona miedzy altus i bassus. Poza glosami, w ktorych prowadzony
jest kanon pozostate glosy nie wystepuja. Kanon pierwszy posiada nastepujacy rzut:

K1.

Cantus t. 54-60
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Daje si¢ zauwazy¢ charakterystyczny — podobnie jak w pierwszej frazie
tematycznej — poczatkowy skok kwarty. Ponadto warto wspomnie¢, ze rzut
cechuje zroznicowanie rytmiczne oraz falisty kierunek linii melodyczne;.

W czwartej strofie kanon jest ukryty. Pojawia si¢ migdzy cantus a tenorem,
a towarzyszg mu altus i bassus. Kanon prowadzony jest w interwale kwinty.
Jego poczatek przedstawia si¢ nastepujaco:
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2 Polega na $cistym nasladowaniu jednego glosu przez inny. Zob. A. Mann,
J. Kenneth Wilson, Canon, w: The New Grove Dictionary of Music and Musicians.
Second Edition, red. S. Sadie, t. 5, Oxford: Oxford University Press, s. 1-3; D. B. Col-
lins, Canon in Music Theory from c. 1550 to c. 1800, Stanford 1992.
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Widzimy, ze rytmika w tej strofie jest bardzo uboga i to zard6wno w glosach
prowadzacych kanon, jak i w gtosach mu towarzyszacych. Charakterystyczna
jest tu linia melodyczna najnizszego glosu, gdzie wystepujg liczne skoki. Od-
nosi si¢ wrazenie, ze po czg¢sci bassus pelni funkcj¢ podstawy harmoniczne;.
Nalezy zatem stwierdzi¢, ze w kompozycji wystepuja dwa kanony w ruchu
prostym, w interwale kwinty dolnej. Maja one duze znaczenie dla kompozyc;ji.

Technika fauxbourdon wystepuje tylko na przestrzeni trzech taktow 36-38
i posiada marginalne znaczenie dla kompozycji.

IV. Aspekt muzyczno-symbolicznego odczytania
duchowosci tekstu.

Kompozycja reprezentuje typ duchowos$ci maryjnej. Poszczegdlne strofy
wyrazajg dzigkczynienie Matce Bozej za faski, jakich cztowiek moze doswiad-
czac za Jej posrednictwem. Ostatnia strofa stanowi blagalng prosbe o opieke
Maryi. Jednoczesnie ukazane sg przymioty Niepokalanej — ze szczegdlnym
naciskiem polozonym na Jej dziewictwo. Tekst utworu wymienia takze naj-
wazniejsze sceny z zycia Bogarodzicy, ktore wynosza Ja do wielkiej godnosci
Matki Boga i Kroélowej Nieba. Dostrzegamy to we fragmentach gdzie Josquin
W sposob wyjatkowy opisuje muzycznie te najistotniejsze stowa. To stanowi
o istocie utworu.

Tekst kompozycji zawiera stowa-klucze, ktore sg konieczne do prawidto-
wego odczytania sensu utworu. Mozemy wymieni¢ nastepujace: serena — pro-
mienna, to stowo oznacza rado$¢ Maryi, ktorej dostapila przez wypetnienia
woli Boga. Nastepnie mamy humilitas czyli pokorna, stowo okresla z kolei
postawe Maryi, ktéra w petni zaufata Bogu i z unizeniem spehita Jego wole.
Dalej wyr6znimy laetitia — rados¢, ceche podkreslajaca zastugi Maryi, ktéra
przez swa postawe napetnita caly Swiat radoscia. Wreszcie plena — czyli pelna,
stowo wskazujace na Maryje¢ jako pelna taski.

Powyzej wymienione slowa-klucze w utworze zostaja zilustrowane
przez figury retoryczne®. Znajdujemy w kompozycji melizmy. Szczegodlnie
dluga melizma wystepuje na stowie serena. Dodatkowo t¢ rado$¢ poteguja
skoki kwinty i oktawy oraz przyspieszenie rytmu i zmiana ruchu. Na stowie
laetitia pojawia si¢ najwyzszy dzwigk w utworze, czyli melodia wznosi si¢

% Humanistyczne idee potaczenia muzyki ze stowem ujawnity sie w tworczo$ci
Josquina. Jest on w zasadzie pierwszym kompozytorem dostrzegajacym emocje
zawarte w tekscie i poszukujacym dla nich odpowiednich rozwigzan muzycznych.
Korzysta z wysokiego kunsztu warsztatowego zwtaszcza w motetach. Zob. P. Za-
wistowski, Rozwazania na temat retoryki w muzyce baroku, ,,Zeszyt Naukowy Filii
AMFC” 2(2003), s. 4.
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symbolizujgc rado$¢ (anabasis®®). Jednocze$nie przed tym stowem nastepuje
powtorzenie melodii na kolejnych stopniach skali?’, prowadzace wtasnie do
kulminacji na stowie laetitia. Charakterystyczny jest interwat kwarty na sto-
wie Ave w pierwszej i trzeciej strofie, ktéry wprowadza powage i podniosty
nastrdj. Przed siddmag strofa pojawia si¢ dtuga pauza, ktéra oznacza przerwanie
wypowiedzi i zamknigcie, uspokajajac narracje przed koncowym, blagalnym
wezwaniem. Wreszcie ostatni fragment kompozycji jest homofoniczny, a wiec
nastgpuje zmiana z polifonii na homofoni¢. Po szesciu polifonicznych stro-
fach, w ktorych wyliczane sg przymioty Bogarodzicy i szczegolne taski jakie
otrzymujemy za Jej posrednictwem, nastepuje homofoniczna i homorytmiczna
finalna strofa, ktora stanowi wotanie i prosbe do Maryi®®. Proste i nieskom-
plikowane opracowanie muzyczne tej strofy mozna odczyta¢ jako symbol
otwartosci i szczerosci modlgcego si¢ cztowieka.

Kompozytor symbolicznie wykorzystuje srodki techniczne. W piatej strofie,
okreslajacej Maryje, jako ,,prawdziwe dziewictwo” stosuje ukryty kanon. Nie-
watpliwie jest tu ukryte znaczenie symboliczne, gdyz mowiac o tak intymnej
kwestii jak dziewictwo, stosuje powyzszy rodzaj kanonu. Poza tym cala ta
strofa, jako jedyna w komplecie, posiada jednolity uktad 4-glosowy. Josquin
osigga poprzez taki zabieg kompozytorski nasycone brzmienie, co dodatkowo
podkresla range wyspiewywanych stow. Réwniez kanon pojawiajacy si¢ na
stowach Ave cuius nativitas nostra fuit solemnitas ma symboliczne znaczenie.
Tak jak w kanonie jeden glos ,,rodzi si¢” z drugiego, tak tez przy narodzeniu
z cztowieka rodzi si¢ cztowiek. Na stowach Maria plena, aby muzycznie
przedstawi¢ owg ,,petni¢” ksigze muzykdéw stosuje czteroglos, a przez ho-
morytmi¢ doprowadza do wyeksponowania i deklamacji tekstu. Na stowach
coelestia (...) laetitia, aby ukaza¢ rados¢, zastosowal polifoni¢ nieimitacyjna,
dzieki czemu glosy sg zréznicowane rytmicznie oraz wzbogacone ciekawymi
wspolbrzmieniami. W czwartej strofie w celu podkreslenia ,,poboznej pokory’
Maryi, kompozytor zastosowat pary Josquinowskie. W zakonczeniu utworu,

>

26 Ta wznoszgca si¢ figura w retoryce muzycznej baroku obrazuje unoszenie,
wstepowanie, rados¢ i niebo.

2T'W retoryce muzycznej epoki baroku takie kilkakrotne powtorzenie melodii
wraz z tekstem literackim o sekund¢ wyzej to klimaks, ktére przyjmuje postaé figury
wznoszacej si¢, czgsto narastajacej i prowadzacej odbiorce do punktu kulminacyjnego.
Zob. D. Szlagowska, Muzyka baroku, Gdansk: Akademia Muzyczna im. Stanistawa
Moniuszki 1998, s. 45.

2 Wplywa to i rzutuje w duzym stopniu na kolorystyke utworu. Josquin w tym
motecie juz na poczatku (t. 1-17) zwigksza niekiedy czestotliwo$é zmian kolory-
stycznych, a wowczas nawet przy imitacyjnym stosunku postuguje si¢ krotkimi
frazami melodycznymi, ogranicza ich dtugosci, nie rozwija linii melodycznych, azeby
podkresli¢ specyfike brzmienia gltosow niskich badz wysokich. Zob. J. Chominski,
Historia harmonii i kontrapunktu, t. 2, Krakéw: PWM 1962, s. 138-139.
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chcac maksymalnie podkresli¢ stowa modlitwy a zarazem prosby skierowane;
do Maryi, muzyk postuguje si¢ homorytmig.

Warto dostrzec rowniez pewna symbolike liczb. Symboliczne znaczenie
ma zmiana menzury z dwudzielnej na tréjdzielng w piatej strofie. Jest tam
mowa o prawdziwym dziewictwie Maryi. Liczba 3 symbolizuje Trdjce Swicta
i doskonalos¢. Podobnie w innych czg$ciach utworu pojawia sie trzykrotna
repetycja dzwieku (np. na stowie Maria w drugiej strofie). To takze podkresla
doskonato$¢ Tej, ktora zostala wywyzszona ponad calg ludzkos¢ i oreduje za
nami u swojego Syna.

Konkludujac powyzsze rozwazania mozna dojs¢ do wniosku, ze mistrz
z Condé operujac bogatym zasobem srodkéw w polifonii i dbajac o pehie
brzmienia harmonicznego, umiejetnie dostosowat tekst literacki do melodii,
ktora stata si¢ narzgdziem przekazu tresci teologicznych. Warto rowniez dodac,
ze flamandzki kompozytor w mistrzowski sposdb potrafit potaczy¢ technike
kompozycji z religijnym tekstem, ktory odwzorowat za pomocg wyszukanych
srodkow ekspresji, a dzieki temu dzieto stalo sie nie tylko artystyczna perla,
ale przede wszystkim modlitwa Kos$ciota katolickiego, ktora wierni moga si¢
postugiwac.
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