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1. WPROWADZENIE

Hip-hop jako gatunek muzyczny od lat cieszy si¢ coraz wigksza popularnoscia.
W wielu krajach, takze w Polsce, jest on obecnie dominujagcym gatunkiem muzycz-
nym nie tylko wérod miodego pokolenia. Wokot tej muzyki wyksztatcita cata kul-
tura, ktora sprawia, ze ,.hip-hopowcy” zdobyli silng tozsamo$¢. Kultura ta bywa
okreslana jako konserwatywna w specyficznym sensie. Wyksztalcona w trudnych
warunkach zycia afroamerykanskich gett, niesie ze sobg pewien odwazny i buntow-
niczy styl zycia i dgzenie do emancypacji. Hip-hopowe $rodowiska dzielg wcigz te
same wartos$ci, takie jak: autentycznos$¢, sita, wolnos¢, duma.

Wsrdd cech hip-hopu wypada wymieni¢ rowniez jego meski charakter. Praw-
dziwy raper jest m¢zczyzng (najlepiej czarnym). Spoteczno$¢ hip-hopowa na po-
czatku traktowata kobiety jedynie jako ,,dodatek do mezczyzny”. Z biegiem lat rola
plci pigknej w kreowaniu subkultury wzrastata. Postrzeganie kobiet-raperek w hip-
-hopowej spotecznosci ciagle si¢ zmienia. Obecnie na polskiej i migdzynarodowej
scenie muzycznej jest ich coraz wiecej, stajg si¢ takze coraz popularniejsze. Jednak
ich udziat w tworzeniu spotecznosci ciagle pozostaje tematem wielu dyskusji i kon-
trowersji. Fani muzyki rap czgsto nie widzg potrzeby zmian i otworzenia si¢ subkul-
tury na kobiety — w tym na kobiecy rap.

! Artykut bazuje na pracy licencjackiej, napisanej pod kierunkiem dr Dagmary Jaszewskiej, obro-
nionej na Uniwersytecie Kardynata Stefana Wyszynskiego w Warszawie.
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Celem artykutu jest zbadanie dyskursu medialnego na temat kobiecego rapu.
Jako ze istniejg rozne rodzaje dyskursu, dodam, iz interesuje mnie dyskurs hip-
-hopowy, wytwarzany przez to srodowisko w social mediach. Przedmiotem moich
badan beda wigc komentarze internetowe zamieszczane przez fandw hip-hopu na
platformie Youtube. Do badan wybratam posta¢ Doroty Mastowskiej — znanej pi-
sarki, ktora w pewnym momencie zdecydowala si¢ na tworzenie muzyki rapowe;.
Jej przypadek jest o tyle trudny, ze (poza tym, iz jest kobieta) jest takze osoba nowa
w hip-hopowym $wiecie i jako taka wzbudza wiele kontrowersji. Dlatego uznatam,
ze dyskusje zamieszczone pod jej utworami beda ciekawym przedmiotem badan na
temat tego, co polscy fani hip-hopu sadza na temat tworczosci raperek.

W pracy skoncentruje si¢ na wydanym w 2023 r. albumie Wolne Doroty Ma-
stowskiej i toczacych si¢ wokot niego dyskusjach. Przeprowadzona przeze mnie
analiza bedzie obejmowata komentarze pod wideoklipem do utworu Motyle
umieszczonym w serwisie YouTube. Sprawdzeg, jak internauci formuluja swoje
wypowiedzi i w jaki sposob odnoszg si¢ one do tytulowego dyskursu na temat
kobiet w rapie.

Wazrastajaca ostatnio popularno$¢ kobiecego rapu nie jest jednak proporcjonalna
do liczby prac naukowych po$wieconych raperkom. Niewiele jest tez prac na temat
dyskursu medialnego dotyczacego kobiet w kulturze hip-hopu. Najblizsza tematowi
mojej pracy jest ksigzka Justyny Struzik Konstrukt gender w polskiej kulturze hip-
-hopu?, na ktorej opieratam si¢, problematyzujac tematyke ptci w rapie. Natomiast
nie ma w polskiej literaturze przedmiotu prac na temat odbioru raperek w ich wia-
snym $rodowisku (w tym: w mediach spoteczno$ciowych).

Badajac wspomniany wyzej dyskurs medialny wokot albumu Wolne, cheg od-
powiedzie¢ na nastgpujace pytania badawcze:

* Czy srodowisko rapowe wytwarza dyskurs dotyczacy kobiet?

Jesli tak, to jaki on jest?

» Czy komentarze internautéw seksualizujg raperki?

* Czy komentarze internautéw marginalizuja raperki w srodowisku hip-hopowym?

» Czy w komentarzach dotyczacych tworczosci raperek pojawia si¢ hejt?

Jesli tak, to czy dotyczy on wygladu raperek?

* Czy internauci w komentarzach zawierajacych hejt przejawiajg jakies tenden-

cje zwiazane z jezykiem, formg wypowiedzi?

Z powodu opisanych wyzej kontrowersji dotyczacych kobiet w subkulturze
hip-hopu spodziewam si¢ krytycznego odbioru albumu Wolne, a takze samej artystki
— Doroty Mastowskiej. Przypuszczam, ze z powodu jej ,,kobiecego wkroczenia”
w maskulinizowany $wiat hip-hopu, bedzie ona glownie krytykowana za swoj

wyglad.

2 J. Struzik, Konstrukt gender w polskiej kulturze hip-hopu, w: Kalejdoskop genderowy: w drodze
do poznania plci spoteczno-kulturowej w Polsce, red. K. Slany, B. Kowalska, M. Slusarczyk, Wydaw-
nictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakow 2011.
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2. KOBIETY W KULTURZE HIP-HOPU

Kultura hip-hop narodzita si¢ w latach 70. XX w. na nowojorskim Bronxie,
dzielnicy zamieszkiwanej przez kolorowa ludno$¢, okreslang mianem getta. Wedtug
autorow ksiazki Beaty, Rymy, Zycie. Leksykon muzyki Hip-Hop?, za prekursora kul-
tury hip-hop uwaza si¢ jamajsko-amerykanskiego producenta i muzyka dziatajacego
jako Kool Herc, a wlasciwie Clive’a Campbella, ktory jako pierwszy zorganizowat
jam* w dzielnicy Bronx. To wlasnie tam narodzito si¢ pierwotne brzmienie muzyki
hip-hop®. Nalezy dostrzec fakt, iz owa kultura powstata w wyniku kompresji wielu
czynnikdéw. Mtodzi mieszkancy Bronxu byli biedni, nie mieli poczucia sprawczo-
$ci ani mozliwosci awansu spotecznego. Te czynniki generowaly w dzielnicy m.in.:
przestepczo$¢ i narkomanig, ktore w konsekwencji budzity Igk innych mieszkancow
miasta przed ciemnoskora mtodzieza. Byta to spoteczno$¢ wyobcowana z powodu
rasizmu, odrzucana przez wigkszo$¢ tzw. WASP-6w® i zmarginalizowana nie tylko
z powodu biedy, ale takze swojej odmiennej historii, ktora wywodzita si¢ z niewol-
nictwa. Tak pisze o tych poczatkach hip-hopu filozof kultury Richard Shusterman
w artykule The Fine Art of Rap: ,,Kulturowe korzenie rapu i jego najwigksza popu-
larnos¢ naleza do czarnej podklasy amerykanskiego spoteczenstwa; a jego wojow-
nicza czarna duma i tematyzacja doswiadczenia getta reprezentuje grozng syreng
dla samozadowolonego statusu quo tego spoteczenstwa. Zagrozenie jest oczywiscie
o wiele bardziej styszalne i naglace dla sredniozamoznej publicznos$ci, ktdra nie tyl-
ko wchodzi w blizsze interakcje i konkuruje z ubogg czarng populacja, ale ktora
polega na tych samych masowych kanatach przekazu kulturowego (i tym samym
konkuruje o nie) i ma wigksza potrzebe potwierdzenia swojej spoteczno-kulturowe;j
(i ostatecznie politycznej) wyzszosci nad czarng Ameryka™. Nic wige dziwnego, ze
wsrod zamieszkujacych Bronx Afroamerykanow narastata potrzeba bycia dostrzezo-
nym i zrozumianym, przez reszt¢ spoteczenstwa. Mtodzi poczuli cheé zintegrowania
swojego srodowiska i stworzenia wspolnoty ludzi, ktorzy wywodziliby si¢ z tego sa-
mego kontekstu spotecznego, dzieliliby te same warto$ci i byliby w spoteczenstwie
wazni. Te pragnienia przemienity si¢ w kulturotworcze dziatania — zaowocowaty
stworzeniem nowego $rodka artystycznego wyrazu, czyli muzyki rap. Spotecznos¢
zamieszkujaca Bronx stworzyta dla siebie specyficzny rodzaj elity, w ktérej mogta
kreowa¢ kulture, rozwijac si¢ tworczo i mie¢ poczucie sprawczosci.

Istotne do zrozumienia fenomenu rapu jest dostrzezenie faktu jego ztozonosci
—na te kulture sktada si¢ bowiem kilka elementéw. Wedlug internetowego Stownika
Jjezyka polskiego PWN hip-hop to ,,subkultura, ktorej elementami s3: breakdance,

3 A. Cata, R. Miszczak, Beaty, Rymy, Zycie. Leksykon Muzyki Hip-Hop, Wydawnictwo Kurpisz
S.A, Poznan 2005.

4 Tamze, impreza muzyczna organizowana na $wiezym powietrzu. Wystgpom raperow i ich licz-
nym freestyle’om towarzysza czesto pokazy graffiti czy tanca breakdance, 30.

> Tamze, 558.

¢ WASP — biali Anglosasi wyznania protestanckiego; termin w naukach spotecznych i kulturo-
wych odnoszacy si¢ do kulturowej grupy biatych Amerykanow, czgsto pochodzenia brytyjskiego. Ter-
min shuzy do opisania dominujacej grupy spotecznej i kulturowej w Stanach Zjednoczonych.

"R. Shusterman, The Fine Art of Rap, New Literary History 1991, nr 3, 613.
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graffiti i muzyka rap™®. Definicje¢ t¢ mozna rozszerzy¢: do waznych elementoéw kul-
tury rap naleza rowniez zjawiska, takie jak: DJ°, MC'’, a w wielu kregach nieoficjal-
nie rOwniez beatboxing.

Jedna z kluczowych postaci w kulturze tego $rodowiska jest MC (Emce, Ma-
ster of Ceremony — pol. mistrz ceremonii), czyli wokalista, raper, ktory wykonuje
swoj repertuar w specyficzny dla hip-hopu sposoéb — z zachowaniem rytmu, rymow
etc. Warto wspomnie¢, iz integralnym elementem muzyki rapowej jest specyficzna
relacja pomigdzy DJ-em, ktorego zadaniem jest tworzenie podktadu muzycznego,
a MC. Didzeje poczatkowo byli nawet wazniejsi w tworzeniu rapowych utworow
niz wokalisci''. Réwniez wspomniany wczesniej Richard Shusterman podkresla
wyzszg pozycje rapera w stosunku do DJ’a, odnoszac si¢ do rapowych tekstow: ,, Ta
Sciezka dzwigkowa, produkowana przez didzeja na konsoletach gramofonowych,
stanowi muzyczne tto rapowego tekstu. Testy piosenek z kolei czgsto stawig wir-
tuozeri¢ didzeja w dobieraniu i syntetyzowaniu fragmentdéw zapozyczonej muzyki,
lecz najczesciej poswiecone sg wychwalaniu umiejetno$ci rymowania i zrecznego
wyglaszania stow przez samego rapera”'?.

Breakdance to forma tanca wyksztatcona w srodowisku nowojorskiego getta,
przypominajaca w pewnych aspektach gimnastyke akrobatyczna, jednakze $cisle
potaczona z rywalizacja i swoimi korzeniami si¢gajaca do niebezpiecznej kultury
gangow. Inng istotna sktadowg hip-hopu jest niewatpliwie sztuka graffiti, plastyczna
forma wyrazu, polegajaca na malowaniu powierzchni plaskich, najczgsciej budyn-
kéw publicznych specjalnymi farbami w spreju. Z kolei uwazany za nieformalny,
lecz dla wielu wazny element subkultury, czyli beatboxing, oznacza w uproszczeniu
nasladowanie aparatem mowy instrumentow muzycznych'>.

Tworzeniu kazdego z wymienionych wyzej elementow kultury hip-hopu towa-
rzyszy duzy zakres swobody i wolnosci artystycznej, a takze dziatanie na pograniczu
prawa. Siegajac w glab historii hip-hopu, dostrzezemy, ze wigkszo$¢ zorganizowa-
nych w nowojorskim Bronxie wydarzen odbywala si¢ nielegalnie. Rowniez dzisiaj
znaczna cze$¢ dziatan w ramach kultury hip-hopu odbywa si¢ ,,poza systemem”.
Hip-hop mozna wprost okresli¢ mianem kultury walczacej z elitaryzmem i legalnym
(dominujacym) systemem politycznym. Tak pisze o tym Shusterman: ,,Bardziej niz
jakikolwiek inny gatunek rap z moca demonstruje wazne polityczne aspekty sztuki,
jej znaczenie spoteczno-etyczne oraz praktyczne konsekwencje’!4.

8 Stownik jezyka polskiego PWN, https:/sjp.pwn.pl/sjp/hip-hop;2560511.html (dostep: 27.11.2023).

? Didzej (DJ) — muzyk, ktory wykorzystuje istniejace nagrania jako material do spontanicznego
tworzenia muzyki podczas wystepu na zywo, A. Cala, R. Miszczak, dz.cyt., 26.

10 Raper (MC) — wokalista, ktory czgsciej postuguje si¢ rytmicznym przekazem niz melodyjnym
$piewem w swoich utworach. Teksty rapera cechuje regularne rymowanie, co dodatkowo podkresla
specyfike rapu, 27.

' Tamze, 27.

12R. Shusterman, Praktyka filozofii, filozofia praktyki, Towarzystwo Autorow i Wydawcow Prac
Naukowych UNIVERSITAS, Krakow 2005, 179.

13 A. Cala, R. Miszczak, dz.cyt., 27-29.

14 R. Shusterman, Praktyka..., dz.cyt., 187.
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Istotne i potrzebne jest rozdzielenie termindéw ,,rap” i ,.hip-hop”. Najprosciej
ujmujac réznice migdzy tymi pojeciami, nalezy zatozy¢, ze rap to okreslenie rodzaju
muzyki, natomiast hip-hop oznacza zar6wno muzyke, jak i calg skupiong wokot tej
muzyki subkulture!®. W tym pierwszym przypadku zrozumiate jest uzywanie termi-
néw ,rap” i,,hip-hop” zamiennie, natomiast w drugim przypadku taka praktyka jest
btedna'®.

W Polsce za poczatek hip-hopu wielu uznaje 1995 r., w ktérym pochodzacy
z Kielc, artysta Liroy (wlasciwie Piotr Krzysztof Marzec) wydat singiel Scyzoryk,
a niedtugo pdzniej zaprezentowat rodzimej publicznosci pierwsza wydang legalnie
hip-hopowa plyte zatytutowang Alboom'’. To wydarzenie na zawsze uplasowato
artyst¢ na pozycji pierwszego polskiego rapera. Niewatpliwy komercyjny sukces
Liroya, odbierajacego w rocznice wydania albumu Platynowg Plyte'® | przyczynit
si¢ do rozpowszechnienia rapu w Polsce. I cho¢ tlo kulturowe narodzin tego ga-
tunku w Polsce moze wydawac si¢ zgota inne od tego w nowojorskim Bronxie, to
nalezy dostrzec wspolny mianownik polskiego i amerykanskiego rapu, czyli walke
z (krzywdzacym) systemem politycznym. Polacy nie walczyli z rasizmem, ale pa-
migtali swoja trudna historie, rezim w kraju przed transformacja systemu w 1989 r.,
a takze rosngca nierd0wnos$¢ spoteczng, bezrobocie'.

Nalezy rowniez zauwazy¢, ze rap zarbwno w swoich poczatkach, jak i pdzniej,
budzit w spoteczenstwie liczne kontrowersje. Rapowe utwory charakteryzowata
wulgarnos¢, ktéra szokowata, uchodzita wedtug wielu za prowokacje¢ i traktowana
byta jako prymitywizm. W hip-hopie nie bylo przestrzeni na ubarwianie rzeczy-
wisto$ci, poetyckie opisywanie otaczajacego krajobrazu i zycia, upigkszanie czy
uwznioslanie rzeczywistosci — miat on ja opisywac realistycznie i w gldwnej mierze
opowiadac¢ o problemach zycia codziennego.

Obecnie hip-hop w swoim rodzimym miejscu — Stanach Zjednoczonych, ale
takze w Polsce, stat si¢ nurtem mainstreamowym w muzyce®, ze swoja wtasng roz-
budowang strukturg biznesowa. Rap stat si¢ popularnym gatunkiem muzycznym,
powszechnie akceptowanym spolecznie. Dzisiaj, cho¢ przez wiele lat byto to czyms$
spotecznie niedopuszczalnym, rap jest transmitowany w radio?!, a artysci hip-hopowi
udzielaja wywiadow komercyjnym stacjom telewizyjnym i wystepuja w reklamach

15 Jak pisze M. Peczak, subkultura to ,,wzglednie spdjna grupa spoteczna, wyrazajaca swoja od-
r¢bnos¢ poprzez zanegowanie lub podwazenie utrwalanych i powszechnie akceptowanych wzorow
kultury”. Zob. M. Pg¢czak, Maty stownik subkultur mtodziezowych, Warszawa 1992, 3.

16 A. Glinianowicz, Wizerunek kobiety w polskim rapie, Uniwersytet Warszawski, Instytut Kultury
Polskiej, Warszawa 2015, 9.

7Portal Rate Your Music, https:/rateyourmusic.com/release/album/liroy/alboom/ (dostep:
05.06.2024).

18 Nagroda za 30 tys. sprzedanych albumow, przyznawana przez stowarzyszenie ZPAV — Zwigzek
Producentéw Audio-Wideo.

19 Pierwszy okres transformacji ustrojowej w Polsce (1989 — 1991 r.), Interia Historia 21.11.2016,
https://historia.interia.pl/prl/news-pierwszy-okres-transformacji-ustrojowej-w-polsce-1989-1991-
r,nld,2356452 _(dostep: 05.06.2024).

2 Mainstream — gtéwny nurt w kulturze, dominujacy trend.

2! Przeklenstwa w utworach sg cenzurowane badz wycinane.
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najwigkszych migdzynarodowych marek. Jako przyktad mozna poda¢ wspotprace
reklamowa z 2021 r. polskiego rapera Maty z amerykanska siecig barow McDonald’s*.
(Po raz pierwszy taka wspoélpraca wystapila rok wczesniej w Stanach Zjednoczo-
nych, kiedy to w reklamie baru McDonald’s wystgpit raper Travis Scott — jak podaje
,Business Insider”, artysta otrzymal wowczas za wystapienie wynagrodzenie w wy-
soko$ci okoto 20 mln dolarow?).

Sytuacja srodowiska rapowego w Polsce nigdy nie byta tak dobra jak obecnie
(zwlaszcza pod wzgledem duzej liczby odbiorcow rapowych utworow). Przeprowa-
dzone w 2021 r. przez Narodowe Centrum Kultury** badanie gustow muzycznych
mtodziezy pokazalo, ze rapu czy hip-hopu stucha az 42% polskich nastolatkow (re-
spondentéw do 17 r. zycia) i ze rap zajmuje drugie miejsce w rankingu popularnosci
muzycznych gatunkoéw wsrod mtodziezy (zaraz po muzyce popowe;j).

Jednak opisane wyzej zmiany, ktore poprawity sytuacj¢ rapu w branzy muzyki
rozrywkowej, wygenerowaly réwniez catkiem nowe problemy. Hip-hop w pewien
sposob wyszedt ze swojej roli opowiadania o problemach spotecznych. Z powodu
popularnosci gatunku i odchodzenia od pierwotnych wzorcéw ciezko dzi§ zdefinio-
wac role rapera (MC). Rap przestat by¢ ulicznym gatunkiem; coraz cze¢sciej obser-
wujemy przenikanie si¢ tego srodka wyrazu ze sztuka wysoka, np. koncert rapera
o pseudonimie Bedoes w Filharmonii Pomorskiej®. Istotnym problemem w kulturze
hip-hopu stat si¢ stopniowy zanik kluczowego zatozenia tego oryginalnego nurtu
muzycznego — dgzenia do autentycznosci. Jak zauwazyt Shusterman: ,,Raperzy cze-
sto poczytuja sobie za wielkg zastuge dojscie do konsumpcyjnego luksusu, jedno-
czesnie ganigc bezkrytycznie pogon za nim jako grozng i niewtasciwa [...]. W ten
sam sposob raperzy «podziemia» nie szczedza stoéw potepienia dla komercji jako
aktu artystycznego i politycznego zaprzedania si¢, a zarazem $wigca komercyjne
sukcesy, uwazajac je nierzadko za wskaznik wlasnej artystycznej wielkosci”?. Re-
zultatem tej sytuacji jest roznorodno$¢ form wspotczesnego rapu i taczacy sie z tym
jego roézny odbidr. Miszczynski stwierdza: ,,Obecnie odbiorcy i niektdrzy z pionie-
row rapu, niegdy$ identyfikowani z buntem i kontestacja, czesto sprzeciwiaja si¢
zabawom forma i warstwa tekstowa, ktorej oddaja si¢ newschoolowi artysci, tworza-
cy w nowej, odmiennej stylistyce’. Jednak spory te nieckoniecznie sg zjawiskiem
negatywnym. Wspomniany badacz zauwaza, ze ,,Dyskusja dotyczaca rapowego

22 Mata przejmuje Maka. Pierwszy polski artysta z wiasnym zestawem McDonald 5®, ,,Biuro pra-
sowe McDonald’s”, https://mcdonalds.pl/o-mcdonalds/biuro-prasowe/160380-mata-przejmuje-maka-
pierwszy-polski-artysta-z-wlasnym-zestawem-mcdonalds (dostep: 27.11.2023).

B T. Levin, Travis Scott reportedly earned 320 million through his partnership with McDonald s,
,,Buisness Insider”, 01.12.2020, https://www.businessinsider.com/travis-scott-earned-20-million-from-
mcdonalds-partnership-report-2020-12?IR=T (dostgp: 27.11.2023).

* Muzyczne wybory polskiej miodziezy — poznaj wyniki badan!, Narodowe Centrum Kultury
https://www.nck.pl/badania/aktualnosci/muzyczne-wybory-polskiej-mlodziezy (dostep: 23.11.2023).

% Bedoes zagral w filharmonii, Glamrap, 23.04.2019, https://glamrap.pl/bedoes-zagral-w-filhar-
monii/ (dostep: 27.11.2023).

26 R. Shusterman, Praktyka..., dz.cyt., 201.

2T M. Miszczynski, Hip-hop w Polsce. Od blokowisk do kultury popularnej, Wydawnictwo Uni-
wersytetu Warszawskiego, Warszawa 2015, 8.
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konserwatyzmu i hotdowania tradycyjnym wartosciom i estetyce hip-hopu jest do-
skonatym dowodem na zywotno$¢ oraz dynamizm tej kultury”*. Wartoscia dodang
jest tutaj popularyzacja rapu wsrod nowych grup publicznosci: ,,jego forma ciagle
ewoluuje 1 ulega przemianom, uzyskujac coraz szersza akceptacje wérod osob z nim
zupetnie niezwigzanych. Kolejne wydarzenia, postaci i wptywy powoduja, ze hip-
-hop jest zywy, a jego aktywno$¢ — bezprecedensowa”?’.

Hip-hop, w poréwnaniu do innych rodzajow muzyki, jest stosunkowo trudnym
gatunkiem. Stuchacze, ale takze znawcy branzy, wciaz spierajg si¢ o brzmienie ra-
powych utworow, ich przekaz oraz o wizerunek artystow. Jeden z takich sporow
dotyczy wlasnie obecnosci kobiet w hip-hopie, ktéra wcale nie jest oczywista.

W swoim poczatkowym stadium rozwoju hip-hop byl domeng wytacznie mez-
czyzn. Jak pisalam, srodowisko hip-hopu, ktore wyewoluowato z kultury ulicznej
w Stanach Zjednoczonych, wigzato si¢ ze wulgarno$cia i agresja (m.in. powigza-
nie z gangami). Jak zauwaza Marta Trebaczewska: ,,Od samego poczatku wszyst-
kie przejawy kultury hip-hop byly zarezerwowane tylko dla mezczyzn. Wynikato
to przede wszystkim ze szczegdlnych warunkow zycia czarnych spotecznos$ci za-
mieszkujacych getta, w ktorych kultura ta miata swoje poczatki”™®. Pierwotna rola
kobiet w hip-hopie w gtdéwnej mierze opierata si¢ na ich cielesnosci i wystgpowaniu
w wyuzdanych teledyskach muzycznych. Jesli kobiety byty zapraszane przez rape-
row do ich utwordw to jako choralne wokalistki. Wraz z ewolucjg i dywersyfikacja
gatunku, kobiety stawaly si¢ w rapie coraz bardziej widoczne, najpierw na scenie
amerykanskiej, a pdzniej w krajowym rynku hip-hopowym.

Ta zmiana — dotyczaca coraz wigkszej roli kobiet w kreowaniu subkultury — wy-
wotlata spore zamieszanie w srodowisku hip-hopowym; wielu jego cztonkom nie podo-
ba si¢ obecno$¢ tego rodzaju kobiet na scenie rapowej. Obecnos¢ kobiet w srodowisku
hip-hopu nadal wzbudza wiele kontrowersji. Niektorym raperom, przyzwyczajonym
do pierwotnej roli kobiet w rapie, ci¢zko przyznaé, bez naruszania swojego autorytetu
1 wizerunku, ze jakas kobieta moze by¢ dla niego konkurencja na scenie i ze moze ona
tytutowac sie¢ pelnoprawng MC. Jeden z najpopularniejszych reprezentantow gatun-
ku hip-hop w kraju, Wojciech Sosnowski, dziatajacy pod pseudonimem Sokot, ocenit
wystep rapujacej dziewczyny nastgpujaco: ,,Ja w ogole, niestety, i to bardzo przepra-
szam uwazam, ze kobiecy rap to nie powinien si¢ w ogéle pojawi¢ na planecie |[...]
Wchodzisz na scen¢ zaczynasz wyglada¢ brzydko, zaczynasz robi¢ dziwne miny. Ja
uwazam, ze rap to nie jest dla dziewczyn. Naprawdg, $piewajcie dziewczeta™!. Jego
opinii towarzyszyt takze gromki §miech meskiej czesci widowni.

Dlaczego w $rodowisku hip-hopu czesto pojawiajg sie tego typu seksistow-
skie’? opinie na temat raperek? Struzik thumaczy to zjawisko w nastepujacy sposob:

28 Tamze, 8.

» Tamze.

30 M. Trgbaczewska, Kobiety w muzyce, Acta Universitatis Lodziensis. Folia Sociologica 2009,
nr 34, 212.

31 Platforma TikTok, https://www.tiktok.com/@polishots/video/7208092740201024774 (dostgp:
27.11.2023).

32 Stownik jezyka polskiego PWN definiuje seksizm jako ,,dyskryminacje 0sob pici przeciwne;j”.
Zob. https://sjp.pwn.pl/sjp/seksizm;2575098.html (dostep: 27.11.2023).
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»Przede wszystkim uzna¢ nalezy, ze jest to [Srodowisko rapowe — przyp. aut.] sub-
kultura me¢ska, tworzona gtéwnie przez i dla me¢zczyzn. Nie jest to cecha wyltacznie
polskiego hip-hopu, ale hip-hopu w og6le**”. Mozna wiec mowi¢ o negatywnym
odbiorze raperek w tradycyjnie megskim, konserwatywnym w tym sensie Srodowisku
hip-hopu. Zreszta nie tylko raperek — srodowisko to generalnie promuje negatywny
wizerunek kobiet. Jak pisze Venise T. Berry: ,,Muzyka rap jako produkt czarnej, me-
skiej tradycji i doswiadczenia zdefiniowat wizerunek kobiet z okreslonej perspekty-
wy. Wiele rapowych grup ma sktonno$¢ do opisywania kobiet z brakiem szacunku.
[...] W wielu rapowych teledyskach, kobiece ciato jest pokazywane jako produkt
meskiej seksualnej przyjemnosci [...]. Kobiety w tych teledyskach sg nazywane
«prostytutkay, «dziwkay, «zdzira», «kurway, «suka». Sg opisywane jako obiekty do
seksualnego wykorzystania, fizycznego i werbalnego zngcania si¢ nad nimi’*.

Mozemy wigc moéwic¢ o problemie seksizmu i marginalizacji kobiet w kulturze
hip-hopu zdominowanej przez m¢zczyzn. Tak pisze o tym Justyna Struzik: ,,Seksizm
i marginalizacja kobiet, przy rownoczesnym kreowaniu silnej i aktywnej meskosci,
stanowig czesto najbardziej widoczny element aktywnoS$ci zwigzanych z muzyka
rap”®. Nic wiec dziwnego, ze ciagle, mimo tylu sukcesow, raperki spotykajg sie
z kompletnym brakiem aprobaty i probami umniejszania ich roli jako artystek oraz
ich wkladu w kreowanie wspolnoty. ,,Kobiety, a wlasciwie mtode dziewczyny pro-
bujace przeniknac do hip-hopowego mainstreamu sg z niego skutecznie wypraszane
i cho¢ pozwala si¢ na funkcjonowanie pojedynczych inicjatyw [...], to maja one
charakter ciekawostki, ktorej nie traktuje sie jak powaznej konkurencji’®.

Patrzac na to zagadnienie z socjologicznego punktu widzenia, dostrzezemy pro-
blem stereotypow zwiazanych z plcia, ktore sa silne nie tylko w srodowisku hip-ho-
powym. Opieraja si¢ one na przeciwstawianiu sobie plci i wigzaniu z kazda z nich
uproszczonych, wytacznych cech. Wszak, jak dowodzi Lidia Marszatek, do dzi$
w kulturze: ,,0d kobiet oczekuje si¢ czutosci, wrazliwosci na potrzeby innych i troski
o ich dobro. Uwaza sig, ze kobiety sg ulegte, pasywne, zalezne od me¢zczyzn, bierne
iuczuciowe™’. Jesli za$ chodzi o mesko$¢, Struzik przytacza nastepujgce stwierdze-
nie Jacka Wasilewskiego: ,,W wielu kulturach, takze w polskiej, bycie mezczyzna to
nieustanne pasmo popisow, brawury, chetpliwosci, ktore tworzg wizerunek publiczny
i maja wptyw na hierarchi¢ grupowa”*®. Porownujac cytowane cechy i oczekiwania
spoteczne wzglgdem plci, mozna zauwazy¢, ze kobieta w kulturze jest postrzegana
jako stabsza od me¢zezyzn i majaca od nich nizsza pozycj¢ spoteczng. Poniewaz
jednak w wielu dziedzinach zycia spotecznego liczy si¢ sita i inne typowo meskie

33]. Struzik, dz.cyt., 326. Spostrzezenie to jest o tyle trafne, o ile faktycznie w zdecydowanej
wigkszosci utworéw rapowych przekaz kierowany jest do meskiego odbiorcy.

3%V. Berry, Feminine or Masculine: The Conflicting Nature of Female Images in Rap Music,
w: Cecilia Reclaimed: Feminist Perspectives on Gender and Music, red. S. Cook, J. Tsou, University
of Illinois 1994, 187.

35 J. Struzik, dz.cyt., 323.

36 M. Trgbaczewska, dz.cyt., 216.

37L. Marszaltek, Kulturowe uwarunkowania roli kobiety we wspolczesnym spoleczenstwie, Semi-
nare. Poszukiwania naukowe 2008, nr 25, 269.

38 J. Struzik, dz.cyt., 333.
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cechy, kobiety maja problemy ze swoja tozsamoscia i wobec tego ,,w wiekszosci
zmuszone s3 do skonstruowania wtasnego modelu tozsamosci, ktorej struktura za-
lezna jest od tego, ktére naciski okaza si¢ silniejsze, a w efekcie — ktdre wartosci
umiejscowig si¢ bardziej centralnie w jej obrebie™.

Zauwazmy, ze stereotyp ,,silnego mezczyzny” doskonale wspolgra z powszech-
ng meskim stylem kultury hip-hopu. Mgzczyzni sa agresywniejsi, ich przekaz ma
wigkszg sile przebicia — lepiej wigc zniosg ,,dyskomfort” charakteryzujacy to kon-
kretne srodowisko i lepiej odnajda si¢ w $wiecie subkultury o (przynajmniej na po-
czatku) przestgpczych konotacjach. Dlatego stylistyka hip-hopu bardziej do nich
pasuje. Wzgledem wielu zakorzenionych w kulturze hip-hopu, ale takze w kultu-
rze ogoblnie stereotypow przecietny odbiorca duzo szybciej zaakceptuje rapujace-
g0 mezczyzng niz kobiete, bez wzgledu na jej rapowe umiejetnosci. Mozna wigc
powiedzie¢, ze kultura hip-hopu utwierdza stereotypy piciowe i jest w tym sensie
konserwatywna. Natomiast rapujaca kobieta, zwlaszcza rapujaca o swojej niezalez-
nosci 1 sile, wytamuje si¢ z opisanych wyzej kulturowych stereotypow 1 staje si¢
w zmaskulinizowanej subkulturze persona non grata.

Takie oparte na stereotypach podejscie jest powierzchowne i pomija dyskusje
o rapie jako przede wszystkim artystycznym $rodku wyrazu i formie ekspresji. Tak
rodzi si¢ seksizm — krytyka rapu, cho¢ powinna koncentrowac si¢ na wartosci arty-
stycznej, czgsto skupia sie na cielesnosci i powierzchownych cechach danego rapera
czy raperki. Przede wszystkim dotyczy to jednak kobiet — wciaz, jak dawniej w kul-
turze hip-hop, zdarza si¢ sprowadzanie ich roli w tej kulturze do cielesnosci. RoOw-
niez w srodowisku rapowym wystepuje tendencja do seksualizacji kobiety, o ktorej
Justyna Struzik pisze nastepujaco: ,,Ciato kobiece w kulturze popularnej, w rekla-
mach, filmach, prasie, teledyskach, jest obrazem do skonsumowania”. Autorka ta
podkresla wiazace si¢ z tym rdznice w ocenianiu raperek wzgledem raperéw. Mozna
postawic teze, iz wyglad raperek stat si¢ istotnym kryterium oceny kobiety w Swie-
cie hip-hopu, czesto wazniejszym niz warto$¢ artystyczna ich utworow.

Coraz cze$ciej na polskiej scenie rapowej spotykamy kobiety-raperki, ktore sig-
gaja po mikrofon, pisza swoje wlasne utwory i chca by¢ postrzegane jako samodziel-
ne artystki, a nie jako ,,dodatek do m¢zczyzny” czy element jego wizerunku.

Obecnos¢ raperek w polskim hip-hopie jest widoczna od p6znych lat 90. i wcze-
snych 2000., kiedy to kilka pierwszych artystek zaczeto dziata¢ w branzy. Okres ten
oznaczat znaczacg zmian¢ w krajobrazie hip-hopowym w Polsce, cho¢ w §wiado-
mosci wiekszosci stuchaczy legitymizacja kobiecego rapu odbyta si¢ stosunkowo
niedawno (przyktady podam ponizej). Pojawienie si¢ kobiecych gtoséw nadato ga-
tunkowi nowy wymiar, podwazajac pierwotnie wykreowane wyobrazenia zmaskuli-
nizowanego $wiata hip-hopu. Justyna Struzik zauwaza dwie wybijajace si¢ tenden-
cje w kobiecym rapie: ,,Pierwsza z nich jest przyjmowanie przez rapujace artystki
wzoréw meskich zarowno jesli chodzi o sposob ubierania, gesty, jak i styl rapowania
(duzo wulgaryzmow, czgste obrazliwe stwierdzenia). Drugim typem raperek sa artyst-
ki podkreslajace w swoim wizerunku kobieco$¢, cielesnosé, seksualno$é i tworzace

3 Tamze, 278.
40 Tamze, 330.
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w innym stylu niz raperzy. Czgsto raperki te wykonuja muzyke na pograniczu rapu,
soulu czy r’n’b”*.,

Antologia Polskiego Rapu podaje, ze matka chrzestng damskiego hip-hopu
w Polsce jest Joanna ,,AHA T” Tyszkiewicz — dziennikarka, ktora prowadzita radio-
wa audycje poswiecona hip-hopowi WuDoo na antenie Radia Szczecin®?. W 1994 r.
byla wspotzatozycielka i cztonkinig (jako jedyna kobieta) kolektywu rapowego
Snuz. Sama tak mowi o swojej 0wczesnej sytuacji: ,,Hip-hop jest zdominowany
przez me¢zcezyzn, ale sg to rozni faceci. Jednak, jesli kobieta oczekuje relacji part-
nerskiej z raperem, ktory juz «z klucza®» jest przewozony*, to srogo si¢ zawiedzie.
A tak na serio, to zalezy od charakteru. Ja nie odczuwatam jakiego$ dyskomfortu
z tego powodu, wrecz przeciwnie”®.

W poczatkowym stadium damskiego, polskiego rapu wylonity sie w nim znacza-
ce kobiece postacie, takie jak: Lilu, Reno, Wdowa i Ania Sool. To one nadaty wektor
damskiemu hip-hopowi w Polsce i przetarty szlaki rapujacym obecnie kobietom.
Anna Wycisk, postugujaca si¢ pseudonimem Ania Sool, wérod wielu uwazana jest
za druga, po Joannie Tyszkiewicz, polska raperke. Wydata ona w 2003 r. nielegalny
album Sool w twoim oku*, a trzy lata pdzniej legalng juz ptyte Pierwsza Dama®
(naktadem S.P Records). Inna raperka, Wdowa (wlasciwie Malgorzata Jaworska),
rozpoczeta swoja kariere w 2000 r., zajmujac si¢ tworzeniem podktadéw muzycz-
nych. W 2003 r. petnita funkcj¢ prowadzacej programu W-Raps (Women-Raps) na
platformie internetowej telewizji TV Fly, inicjujac audycje catkowicie dedykowa-
ne kobietom aktywnie tworzacym w obszarze muzyki rap, freestyle, beatbox oraz
graffiti*®. W ramach swojej dziatalnos$ci artystycznej wydata w 2005 r. dzigki nieza-
leznemu wydawnictwu Fonografika album pod tytutem Braggacadabra®. Artystka
zdobyta jednak szersza publiczno$¢ dopiero 2007 r., udzielajac goscinnych wersow
begdacemu wowczas u szczytu stawy Pezetowi na jego pierwszym solowym albumie
Muzyka Rozrywkowa. Jej postawa i utwory prowokowaty, byty dosadne, agresywne,
a takze okraszone wulgaryzmami. W przytoczonej Antologii Polskiego Rapu zostato
0 niej wspomniane: ,,Na starcie Wdowa nie chciata by¢ traktowana jak raperka, tylko
jak raper™®. Jednak z biegiem czasu artystka wykazywata ch¢¢ porzucenia swojego
prowokujacego wizerunku i w 2013 r. wydata remix utworu Tedego Nie banglasz.
W swojej interpretacji tego utworu ocenzurowata przeklenstwa, uzasadniajac swoja

4 J. Struzik, dz.cyt., 331.

2 D. Wectawek, Antologia Polskiego Rapu, Narodowe Centrum Kultury, Warszawa, 2014, 32.

4 ,Z klucza” — od razu, bez potrzeby udowodnienia czegokolwiek, z okreSlonym juz statusem.

4 By¢ przewozonym” — w polskim slangu hip-hopowym oznacza: by¢ kim§ atrakcyjnym, swego
rodzaju autorytetem z powodu bogactwa, stylu etc.

4 D. Wectawek, dz.cyt., 34.

4 Portal Discogs, https://www.discogs.com/release/10255136-Ania-Sool-Sool-W-Twoim-Oku
(dostep: 04.04.2024).

47 Portal Genius, https://genius.com/Rap-genius-polska-2006-rok-polskie-pyty-hip-hop-annota-
ted (dostep: 04.04.2024).

“D. Wectawek, dz.cyt., 463.

4 Portal Rockers, https://rockers.pl/p/braggacadabra/ (dostep: 04.04.2024).

0 D. Wectawek, dz.cyt., 463.



[1 1] DYSKURS MEDIALNY NA TEMAT KOBIECEGO RAPU... 157

decyzje¢ nastepujaco: ,,Jestem kobieta i chee nig pozostaé™!. W nawigzaniu do tej
wypowiedzi nalezy dodac, iz w swoich pozniejszych utworach Wdowa podkreslata
swoja kobiecos¢, zmystowos¢, a takze typowo kobiece potrzeby i problemy, z ktory-
mi si¢ mierzyla. Jednak za jej najwiekszy sukces, w rozumieniu dotarcia do publicz-
nos$ci, mozna uznaé¢ goscinng zwrotke w utworze rapera Kaena Zbyt wiele w 2014 ..
Klip w serwisie YouTube odnotowat 124 mln wyswietlen i 505 tysigcy pozytywnych
reakcji*?, a takze jako jeden z nielicznych w tamtych latach utworéw hip-hopowych
byt transmitowany w radio.

Przygladajac si¢ polskiemu rynkowi hip-hopowemu, mozna dostrzec ciaggte
proby podejmowane przez kobiety dostosowania si¢ do §rodowiska zdominowane-
go przez mezezyzn. Od kilku lat za sprawg artystek takich, jak Dziarma, Guova,
AdMa, Oliwka Brazil, Young Leosia czy Bambi, kobiecy hip-hop stat si¢ duzo
bardziej popularny. Warto przytoczy¢ przyktad wspomnianej wyzej Young Leosi
(czyli Sary Sudot) — jej piosenki staty si¢ viralowymi hitami*. Warto dodac, ze
wielu odbiorcéw kwestionuje umiejetnosci raperki i zarzuca jej, ze sukces za-
wdziecza gtéwnie znajomosci z raperem Zabsonem (przed rozpoczeciem solowe;j
kariery byta jego DJ-ka). Debiutancki minialbum Young Leosi zadebiutowat na
1. miejscu zestawienia OLiS*, a w 2023 r. zatozyta ona kobieca, skupiong na hip-
-hopie wytworni¢ muzyczng Baila Ella Records. Styl raperki jest charakterystyczny
w powodu jej wysokiego tonu glosu i akcentowaniu rozrywkowego stylu zycia ar-
tystki. Utwory Young Leosi majg przekaz stosunkowo lekki i przyjemny dla stucha-
cza. W 2021 r. artystka wystapita w Talk-show Kuby Wojewodzkiego, gdzie opisata
sw0j muzyczny przekaz nastepujaco: ,,Chciatabym dla moich fanéw zawsze dobrze.
Moze nie nauczg ich tego, ze musza i§¢ na studia i musza sobie znalez¢ prace po
medycynie. Naucze ich tego, jak si¢ $miac, jak si¢ cieszy¢, jak si¢ bawi¢, jak czasa-
mi zapomnie¢ o ztych rzeczach, ktore si¢ dziejg™>. W 2022 r. MTV Young Leosia
uzyskata nominacj¢ do prestizowej Europejskiej Nagrody Muzycznej MTV dla naj-
lepszego polskiego wykonawcy>®.

Jesli wspominamy o Young Leosi, to nalezy takze przywota¢ Oliwke Brazil,
raperke, ktora nagrata z Sarg Sudot utwor pt. Stonerki. Serwis internetowy ,,NOIZZ”
wskazuje, ze to wlasnie dzigki dziataniom tych dwoch artystek, ktore w stosunkowo
krotkim okresie zwrocity uwagg stuchaczy, w trakcie ubieglorocznego Lech Polish
Hip-Hop Music Awards zaobserwowano w kategorii Wydarzenia Roku nowg no-
minacje: ,,Rozwdj kobiecego rapu i jego odbior™’. Co ciekawe, Oliwka Brazil jest

S Tamze, 464.

52 _Lapka w gore” — sposob ocenienia klipu w serwisie YouTube rownoznaczny z aprobata, stan
na dzien: 27.11.2023.

53 Viralowy hit — wyrazenie to w uproszczeniu oznacza utwor szeroko udostgpniany na wielu
serwisach 1 spoteczno$ciach internetowych, ,,wirus internetowy”.

5% OLiS — Oficjalna Lista Sprzedazy albuméw i singli.

> Kuba Wojewddzki: Sezon 30 — Young Leosia i Andrzej Piaseczny, Player, 2021, https://player.
pl/programy-online/kuba-wojewodzki-odcinki,455/0odcinek-8,S30E08,218790 (dostep: 27.11.2023).

K. Wawer, Znamy nominacje do EMAs. Ktorzy Polacy bedg walczyé¢ o nagrode?, Going,
13.10.2023, https://goingapp.pl/more/ema-polska-polacy-2022/ (dostep: 27.11.2023).

71. Wisniewski, Kto teraz rozdaje karty? Polskie raperki, na ktore warto zwrocié¢ uwage, Noizz,



158 ZUZANNA PYZ [12]

w duzej mierze przeciwienstem Young Leosi: jej utwory obfituja w wulgaryzmy,
tematyke seksualng i agresj¢. Sama raperka jest postacig kontrowersyjna, a jej ubior,
wideoklipy i narracja zbudowana w social mediach sg kreowane tak, aby calosciowy
odbior artystki przykuwal uwage. Powolujac si¢ na dwa wzory raperek, wskazane
przez Justyne Struzik, nalezy dostrzec, iz Oliwka Brazil jest ich synteza — tworzy
ona wulgarny, ,,meski” rap, opowiadajacy jednak o kobiecosci.

Polskie artystki hip-hopowe nie tylko ksztaltujg klimat muzyczny polskiego
rapu, ale takze pelnig istotng role spoteczng w srodowisku rapowym. Czgsto podej-
muja one tematy zwigzane z rownoscia ptci, feminizmem i innymi tego typu pro-
blemami spotecznymi®. Ich obecno$¢ w swiecie hip-hopu przyczynia si¢ do rozsze-
rzenia zakresu tematow poruszanych w tekstach rapowych oraz buduje swiadomosé
spoteczng na temat rownos$ci ptci w branzy muzycznej. Poniekad raperki stajg si¢
takze wzorcami miodych dziewczat, inspirujac je do wyrazania siebie, rozwijania
swoich pasji, niezaleznosci, a takze famania stereotypow.

3. POLSKI HIP-HOP W SWIECIE MEDIOW

Srodowisko polskiego rapu stanowi interesujacy przedmiot badawczy, zwlasz-
cza w kontekscie jego relacji z mediami. Zapytajmy wigc, w jakich mediach ko-
munikuja si¢ polscy hip-hopowcy? Przydatne bedzie w tym miejscu przywotanie
podziatu na ,tradycyjne media” i nowe media (termin uzyty po raz pierwszy w la-
tach 60. XX w.*). Zgodnie z Teorig komunikowania masowego Denisa McQuaila,
do kategorii ,,starych mediow” zaliczane sg tradycyjne no$niki komunikacji, takie
jak prasa, radio, film oraz telewizja. Mianem nowych mediow, przyjmujac kryte-
rium nosnika 1 interaktywnos$ci, okresla si¢ natomiast przede wszystkim Internet.
McQuail do szczegdlnych cech tego nowego $rodka przekazu zalicza ,,wzajemne
powiazanie, dostep dla indywidualnych uzytkownikow wystgpujacych w charakte-
rze nadawcow lub odbiorcow, interaktywnos$é, wielo$¢ sposobdw uzycia i otwartose,
jak rowniez wszechobecno$é, niedookreslono$é przestrzenng i «delokalizacje» ™.

Przytoczone cechy nowych mediow zdecydowanie sg przydatne dla takim $ro-
dowiskom, jak hip-hopowcy, poniewaz potrzebujg oni do tworzenia swoich wirtu-
alnych spotecznosci komunikacji interaktywnej i demokratycznej. Jak pisze Denis
McQuail, ,,Typowe warunki tworzenia si¢ spotecznosci wirtualnej obejmuja, jak si¢
wydaje, status mniejszosci spolecznej, fizyczne rozproszenie jej cztonkow oraz pe-
wien stopien intensywnos$ci zainteresowan i interesow”®'. Wszystkie te cechy ma

08.03.2023, https://noizz.pl/muzyka/kto-teraz-rozdaje-karty-polskie-raperki-na-ktore-warto-zwrocic-
uwage/28vbnw (dostep: 27.11.2023).

8 S. Krolak, Young Leosia o swoim zwiqzku. nie jestem dziewczyng nikogo z show-biznesu, Onet
Plejada, 28.09.2021 https://plejada.pl/newsy/young-leosia-opowiedziala-o-swojej-milosci-to-osoba-
spoza-show-biznesu/h2qy03x (dostep: 27.11.2023).

% Denis McQuail, Teoria komunikowania masowego, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa
2007, 57

% Tamze, 57.

o Tamze, 163.
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srodowisko hip-hopowe, dlatego nowe media sg dla jego cztonkéw waznym miej-
scem komunikacji. Media spotecznosciowe (m.in. platforma Facebook) stworzyty
takze przestrzen do rozwoju fanpage’6w, dedykowanych hip-hopowi badz konkret-
nym artystom. Uczestnictwo w wymienionych grupach daje poczucie przynalez-
nosci do spotecznos$ci rapowej, pewnej wspodlnoty, a takze stwarza przestrzen do
ciaglej] wymiany spostrzezen miedzy fanami (poprzez komentarze, posty, reakcje).
Zapewniajg one takze stala wymiane muzycznych, ale i prywatnych do§wiadczen
czy opinii, sprzyjajac przy tym wzrostowi spotecznosci rapowej. Powotujac si¢ na
McQuaila, mozemy stwierdzi¢, iz: ,,Spotecznos¢ wirtualna moze nabra¢ pewnych
cechy rzeczywistej wspdlnoty, takich jak: interakcja, wspdlny cel, poczucie tozsa-
mosci i przynalezno$ci, rozmaite normy [...]%?”. Oto przyktad: zatozona w 2020 r. na
platformie Facebook, podczas pandemii COVID-19, grupa Jak jest w Hotelu Maf-
fija? — sekcja SBM dotyczaca dziatalno$ci wytworni SBM Label w ciagu swojej
trzyletniej dziatalno$ci zgromadzita 79 tys. cztonkow®. Promowane sg na niej tresci
dotyczace wymienionej wyzej wytworni — nowe utwory, wideoklipy, koncerty, fe-
stiwale. Przez to, iz grupa jest prywatna (dotaczy¢é mozna poprzez wystanie zapro-
szenia do administratoréw), jej cztonkowie majg jeszcze wigksze poczucie swego
rodzaju ekskluzywnosci, przynalezno$ci do zamknietego grona.

Ot6z platformy spoteczno$ciowe, takie jak: Facebook, Instagram, X (dawniej
Twitter), YouTube, a takze serwisy streamingowe, m.in. Spotify czy Tidal, stanowig
idealng przestrzen komunikacyjna zaré6wno dla odbiorcow rapu, jak i raperow. Po
pierwsze, obecnos¢ artystOw w przestrzeni platform spotecznosciowych pozwala im
na zbudowanie relacji z fanami, bycia z nimi w statym kontakcie. Po drugie, istot-
na jest takze mozliwo$¢ dyskusji migdzy fanami i tworzenia przez nich wspdlnoty
komunikacyjnej. Po trzecie, arty$ci moga wykorzystywac¢ platformy internetowe do
dziatan promocyjnych i marketingowych. Moga na przyktad budowa¢ w nich swoj
wizerunek medialny, zamieszczajac wpisy i zdje¢cia. Fotografie publikowane przez
raperow na platformach, takich jak Instagram, stajg si¢ sposobem przedstawienia
wizerunku artysty, ale takze forma artystycznej ekspresji; kiedy bowiem wspotgraja
z estetyka muzyczng danego rapera, pomagaja im tworzy¢ spojny wizerunek arty-
styczny. Raperzy moga tez na social mediach monitorowa¢ odbior swoich utworow.
Serwisy streamingowe, poza swoim oczywistym przeznaczeniem (streaming — trans-
mitowaé, strumieniowac), staly si¢ takze bazg wiedzy — umozliwiajg zrozumienie
upodoban shuchaczy, tendencji przecigtnego stuchacza, a takze poznanie liczby od-
tworzen poszczegdlnych utworéw. Analizowanie aktywnosci spotecznosciowej ar-
tystow na platformach spoleczno$ciowych umozliwia bardziej szczegétowe zrozu-
mienie dynamiki relacji migdzy tworcami a ich fanami. Przestrzen social mediow,
jak zadna inna, pozwala na oszacowanie efektow dziatan marketingowych, w tym
wszelkich strategii promocyjnych. Platformy, takie jak: Instagram czy X staly sie
swego rodzaju ekosystemem, w ktorym artysci buduja swoje osobiste marki, a takze
dziela si¢ z fanami kulisami zycia codziennego, skracajac tym samym dystans pomigdzy

2 Tamze, 162.
% Dane z platformy Facebook, https://www.facebook.com/groups/644668536261365 (dostep:
26.02.2024).
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nimi a ich odbiorcami. Media spotecznosciowe staty si¢ wiec kluczowym elemen-
tem komunikacji raperéw®.

Nalezy takze dodaé, iz obecnie platformy spotecznosciowe staty si¢ takze zro-
dtem dochodu. Powszechnym zjawiskiem, takze wsrod raperow korzystajacych
z platformy Instagram, stat si¢ tzw. product placement®, przez ktoéry mozemy rozu-
mie¢ optacong przez wiascicieli marek reklame produktow w owym serwisie. Jest
to temat poniekad kontrowersyjny, poniewaz reklamowanie produktu przez artyste
w pewien sposob oddala go od odbiorcy. Jak zauwazyl Mcquail, piszac o wplywie
reklamodawcow na media: ,,[...] poszczegodlni reklamodawcy moga pod katem wia-
snych interesow bezposrednio modyfikowaé powazne decyzje wydawnicze, znacz-
nie wykraczajace poza zarysowang normg¢ . Zupetnie w ten sam sposéb odbywa
si¢ to na Instagramie, gdzie czesto ogdlny wydzwiek reklamy konkretnej rzeczy
wywoluje niesmak i nie wspolgra z budowanym przez artyste wizerunkiem. Rekla-
mowanie produktow, ktore nie wspotgraja z wizerunkiem danego rapera, sprawia
wrazenie jakoby profil danego artysty (czgsto jego ,,wizytowka”) byt prowadzony
przez manageréw i wytworni¢, co takze zwigksza dystans na artysta-fan. Mozna
wobec tego stwierdzi¢, iz zaangazowanie artysty w prowadzenie konta na portalach
spolecznosciowych, a takze dobor publikowanych tresci jest wprost proporcjonalny
do stopnia aktywnego zaangazowania spotecznosci jego fandw. W odniesieniu do
wspominanych wyzej reklam, wytania si¢ wniosek, ze rdwnie wazna w budowaniu
swojego wizerunku w social mediach jest autentycznoseé.

Wedlug Sary Akram: ,, Komentarz internetowy jest obecnie szeroko rozpo-
wszechniong forma wypowiedzi w komunikacji internetowej. Zazwyczaj miejsce
jego zamieszczenia znajduje si¢ zaraz pod tekstem, do ktorego ma si¢ odnosic¢. Pole
komentarza internetowego umozliwia uzytkownikom sieci wyrazenie wlasnej opinii,
ktora jest jawna zarowno dla autora tekstu, jak i dla pozostatych internautow’®’. Moz-
na wigc stwierdzi¢, ze komentarze stanowig kluczowy element komunikacji online.
Pozwalajg wyrazi¢ osobom komentujagcym zaangazowanie w zamieszczane przez
raperow tresci, a takze umozliwiajg fanom rapu na identyfikacje z pogladami swo-
ich ulubionych artystow. By¢ moze dlatego sa tak popularne — jak to podsumowuje
Urzedowska: I tak, dzigki dynamicznemu rozwojowi i ogolnej dostgpnosci do sieci,
zwlaszcza w obrebie przestrzeni wirtualnej, komentarze piszg wlasciwie wszyscy™8.

Komentarze internetowe sg zazwyczaj wypowiedziami spontanicznymi, o sil-
nym zabarwieniu emocjonalnym. Najczesciej cechuje je krotka forma, typowa dla
jezyka méwionego. Z tego wzgledu sg one przewaznie lakoniczne, czgsto sktadaja
si¢ z hastowych komunikatow. Mozna w nich dostrzec btedy jezykowe, zapozyczenia

4 Zob. A. Steehr, L. Madsen, Standard language in urban rap: Social media, linguistic practice
and ethnographic context, Tilburg Papers in Culture Studies 2014, nr 94, 1.

 Product placement — inaczej medialne lokowanie produktu, dziatanie marketowe, w ktorym
promuje si¢ okreslone przedmioty.

% Denis McQuail, dz.cyt., 294.

7 S. Akram, Uksztaltowanie jezykowe komentarza internetowego, w: Gawedy o kulturach, 111,
Lublin 2017, 118.

% A. Urzedowska, Komentarz na facebooku jako quasi-gatunek internetowy — jezyk i typologia,
Jezyk. Komunikacja. Informacja 2019, nr 14, 119.
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z jezykow obcych (najczesciej jezyka angielskiego), liczne skroty i emotikony.
Dzieje si¢ tak, poniewaz komentarze sa zwykle natychmiastowg reakcja na tresci
zamieszczane w portalach spoteczno$ciowych. Odnosi si¢ to do krétkich haset, ale
takze do emotikon i zapozyczen (najczesciej to krotkie, popularne stowa w jezyku
obcym). Nalezy takze dostrzec, ze wspomniana szybko$¢ reakcji i spontaniczno$¢
sprzyja zywiotowej dyskusji, ktora niekiedy przybiera wrecz forme ,,czatu na zywo”
pomigdzy komentatorami®. Dodajmy, ze jezyk komentarzy jest mocno zro6znico-
wany; jak zauwaza Akram, wptywa na to: ,,Wielo$¢ nadawcow o réoznym poziomie
kompetencji komunikacyjne;j””°.

W srodowisku hip-hopu komentarze to czesto wyraz emocjonalnych opinii i inte-
rakcji pomigdzy fanami. Mogg zawiera¢ one pochwaty, krytyke oraz dyskusje na temat
tworczoSci danego rapera (tekstow, stylu, brzmienia czy interpretacji utworow)’'. Stu-
73 one takze budowaniu spotecznosci, tworza przestrzen shuzacg do wymiany pogla-
dow, a takze do zawierania nowych ,,internetowych” znajomosci pomiedzy osobami
komentujacymi. Komentarze tworza wigc przestrzen komunikacyjng — ale same moga
istnie¢ w roznych przestrzeniach Internetu. Mozna bowiem komentowaé posty na gru-
pach po$wieconych danemu raperowi czy srodowisku hip-hopu, ale takze zdjecia czy
posty na oficjalnych profilach raperéw na platformach, takich jak: Facebook i Insta-
gram. Wowczas raper ma mozliwo$¢ bezposredniej odpowiedzi na dany komentarz,
skracajgc tym samym dystans miedzy sobg a osobg komentujaca (np. fanem).

Jak stusznie zauwaza Aleksandra Urzedowska, ,,Zdarza sig, ze to tworcy rozne-
go rodzaju fanpage’y, chcac zjedna¢ sobie fanow lub wzbudzi¢ skrajne emocje, by
zyska¢ na popularno$ci, zamieszczajg informacje, dane, artykuly o kontrowersyj-
nym zabarwieniu, wywolujac tym samym rozemocjonowane komentarze, lub nawet
internetowe klotnie. Takie prowokacje to mozliwo$¢ wypowiedzenia si¢ na najbar-
dziej chwytliwe i nierozstrzygnigte tematy, zwykle w sposob bardzo emocjonalny””.
Tego rodzaju post dociera do szerszej grupy odbiorcow i stwarza wigksza przestrzen
do dyskusji. W srodowisku rapowym takie zachowania doprowadzajga do bardzo
emocjonalnych dyskusji pomi¢dzy fanami danych artystow. Czesto eskaluje to do
tego stopnia, ze sam artysta musi si¢ odnosi¢ do komentarzy i np. thumaczy¢ ze
swoich zachowan, takich jak np. dziatania promocyjne. Czgsto zreszta raperzy

® Tamze, 120-121.

'S, Akram, dz.cyt., 118.

I Jak pisze Urzedowska o komentarzach: ,,To wlasnie za pomocg stownictwa uzytkownicy In-
ternetu przekazuja nie tylko informacje, ale takze swoje uczucia, wrazenia, odczucia, a przy okazji
warto$ciuja to, o czym pisza”. Zgadza sie, jesli chodzi o srodowisko hip-hopowe. Zob. A. Urzedowska,
Ekspresywnos¢ w komunikacji internetowej na przykiadzie komentarzy wybranych fanpage’y Facebo-
oka, Prace Jezykoznawcze 2016, nr 1, 129.

2 M. Giemza stwierdza ,,Wiarygodna postawa rapera daje mu mozliwo$¢ wptywu intelektualnego
na shuchaczy, stwarza jednostkowe wigzi, ale moze sta¢ si¢ spoiwem okreslonych grup spolecznych,
gdyz relacja muzyk — shuchacz przechodzi z poziomu artysta — odbiorca na stopien wyzszy, ktory
nazwalabym zdystansowanym kolezenstwem”. W kontekscie bezposredniej komunikacji fan-raper wi-
dzimy podobng zalezno$¢. Zob. N. Giemza, Proba omowienia relacji muzyk-stuchacz na przykiadzie
recepcji tworczosci Tego Typa Mesa, w: MUTE: Studia nad Muzykq Popularng II, red. A. Juszczyk,
K. Sierzputowski, S. Papier, Krakow 2018.

% A. Urzgdowska, Komentarz..., dz.cyt., 126.
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sami prowokuja swoich odbiorcow, stosujac rozne zabiegi, zeby zgromadzi¢ pod
postem jak najwiecej odpowiedzi, polubien, obserwacji czy w koncu zasiegéw™ (np.
opis pod swoimi zdjeciami formutujg w formie pytania). Rowniez fani zdaja sobie
sprawe ze znaczenia pozostawianych przez nich komentarzy i ich sity. Niekiedy, po
wczesniejszym umoéwieniu si¢ (na np. fanpage’u danego muzyka hip-hopowego),
komentuja zamieszczone przez tworce materialy tym samym hastem po to, by wy-
wrze¢ na nim presj¢ — np. sktoni¢ go do wydania kolejnego singla czy albumu. Nie-
ktorzy przedstawiciele sceny rapowej zaczeli reagowac na przytoczone wyzej dzia-
tania. Na przyktad informuja oni swoich fanow, ze spetnig ich oczekiwania, jesli pod
wpisem pojawi si¢ okres§lona liczba komentarzy (badz pozytywnych reakcji). Mozna
wiec doj$¢ do wniosku, iz forma wypowiedzi, jaka jest komentarz internetowy, zy-
skata w §rodowisku hip-hopowym takze moc sprawcza. Nie jest juz tylko uwaga
zamieszczong pod okreslonym tekstem czy zdjgciem, a wrgcz mechanizmem, ktory
ma realny wpltyw na dziatania podejmowane przez danego rapera.

Ciagly rozwdj Internetu, a takze rosngca liczba jego uzytkownikow, poza oczywi-
stymi benefitami, przyniosty takze negatywne zjawiska. Przyczynity si¢ do tego cechy
tej przestrzeni, jak: anonimowos¢, szeroki dostep czy szybkosé interakcji. Swiat wir-
tualny, bedacy swego rodzaju symulacja rzeczywistosci, nie ochronit si¢ przed przeje-
ciem wad obecnego spoteczenstwa. W ostatnich latach jednym z kluczowych tematow
dotyczacych korzystania z Internetu stata si¢ przemoc, zwana takze hejtem.

Termin hejt pochodzi z jezyka angielskiego (hate — rzecz. nienawisé, czas.
nienawidzi¢)” i oznacza stowng forme przemocy. Stanistaw Stasiewicz stwierdza:
,» 1o skomplikowane zagadnienie, ktore wymyka si¢ prostym klasyfikacjom. Nie
istnieje bowiem wyczerpujaca definicja hejtu, ktora nie wtaczataby w swoj obreb
zjawisk osobnych, jak na przyktad mowa nienawi$ci — forma co prawda pokrew-
na, jednak o we¢zszym zakresie”’¢. Marta Juza podjeta jednak probe definicji zjawi-
ska wirtualnego hejtu, piszac: ,,Hejterstwo internetowe to stosunkowo nowa forma
dewiacyjnych zachowan podczas publicznych dyskusji internetowych, polegajaca
na uzywaniu obelzywego jezyka, pogardliwej ocenie roznych zjawisk, obrazaniu
zar6wno rozmowcow, jak i roznych innych podmiotéw, wyrazaniu agresji i niena-
wisci pod ich adresem. Jest to zjawisko ograniczone do sfery Internetu i wyraza si¢
wylacznie w postaci werbalnej”””. Skala problemu jest naprawde duza: hejt w ko-
mentarzach internetowych stat si¢ obecnie szerokim problemem spotecznym.

Katarzyna Wyrwas ocenia t¢ sytuacje z socjologicznego punktu widzenia:
»Na ekspansje zjawiska wplywa powszechne przyzwolenie na wyrazanie pogardy,

4 Zasieg — forma pomiaru, w jakiej skali dany post czy profil jest wy$wietlany, dociera do
odbiorcow.

s Pawet Trzaskowski rozszerza thumaczenie pojecia, zob. P. Trzaskowski, Hejt w komentarzach
internetowych, Wydzial Polonistyki Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 2020, 34.

6 S. Stasiewicz, Hejt — zlo odwieczne czy kulturowy nowotwdr?, w: Hejterstwo. Nowa praktyka
kulturowa?, red. J. Dynkowska, N. Lemann, M. Wrdblewski, A. Zatora, Uniwersytet L.odzki, 1L.6dz
2017, 13.

" M. Juza, Hejterstwo w komunikacji internetowej: charakterystyka zjawiska, przyczyny i sposo-
by przeciwdziatania, Profilaktyka Spoteczna i Resocjalizacja 2015, nr 25, 27.
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nietolerancji i calej gamy negatywnych opinii i uczu¢, co czgsto jest argumentowane
rzekomym prawem do wolno$ci stowa”’®.

Wiadomo, ze muzyka (w tym hip-hop) jest artystyczng forma wyrazu. Zawsze
podlegata ona subiektywnym ocenom — jak kazdy rodzaj sztuki. Fakt, iz ludzie
maja rozne gusta, jest bezdyskusyjny. To, ze wszyscy majg prawo do wyrazania
swoich opinii — rowniez. Zjawiskiem negatywnym jest jednak wyrazanie swoich
odczu¢ wobec artysty w komentarzach internetowych za pomoca hejtu. Problem
jest tym wigkszy, ze czesto komentarzy zawierajgcych znamiona hejtu jest duzo
wigcej anizeli pozostatych. Zagadnienie to probuje wyjasni¢ Pawel Trzaskowski:
»Masowy atak stowny w sekcji komentarzy mozna przyréwna¢ do samosadu, to
wspotczesna realizacja wielowiekowej tradycji o$mieszania, zawstydzania i wyklu-
czania ze spotecznosci””.

Rowniez w komunikacji sSrodowiska hip-hopowego hejt stanowi powazny pro-
blem. Oczywiscie raperzy jako arty$ci muszg liczy¢ si¢ z oceng ze strony krytykow
czy fanow — zardéwno swojej tworczosci, jak 1 wlasnej osoby ( jej ubioru czy wygla-
du). Natomiast w tym $rodowisku owa ocena bardzo czesto przybiera niewlasciwe
formy. Osoby komentujace czgsto nie zwracaja uwagi na konieczno$¢ zachowania
kulturalnej formy komentarza. Obrazliwe i wulgarne w swej formie wpisy pojawiaja
si¢ zardwno pod postami raperow, jak i raperek. Hejt internetowy dostrzegamy m.in.
na profilach poszczegdlnych artystow (a takze profilach poswigconych subkulturze)
na przywolywanych wczesniej platformach Facebook, Instagram czy X. Obojetne
zjawisku nie pozostajg takze facebookowe grupy, gdzie takze mozemy doszukaé
si¢ nienawistnych komentarzy. By¢ moze popularno$¢ hejtu w komentarzach fanow
hip-hopu wynika z ich na og6t mtodego wieku — a moze z utartego wizerunku rapera
jako buntownika? Jednak nie wszystkim taka forma dyskusji pasuje — jak powiedzia-
fa Young Leosia w wywiadzie dla magazynu ,,Vogue Polska”, ,,Krytyka potrafi by¢
cenna, uczy, jak by¢ lepsza. Hejt nie ma w sobie nic tworczego™.

W komunikacji internetowej fanow hip-hopu mozna rowniez dostrzec zjawisko
dezinformacji pod postaciag tzw. fake newsow. Najprosciej ujmujac, sg to niepraw-
dziwe (catosciowo lub czesciowo) informacje zamieszczane w celu wzbudzenia,
sensacji, irytacji czy oburzenia®'. W taki sposob tworzona jest ktamliwa, sfabryko-
wana narracja na temat danego artysty czy artystki. Odréznienie owych newsow od
informacji prawdziwych bywa trudne, stad chwytliwe posty, zanim zostang zweryfi-
kowane (np. przez samego rapera badz jego manageréw), wzbudzaja duze zaintere-
sowanie odbiorcow. Z tego powodu artysta, zanim fake news zostanie sprostowany,
staje si¢ celem atakoéw antyfanow, a nawet swoich wiasnych fanéw rozczarowanych

8 K. Wyrwas, Oko za oko, zgb za zgb”. Mowa nienawisci i hejt na fanpage 'u Osrodka Monitoro-
wania Zachowan Rasistowskich i Ksenofobicznych, w: Nie/porozumienie, nie/tolerancja, w(y)kluczenie
w jezyku i kulturze, red. E. Bitas-Pleszak, A. Rejter, K. Sujkowska-Sobisz, W. Wilczek, Wydawnictwo
Uniwersytetu Slaskiego, Katowice 2021, 123.

" P. Trzaskowski, dz.cyt., 34.

80 J. Whaszezyk, Young Leosia: To dopiero intro, Vogue Polska 25.12.2022, https://www.vogue.
pl/a/young-leosia-o-nowym-albumie-hejcie-i-szukaniu-wlasnego-glosu (dostep: 26.02.2024).

81y, Lipinski, Krdtki przewodnik po fake newsach, Press Polska, 2018, https://www.press.pl/ma-
gazyn-press/artykul/55061 krotki-przewodnik-po-fake-newsach (dostep: 08.06.2024).
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rzekomym zachowaniem idola. By¢ moze powodem takiego stanu jest konkretna
internetowa przestrzen, w ktorej udzielaja si¢ fani rapowej subkultury. Latwiej bowiem
oszuka¢ internautow w postach na Facebooku niz np. w publikacjach zamieszczonych
w oficjalnych serwisach informacyjnych. Nalezy podkresli¢, ze muzyka hip-hopo-
wa najchetniej komentowana jest na portalach spotecznosciowych, czyli przestrzeni
mniej formalnej, niz np. portale informacyjne.

Warte wspomnienia jest rowniez zjawisko internetowego trollingu. Wedtug Da-
niela Jachyry ,,Obecnie trollowanie (ang. trolling) jest umyslnym zachowaniem i dzia-
faniem w celu sktocenia pewnej grupy (spotecznosci) internetowej. Troll prowokuje
innych uzytkownikéw Internetu do dyskusji, czesto w sposob bardzo nachalny 1 wul-
garny”®. Obserwowac takie zachowania mozemy czgsto na grupach poswigconych
rapowi na platformie Facebook. Nawet, gdy dolaczenie do nich wymaga akceptacji
administratora, nie stanowi to przeszkody dla osob, ktorych celem jest owe antyspo-
teczne zachowanie. Czgsto w takich przestrzeniach mozna dostrzec mem® badz pro-
wokacyjny wpis dodany przez nowo dotgczonego czlonka wirtualnej grupy. Jest to
kluczowa zmiana, poniewaz pierwotnie trollowanie miato zupehie inny cel. ,,Obecnie
trollowanie ma negatywne, wrecz chuliganskie znaczenie. Jeszcze do niedawna trak-
towano je jako dziatanie podejmowane przez statych cztonkow internetowej spotecz-
no$ci wobec nowych uzytkownikow. Dziatanie to miato na celu dyskredytowanie po-
zycji nowych os6b, na czym zyskiwali starzy cztonkowie, zyskujac uznanie grupy”™s*.
Owe prowokacyjne zachowania maja rozne podtoza. Niekiedy moga by¢ atakiem na
dang grupe fanow, a czasem po prostu sposobem na wzbudzenie zainteresowania czy
rodzajem rozrywki dla osoby tworzacej dany trollingowy wpis. Osoba o powyzej opi-
sanych intencjach celowo zaktoca wirtualng rozmowe i wprowadza chaos po$rod osob
biorgcych udzial w dyskusji. Jej kluczowym celem jest wywotanie zamieszania oraz
wzbudzenie irytacji wérdd innych, nie§wiadomych takich dziatan uczestnikow®.

Artysci rapowi ze wzgledu na swojg popularno$¢ moga takze padaé ofiarami po-
zostatych, relatywnie grozniejszych form cyberprzemocy. Jak podaje portal interne-
towy ,,Cyberprofilaktyka NASK (Naukowa i Akademicka Sie¢ Komputerowa — Pan-
stwowy Instytut Badawczy)” oprécz hejtu naleza do nich m.in. wlamania na konta
w serwisach spolecznosciowych, fabrykowanie (przerabianie) zdjg¢ czy szantaz®.
Jesli chodzi o hakowanie® kont, kwestia jest szczeg6lnie niebezpieczna, poniewaz
wowczas osoba odpowiedzialna za taki czyn moze uzyska¢ dostep do danych wrazli-
wych swojej ofiary. Pamietac jednak nalezy, ze w Polsce cyberprzemoc jest aktem ka-
ralnym. Od 6 czerwca 2011 r., dzicki zmianom Kodeksu Karnego, forma ne¢kania, jaka
jest cyberprzemoc, zostala wiaczona do kategorii czynow zabronionych. W zwiazku

82D. Jachyra, Trollowanie — antyspoleczne zachowania w Internecie, sposoby wykrywania i obro-
ny, Zeszyty Naukowe Uniwersytetu Szczecinskiego. Studia Informatica 2011, nr 28, 254.

8 Mem internetowy — internetowa humorystyczna grafika opierajaca sie na przeréznych kontekstach.

8 D. Jachyra, dz.cyt., 254.

8 Tamze, 254. Jachyra pisze jednak o tym zachowaniu, rozwijajac jego powody, w czasie przesztym.

8 Cyberprzemoc — czym jest i jak rozmawiaé o niej z dzieckiem?, Cyberprofilaktyka NASK,
https://cyberprofilaktyka.pl/blog/cyberprzemoc--czym-jest-i-jak-rozmawiac-o-niej-z-dzieckiem_i27.
html (dostep: 26.02.2024).

87 Hakowanie — w uproszczeniu wlamywanie si¢ do systemow urzadzen elektronicznych.
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z tym przypadki niewtasciwych zachowan w sieci, zawierajace $lady powyzszego zja-
wiska, powinny by¢ zgtaszane na policj¢ badz kierowane wprost do prokuratury®.

Aby moc omawia¢ zjawisko dyskursu medialnego poswieconego kulturze hip-
-hopu, nalezy najpierw owo pojecie opisac. Karolina Messyarz w swojej pracy Obrazy
miodziezy polskiej w dyskursie prasowym. Mtodziez o sobie i rzeczywistosci spotecz-
nej® przedstawia dyskurs jako ,,zespot wypowiedzi majacy charakter wydarzenia
(dziatania) komunikacyjno-interakcyjnego, przejawiajacy wieloznaczne nacecho-
wanie symboliczne na poziomie jezykowym, sytuacyjnym i globalnego kontekstu
spoteczno-kulturowego, w ktorym jest osadzony, stanowigcy wyraz pewnego $wia-
topogladu wyartykutowanego za pomoca okreslonych zachowan jezykowych”,
Badaczka wyrdznia w swojej pracy trzy typy dyskursu, natomiast w mojej pracy
szczegolnie istotne jest rozroznienie migdzy ,.dyskursem dorostych o mlodziezy”
oraz ,,dyskursem mtodziezy o sobie samej jako zbiorowosci spotecznej™'.

Pierwszy rodzaj dyskursu mozemy wigc okresli¢ mianem dyskursu ,,zewnetrzne-
g0” — narracji tworzonej przez tradycyjne media na temat Srodowiska hip-hopowego
w Polsce. Odpowiednia bedzie definicja Iwony Loewe, ktdra w pracy Dyskurs medialny
— przeglgd stanowisk badawczych®, podsumowujac liczne ujgcia i definicje, tak pisze
o tego rodzaju dyskursie: ,,Deskryptywna definicja mogtaby wyglada¢ nastgpujaco:
dyskurs medialny to taki typ jednokierunkowej komunikacji za posrednictwem me-
diow masowych, ktdrego nadawca jest zinstytucjonalizowany i probuje uczyni¢ swoj
przekaz interaktywnym, odbiorcag jest za$ publiczno$¢ (audytorium). Przekaz wy-
maga urzadzen nadawczo-odbiorczych, jego cecha jest postgpujaca i konizacja. Ce-
lem nadawcy jest ukierunkowanie spotecznej uwagi i1 ksztaltowanie pogladow swej
publiczno$ci™?. Mozna wigc stwierdzi¢, ze dyskurs medialny jest zjawiskiem, ktore
przy jednoczesnym zwracaniu uwagi odbiorcow (na okreslony temat), ksztaltuje tym
samym konkretng narracj¢. Pojecie dyskursu medialnego pozwala zrozumie¢, ze me-
dia nie sg juz tylko nosnikiem informacji. Ich rola z bycia posrednikiem w przekazie
znaczaco si¢ rozszerzyta. Maja one bowiem wplyw na to, jak spoteczenstwo odbiera
1 rozumie prezentowang przez nie rzeczywistos¢ spoteczng i kulturowa.

Maciej Kawka charakteryzuje pojecie dyskursu, podkreslajac wptyw mediow
na postrzeganie $wiata: ,,Dzisiaj nawet trudno odr6zni¢ przekaz naturalny (nieme-
dialny) od tego medialnego, czyli zgodnego z obrazem $wiata nadawcy, ktérego
slady w réznym zakresie sa widoczne w docierajacym do odbiorcy tekscie. W tym
uzyciu przymiotnik «medialny» wystepuje nie tylko w znaczeniu ogoélnym, jako do-
tyczacy mediow, ale gtownie jako «znany z medidw» czy tez «wykreowany dzieki

8 Cyberbullying — nekanie w sieci, GOV, https://www.gov.pl/web/baza-wiedzy/cyberbullying--
-nekanie-w-sieci (dostep: 26.02.2024).

8 K. Messyasz, Obrazy miodziezy polskiej w dyskursie prasowym. Mtodziez o sobie i rzeczywisto-
Sci spotecznej, Wydawnictwo Uniwersytetu £.odzkiego, 1.6dz 2014.

% Tamze, 106.

o Tamze, 112.

21. Loewe, Dyskurs medialny — przeglgd stanowisk badawczych, Forum Lingwistyczne 2014,
nr 1, Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, Katowice, 2014.

% Tamze, 14.
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mediom»™**. Warto réwniez podkresli¢, iz w spoteczenstwie pluralistycznym owe
dyskursy Scieraja si¢ w roznych procesach komunikacyjnych, a takze w réznych
mediach.

Dyskurs medialny w odniesieniu do muzyki rap, ale takze catej hip-hopowe;j
subkultury, zmieniat si¢ przez lata. Jak opisuje Piotr Majewski, kultura hip-hopowa
zaczeta by¢ przedmiotem komercjalizacji dopiero w latach 90. XX w. Nadal jed-
nak opinie na jej temat byly podzielone (niektérzy uznawali jg za przejaw dewiacji
czy patologii spotecznych®). Poczatkowo (przed 90. XX) narracja polskich mediow
marginalizowata muzyke i kulture hip-hop, w tym jej wktad w rodzimg kulture. By¢
moze dziato si¢ tak dlatego, ze wiele osdb (czesto wyksztalconych) uwazato, iz:
»kultura hip-hopowa to subkultura tzw. blokersow, czyli wielkomiejskich chuliga-
now zamieszkujacych powstale w czasach socjalistycznych blokowiska. Obec-
nie mozna stwierdzi¢, iz rap (prawdopodobnie dzigki jego rosnacej akceptacji w
spoteczenstwie) ,,osiadt” w dyskursie medialnym, a jego uczestnictwo w nim jest
niepodwazalne.

Jeszcze w 2014 r. Mitosz Miszczynski w swojej publikacji, cytowanej juz wcze-
$niej stwierdzil, iz: ,, Trudno znalez¢ artyste hip-hopowego, ktory osiagnat status me-
dialnej gwiazdy i rozpoznawalno$¢ podobne do telewizyjnych postaci”’. Ow cy-
tat wskazuje, jakie zmiany zaszty w dyskursie medialnym dotyczacym rapu. Dzi$
bowiem wiele raperow, a takze raperek, moze poszczyci¢ si¢ opisywanym wyzej
statusem. Jako przyktadu mozemy przytoczy¢ artystow hip-hopowych, takich, jak
Mata (wspominany juz w pracy), White 2115, Oki, Quebonafide czy raperka Young
Leosia. Jak pisal w artykule z 2018 r. w dzienniku ,,Rzeczpospolita” dziennikarz
kulturalny Michat Ptocinski, ,,Co druga kupiona polska ptyta to ta z muzyka hip-ho-
powa, a zadna inna subkultura nie ma dzi$ tak wielkiego wptywu na kulture gtow-
nego nurtu”®®. Jako aktualniejsze zrédto mozna przytoczy¢ podsumowanie Spotify
Wrapped®, zktorego wynika, ze Polacy w 2023 r. najcze$ciej stuchali wiasnie rapu!®.
Wobec tych zmian media musialy zaakceptowaé obecno$¢ hip-hopu w kulturze
i postara¢ si¢ podejs¢ do tego gatunku z nalezytym szacunkiem, a takze z uznaniem
dla osiagnie¢ raperéw. Rap, a takze raperzy ,,wyszli z blokowiska” — to spowodo-
wato, ze musial si¢ zmieni¢ dyskurs medialny na ich temat. Hip-hop w mediach
jest dzis czyms niekwestionowanym, a jego obraz medialny staje si¢ coraz bardziej

% M. Kawka, O badaniu jezyka dyskursu medialnego, Media i Spoteczenstwo 2014, 168.

% P. Majewski, Rap jako muzyka tozsamosciowa: od czarnego getta do polskiego pop-nacjonali-
zmu, Sprawy Narodowosciowe 2015, nr 47, 66.

% Tamze, 66.

%7 M. Miszczynski, dz.cyt., 8.

% Plocinski M., Rap nasz powszedni. Czym jest hip-hop, wladca muzycznego rynku, Rzeczpo-
spolita, 19.10.2018, https://www.rp.pl/plus-minus/art9591601-rap-nasz-powszedni-czym-jest-hip-hop-
wladca-muzycznego-rynku (dostep: 26.02.2024).

9 Spotify Wrapped — w uproszczeniu coroczne podsumowanie stuchalnoéci w serwisie streamin-
gowym Spotify.

190 Podsumowanie 2023 roku w Spotify. Numerem jeden Taylor Swift, w Polsce dominuje rap,
TVN 24, 29.11.2023, https://tvn24.pl/kultura-i-styl/spotify-wrapped-2023-najpopularniejsi-taylor-
swift-i-taco-hemingway-st7460860 (dostep: 26.02.2024).
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pozytywny. Obecnie rzadko w dyskursie medialnym pojawiaja si¢ zarzuty wobec
rapu dotyczace np. dewiacji, patologii czy wulgarnosci.

Nalezy takze dodaé, ze media tradycyjne (stare media), cho¢ w mniejszym
stopniu anizeli platformy spoteczno$ciowe, od kilku lat takze zaczety ogry-
wac rolg w promocji artystow rapowych. Miszczynski pisze o poczatkowych
konotacjach hip-hopu z mediami ,,Jego relacja z rynkiem muzycznym, tele-
wizjg i mediami masowymi to trudny romans. [...] W etyke hip-hopowca na
state zostato wpisane pozostawanie z daleka od mainstreamu i niekompetencji
mediow masowych”!!, Internet jako medium, w pewien sposob nadat wektor trady-
cyjnym nosnikom przekazu i zmusit je do zmian. To prawdopodobnie dlatego tele-
wizja czy radio w Polsce otworzyly si¢ na gatunek rap — aby zatrzymaé przy sobie
odbiorcow. Jak stwierdza Alicja Kisielewska: ,,Dokonujaca si¢ transformacja telewizji
polega na wykorzystywaniu cech innych medioéw, jak strony Web, gry wideo, ale tez
tworzeniu nowych formatow i narracji, konwergencji starych i nowych mediow”%,
Udziat artystéw hip-hopowych w telewizyjnych programach, takich jak wspomniany
w pracy talk-show ,,Kuba Wojewodzki”'®® staje si¢ nie tylko okazja do promocji, ale
takze mozliwos$cig dotarcia do innej grupy docelowej — tej, ktéra w mniejszym stopniu
rezonuje z mediami spotecznosciowymi czy platformami streamingowymi,

Roéwnie istotnym rodzajem dyskursu medialnego na temat polskiego hip-hopu
jest ten, ktory tworzy sie wewnatrz tego Srodowiska. Taki dyskurs bede nazywac
Lwewnetrznym”. Mozna powiedzie¢, ze kultura hip-hopu w Polsce (wspdlnota, je-
zyk, wartosci, przekonania) znajduje odzwierciedlenie w dyskursie tworzacym si¢
w polskim $rodowisku hip-hopowym. By¢ moze shuszniej jest mowi¢ w tym kon-
tekscie o dyskursach niz o dyskursie, poniewaz $rodowiska hip-hopowe spieraja
si¢ o wiele kwestii dotyczacych tozsamosci i kultury. Mozna wigc wskaza¢ pewne
elementy, ktore sg bezsporne w kulturze hip-hop i ktore tworza dominujacy dys-
kurs, np. rola muzyki, duma z pochodzenia i historii (spolecznosci na marginesie
»Systemu”), idea autentycznosci itp. Istniejg jednak w kulturze rapu réwniez kwestie
sporne, jak na przyktad ocena autentycznos$ci raperéw ze wzgledu na ich pochodze-
nie czy stopien komercjalizacji ich tworczo$ci. Jedng z owych niejasnych kwestii,
wywolujacg wsrod hip-hopowcow wiele kontrowersji i sporow, jest rola i pozycja
kobiety w kulturze hip-hopu, a takze zwigzany z tym status raperek.

Struzik (wielokrotnie cytowana juz w pracy) w nastepujacy sposob podejmuje
probe opisania zwigzku migdzy dyskursem a réznicami ptci w hip-hopie: ,,Dyskurs
ustala konkretne i okre$lone sposoby mowienia o danym przedmiocie, okresla na
przyktad rozumienie plci, a co za tym idzie, wskazuje, jak nalezy rozumie¢ kobiecos¢
i mgskosé. Wytwarza «prawde» na temat tego, kim sg kobiety, a kim mezczyzni. [...]
Dyskurs ustala wiec definicje kobiety i mezczyzny, hierarchizujac relacje miedzy nimi.
I tak na przyktad w konstrukt m¢zczyzny nie bedzie wpisywal si¢ mezczyzna — gej,

101 M. Miszczynski, dz.cyt., 9.

12 A, Kisielewska, Granice telewizyjnych Swiatéw a tozsamosé kulturowa, Idea. Studia nad struk-
turg i rozwojem poje¢ filozoficznych 2015, nr 27, 293.

183 Kuba Wojewoddzki — program na zasadzie talk-show, nadawany w stacji TVN, ktorego gospo-
darzem jest dziennikarz Kuba Wojewddzki.



168 ZUZANNA PYZ [22]

mezczyzna zniewiescialy. W obrebie hip-hopu pozycji rapera zostaja przypisane cechy
i zachowania, ktore dana jednostka musi spelni¢, by uzyska¢ podmiotowos¢. Nie sg to
jednak cechy jednostkowe, ale cechy zdefiniowane przez dyskurs™*,

W tym konteksécie warto jeszcze raz spojrze¢ na problemy, takie jak: margi-
nalizacja, seksualizacja kobiet czy przedmiotowe traktowanie rapujacych kobiet,.
Obecnie widzimy, ze stojace za tymi zjawiskami przekonania sa wytwarzane i pod-
trzymywane w kulturze rapowej wlasnie w postaci dyskursu charakterystyczne-
go dla tego srodowiska. Jezeli ujmiemy to zjawisko w perspektywie medialne;j,
powiemy, ze dyskurs hip-hopowy (wewnetrzny), obok dyskursu zewnetrznego, skta-
da si¢ na ogo6lny dyskurs medialny dotyczacy rapu (czy kultury hip-hop) w Polsce.

Opisany przeze mnie wyzej ,,zewnetrzny” dyskurs medialny dotyczacy polskie-
go rapu jest ksztalttowany przede wszystkim przez tradycyjne media masowe. To
o nich pisala cytowana przeze mnie Iwona Loewe, definiujgc dyskurs medialny jako
komunikacj¢ jednokierunkowa, za posrednictwem medidéw masowych. Natomiast
dyskurs wewnetrzny ksztaltuja te media, w ktorych przede wszystkim komuniku-
je si¢ srodowisko hip-hopowe — a wiec przede wszystkim media spoteczno$ciowe.
Dlatego to wtasnie social media sg idealnym miejscem, zeby bada¢ dyskursy toczace
si¢ w srodowisku hip-hopowym — takie, jak ten dotyczacy kobiecego rapu.

4. SOCIAL MEDIA JAKO MIEJSCE SPORU O KOBIETY W RAPIE
— PRZYPADEK DOROTY MASLOWSKIEJ

Niniejsza cze$¢ artykutu dotyczy badan poswigconych analizie wlasnej o od-
biorze albumu Wolne Doroty Mastowskiej. Wybratam te¢ artystke ze wzgledu na jej
charakterystyczny wizerunek w polskiej kulturze, ktdry przedstawie ponizej. Jej
przypadek jest cickawy, réwniez ze wzgledu na wydawce album — wytwornie SBM
Label, ktora gtdownie publikuje ptyty artystow — mezczyzn (Wolne jest pierwszym,
kobiecym albumem przez nig wydanym). W moim badaniu skoncentruje si¢ na dys-
kursie w komentarzach dotyczacych tworczosci raperki pod katem znaczenia pici
w kulturze hip-hop. W pewnej mierze przypadek tej artystki bedzie odzwierciedlat
ogo6lne nastawienie srodowiska do raperek.

Dorota Mastowska zagoscita w rodzimej kulturze artystycznej w 2002 r. jako
pisarka. Jej debiut Wojna polsko-ruska pod flagg biato-czerwong'”® wzbudzit wiele
kontrowersji, ale wsrod tego takze uznanie krytykdéw. Jak opisuje strona interneto-
wa , Instytut Ksigzki”: ,,[..]Wojna polsko-ruska pod flagg biato-czerwona to chtodne
spojrzenie na zycie zdezorientowanej mtodziezy z blokowiska, zyjacej od imprezy
do imprezy, w §wiecie narkotykow, seksu i $§wiatopogladowego nonsensu. Debiu-
tancka powie$¢ miodziutkiej autorki stata si¢ z dnia na dzien zaréwno literackim
skandalem, jak i kultowa ksigzka pokolenia”®. W 2005 r. pisarka wydata druga

104 J. Struzik, dz.cyt., 329.

195 D, Mastowska, Wojna polsko-ruska pod flagg biato-czerwong, Noir sur Blanc, Warszawa, 2002.

106 Portal Instytut Ksigzki, https://instytutksiazki.pl/literatura,8,indeks-autorow,26,dorota-ma-
slowska,131.html?filter=M (dostep: 30.05.2024).



[23] DYSKURS MEDIALNY NA TEMAT KOBIECEGO RAPU... 169

powies¢ Paw Krolowej'" i to wtasnie dzigki niej stata si¢ laureatka Literackiej Na-

grody Nike!'®. Mozna wigc stwierdzi¢, iz Mastowska stala si¢ wazng postacig w lite-
raturze przez ukazanie (w krzywym zwierciadle) rzeczywistosci polskiej mtodziezy
z wielkomiejskich blokéw lat 90. XX w. Dodajmy, ze ta wtasnie mlodziez stanowita
srodowisko, w ktorym narodzit si¢ i rozwijat polski hip-hop.

Co wazne w kontekscie pracy, nie tylko tre$¢ owej powiesci bliska jest kulturze
hip-hopu: takze jej forma przypomina hip-hopowy utwor, do tego stopnia, ze Paw
Krélowej okrzyknigto mianem ,,Pierwszej w Polsce powiesci hiphopowej”'®. Dorota
Mastowska ponownie zastosowata owa stylistyke w 2018 r. w powiesci Inni Ludzie'.
Pawel Regiewicz, badajac odniesienia muzyczne w owym utworze, wywnioskowat:
,»W powiesci mozna odnalez¢ zabiegi charakterystyczne dla form muzycznych w ogo-
le oraz dla muzycznej kultury hip-hopu (pojawienie si¢ hypemanow, narracja utozona
jak freestyle, uzywanie subkulturowego stownictwa czy dodanie w didaskaliach od-
glosow)”!!!, Mozna wobec tego stwierdzi¢, ze swego rodzaju ,,hip-hopowa gwara”
stata si¢ znakiem rozpoznawczym Mastowskiej juz wowczas, gdy byta jedynie pisar-
ka. Wspomniany wyzej Regiewicz zauwaza roOwniez inne nawigzania w tworczosci
autorki Pawia Krolowej do ogdlnie pojetej subkultury hip-hopu: ,,Dorota Mastowska
zawiera w swojej tworczosci wiele cech charakterystycznych dla rapu, jak wspomnia-
ne wczesniej zdolnos$¢ obserwacji oraz wyczulone na jezyk ucho. Stad nie moze dzi-
wi¢, w omawianej powiesci wielo§¢ nawigzan do muzyki i kultury hip-hopowej”!12.

Wracajac wigc do zagadnienia ,,rapowej” tematyki dziet Mastowskiej, hip-
-hopowe utwory w zatozeniu miaty opisywaé prawdziwe zycie zmarginalizowane;j
grupy spotecznej, jakg byli mtodzi mieszkancy amerykanskich gett. Ich odpowied-
nikiem w Polsce lat 90. byla zmarginalizowana spotecznie mtodziez z wielkich
blokowisk miast, ktore ucierpialy na skutek transformacji. To samo widoczne jest
w przedstawionych wyzej dzietach pisarki. Tej samej takze grupy dotyczyly jej
utwory. Henryk Czubata w swojej pracy Zakazane dzielnice. O tworczosci Doroty
Mastowskiej podsumowuje kontekst dziet pisarki nastepujaco. ,,Budzace kontrower-
sje ksigzki Doroty Maslowskiej pozostaja najbardziej interesujacymi zjawiskami
literatury lat ostatnich nie dlatego ze skandalizuja i bulwersujg”'".

W 2014 r. Mastowska wydata swdj pierwszy album muzyczny zatytutlowany
Spoteczenstwo Jest Niemite. Artystka postuzyla sie¢ wowczas pseudonimem — Mi-
ster. D4 = Serwis ,,Culture” podjat si¢ proby opisania albumu: ,,Ten manifest
muzyczny laczy w sobie elementy rapu, punka i muzyki tanecznej. Stowa piosenek

17 D. Mastowska, Paw krélowej, Noir sur Blanc, Warszawa, 2005.

18 Nagroda Literacka Nike — nagroda literacka przyznawana za najlepsza ksigzk¢ w Polsce w
danym roku.

19 Portal Lubimy Czyta¢, https://lubimyczytac.pl/ksiazka/4378144/paw-krolowej (dostep:
30.05.2024).

0, Mastowska, Inni Ludzie, Wydawnictwo Literackie, Krakow, 2018.

"'p. Regiewicz, Muzycznos¢ w ,, Innych Ludziach” Doroty Mastowskiej, Przeglad Kulturoznaw-
czy 2023, nr 3, 372.

112 Tamze, 358.

3 H. Czubata, Zakazane dzielnice. O tworczosci Doroty Mastowskiej, Annales Universitatis Pa-
edagogicae Cracoviensis, Studia Historicolitteraria 2012, nr 12, 205.
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sa komentarzem do aktualnych wydarzen”!. Mastowska, wydajac album muzyczny
ponownie, tak jak wezesniej w literaturze, wzbudzita wiele kontrowersji zwigzanych
zardwno z jej sztuka rapowania, jak i tematyka utwordow. Zgodnie z tytutem albumu —
Spoleczenstwo jest niemite — utwory w nim zawarte poswigcone byly krytyce spote-
czenstwa. Jak pisat w ,,Gazecie Wyborczej” recenzujacy album Robert Sankowski;
»Mastowska wokalistka ciagle jest Mastowska pisarka. Eksperymentuje, bezczel-
nie prowokuje, jest balansujacym na granicy kiczu naturszczykiem. Ztote tancuchy,
przeswitujace bluzki, puchowki z btyszczacych materiatow, jaskrawe szminki. Jak
w swoich powiesciach Mastowska demaskuje pustke tej rzeczywistosci poprzez
jezyk. I ten niezwykly talent do zonglowania slowami pozostaje jej kluczowym
atutem”''S. W recenzji Sankowski docenit warto$¢ liryczng utworéw Mastowskiej —
to rowniez jest znamienne w kontekscie hip-hopu.

Wazng rolg w projekcie artystycznym pisarko-raperki Mister D. pehity takze wi-
deoklipy. Justyna Wrzochul-Stawinoga badata je w swojej pracy Obraz wspotczesne-
go spofeczenstwa w utworach muzycznych Doroty Mastowskiej''°. Stwierdzita ona, iz
,»Wideoklipy Mastowskiej pokazuja, w jakiej rzeczywisto$ci zyja wspdtcze$ni mtodzi
ludzie, jakie majg wartosci, przekonania, zyciowe priorytety, punkty odniesienia”!!”.
Jest to o tyle istotne, o ile wazny jest jest wideoklip do utworu Chleb, umieszczony
w serwisie YouTube''®. Co nalezy nadmieni¢, glowna role w owym klipie gra znana
modelka — Anja Rubik. By¢ moze to wlasnie jej obecno$¢ sprawita, ze 6w wideoklip
umieszczony w przytoczonej wyzej platformie ma 10 min wyswietlen'’®. Z tego tak-
ze powodu o utworze rozpisywaly si¢ zagraniczne media poswigcone modzie, m.in.:
,,Vogue Australia”'?, , Vogue Arabia”'?!, a takze ,,Harper’s Bazaar'?,

Biorac pod uwage powyzsze, mozna wywnioskowac, ze przeobrazenie si¢ Do-
roty Mastowskiej w raperke byto zjawiskiem wrecz naturalnym. Patrzac na jej dzia-
falno$¢ artystyczng wstecz, wyraznie mozna dostrzec w niej hip-hopowe inspiracje
1 zapozyczenia, ale takze ogodlne zainteresowanie artystki tym konkretnym $rodo-
wiskiem. Mozliwe, iz wybranie kariery raperki podyktowane byto w jakim$ stop-
niu takze proba trafienia z przekazem do mtodziezy (pojawiajaca si¢ w literaturze

14 Dorota Mastowska, Culture, https:/culture.pl/pl/tworca/dorota-maslowska (dostep: 09.05.2024).

115 Portal Raster Gallery, https://rastergallery.com/publikacje/mister-d-spoleczenstwo-jest-niemi-
le/ (dostgp: 09.05.2024).

116 J. Wrzochul-Stawinoga, Obraz wspoiczesnego spoleczeristwa w utworach muzycznych Doroty
Mastowskiej — Mister D., Kultura—Spoteczenstwo—Edukacja 2018, nr 1.

7 Tamze, 271.

118 Wideoklip do utworu Doroty Mastowskiej Chleb, Youtube, https://www.youtube.com/wat-
ch?v=-1-z48cJDbc (dostep: 09.05.2024).

19 Tamze.

120 Anja Rubik’s strangest modelling job ever, Vogue Australia, https://www.vogue.com.au/fash-
ion/news/anja-rubiks-strangest-modelling-job-ever/news story/dc5a127387b6c66318d2873f3443¢c419
(dostep: 09.05.2024).

12! Anja Rubik’s Bread and Butter, Vogue Arabia, 28.03.2021, https://en.vogue.me/archive/legacy/
supermodel-anja-rubik-stars-in-polish-music-video-chleb-by-dorota-maslowska/ (dostgp: 09.05.2024).

122 Anja Rubik Stars In A Music Video. The supermodel stars in a video for Polish artist Mister
D, Harper’s Bazaar UK, 25.03.2014, https://www.harpersbazaar.com/uk/fashion/fashion-news/news/
a26360/anja-rubik-stars-in-a-music-video/ (dostgp: 09.05.2024).
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artystki), z ktérej w gtownej mierze sktada si¢ grupa odbiorcow rapu. Warto jed-
nak podkresli¢, ze Mastowska w swojej sztuce literackiej czy rapowej nie okresla
swojej przynaleznosci do subkultury; opisuje ona srodowisko mtodziezy zwigzanej
z hip-hopem, ukazujac jego wady, a nie gloryfikujac ich. W swoich ksigzkach uzy-
wa hip-hopowego jezyka raczej jako formy literackiej. W albumie Spoteczenstwo
Jest Niemile zarowno w warstwie wizualnej teledyskow, jak tez w liryce utwordw,
znajdziemy sporo ironii 1 dystansu wzgledem mtodziezowej tematyki (dla odmia-
ny album Wolne poSwigcony jest w gtdownej mierze kobiecosci). Nalezy jednak
stwierdzi¢, ze mimo braku utozsamienia si¢ z hip-hopowg subkulturg, Mastowska
w pewnym sensie (wydanie rapowego albumu) jest raperkg. SBM Label — wydawca
Motyli, jest bowiem czotowa, dziatajaca od 2016 r., wytwornig rapowa w kraju'>.
Co wazne, Mastowska jest jedyna kobieta, ktéra wydata w niej swoj album. Moz-
liwe jest, iz ,,;omans z rapem” nie jest dla tej artystki jedynie zabawng forma — by¢
moze jest to jakas proba (nieSwiadoma?) zblizenia si¢ do $wiata hip-hopu?

Gtowne pytanie badawcze mojej pracy brzmi: czy srodowisko rapowe wytwa-
rza dyskurs dotyczacy rapujacych kobiet? Biorgc pod uwagg specyfike badanej w tej
pracy artystki, moje badanie przeprowadze, opierajac si¢ na nastgpujacym szczegd-
lowym pytaniu badawczym: Czy komentarze internetowe seksualizujg raperke?, czy
marginalizujg jej role jako kobiety w Srodowisku rapowym ?, czy tworczos¢ Ma-
stowskiej jest oceniana w komentarzach merytorycznie, czy tez pojawia si¢ w nich
hejt dotyczacy raperki? Jesli tak, to czy nacechowane emocjonalnie czy nienawistne
komentarze dotycza wygladu Mastowskie;j?

Bedacy przedmiotem niniejszego badania album Doroty Mastowskiej Wolne jest
pierwszym albumem jakiejkolwiek kobiety-raperki wydanym w SBM Label, jedne;j
z najwigkszych wytworni hip-hopowych w kraju. Zwazywszy na opisane w pracy
kontrowersje dotyczace pozycji kobiet w hip-hopowym srodowisku (problem seksi-
zmu czy marginalizacji pici), mozna si¢ spodziewac, ze w komentarzach pod wide-
oklipem pojawig si¢ glosy krytyczne na temat artystki, dotyczace na przyktad jej wy-
gladu czy umiejetnosci rapowania, oraz przejawy niezadowolenia fanéw wytworni
z powodu wprowadzenia kobiety — raperki do srodowiska. Prawdopodobne tez, ze
album spotka si¢ z krytyka czy niezrozumieniem z uwagi na jego tematyke — jest
poswigcony m.in. tematyce kobiecosci, seksu i1 $mierci. Spodziewac si¢ wigc mozna
bylo, iz album ten spotka krytyka ze strony spoteczno$ci zgromadzonej na kanale
wytworni, nieprzyzwyczajonej do kobiecego rapu dotykajacego takich tematow (ale
takze np. tematu kobiecosci ogdlnie) — jak rowniez tego, ze poddana surowej ocenie
zostanie jego tworczyni.

Przedmiotem badan bedzie dyskusja internetowa dotyczaca tworczosci artyst-
ki. W badaniach ograniczytam si¢ do analizy komentarzy odbiorcow tworczosci
Mastowskiej dotyczacych albumu Wolne. Nawet takie ograniczenie nie umozliwi jed-
nak przebadania wszystkich wszystkich internetowych dyskusji dotyczacych owego
albumu, z powodu braku mozliwosci doktadnego okreslenia ich liczby w przestrze-
ni Internetu. Jak pisalam wczesniej, hip-hop jest obecnie dominujacym gatunkiem

123'S. Skajnowski, Polska wytwornia hip-hopowa miazdzy konkurencje, Glamrap, 7.02.2020.
https://glamrap.pl/polska-wytwornia-hip-hopowa-miazdzy-konkurencje/ (dostgp: 08.06.2024).
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muzycznym w kraju, a dyskusje na temat rapu pojawiaja si¢ w wielu mediach — nie
tylko na portalach czy zamknietych grupach dotyczacych rapowej subkultury. Do
badan wybralam wigc po pierwsze tylko jedno miejsce publikacji utwordéw albu-
mu, mianowicie kanat wytworni hip-hopowej SBM Label, ze wzgledu na jego po-
wigzanie ze §rodowiskiem hip-hopowym w Polsce. Istotne byto réwniez to, ze ta
wlasnie wytwornia wydata album artystki. Za tym wyborem przemawial rowniez
fakt, ze wytwornia ta jest jedng z czotowych w Polsce — ma relatywnie duzg liczbe
subskrypcji (3,39 mIn'**), a wyswietlenia kanatu przekraczaja setki milionow!'®.
Mozna wigc spodziewac sig, ze na tym wiasnie popularnym w srodowisku hip-hopu
kanale pojawig si¢ wpisy odzwierciedlajace tytutlowy dyskurs hip-hopu — a wigc
bedzie to miejsce, w ktorym zbada¢ mozna, co fani hip-hopu mysla i méwig na
temat raperek oraz jak si¢ o nich wyrazaja. Po drugie, do badan wybratam dyskusje
pod publikacja jednego tylko singla z albumu Motyle. Wideoklip tej piosenki zostat
umieszczony na kanale SMB Label w serwisie YouTube 24 maja 2022. Jest to pierw-
szy singiel albumu — wybratam go do badan, poniewaz jego teledysk otrzymat na YT
najwicksza liczbe wyswietlen (800 tys.) i komentarzy (7410) w stosunku do pozosta-
tych utworéw z albumu Wolne, umieszczonych na ww. platformie. Z wymienionych
wyzej powodow badanie komunikacji pod tym konkretnym teledyskiem powinno
przynies¢ informacje na temat oceny przez stuchaczy albumu Wolne.

Zbidr wszystkich komentarzy pod wybranym wideoklipem (populacja badana)
liczy 7410 komentarzy. Proba badawcza liczy natomiast 120 komentarzy (w przy-
blizeniu 1,6% wszystkich wypowiedzi) i zostata wybrana losowo. W celu doktad-
niejszego poznania dyskursu prezentowanego przez fanéw hip-hopu zostata uzyta
metoda ilosciowa. Narzedziem badawczym byt tu klucz kategoryzacyjny, w ktorym
wyodrebnitam kategorie i podkategorie (zmienne) odnoszgce si¢ do wyzej wymie-
nionych pytan badawczych. Stworzone kategorie stuza operacjonalizacji teoretycz-
nych poje¢. Na przyktad przyjetam, ze wskaznikiem seksizmu w dyskusjach inter-
netowych w $srodowisku hip-hopowym bedzie koncentracja tresci komentarza na
wygladzie raperki: nawet pozytywna opinia na ten temat §wiadczy o skupianiu si¢
w ocenie na cielesnosci kobiety, natomiast negatywna przybiera czesto forme hejtu
i wyraza pogarde dla kobieco$ci. Tematyka krytyki tworczosci zostata podzielona na
te merytoryczng (tj. uargumentowang krytyke tekstu lub muzyki) oraz niemeryto-
ryczng, w ktérej zamiast argumentow pojawiajg si¢ (czgsto skrajne) oceny. W ocenie
merytorycznej powinny wigc pojawic si¢ kryteria artystyczne adekwatne dla muzyki
rap; jest to opinia, z ktorg mozna dyskutowac, i nawet jezeli jest krytyczna, to mozna
uznac jg za usprawiedliwiong (uargumentowang). Natomiast ocena niemerytoryczna
czesto sprowadza si¢ do wyrazenia (na 0got negatywnych) emocji i czgsto przybiera
posta¢ hejtu. Waznymi kategoriami w kluczu sg takze opinie dotyczace przynalez-
nosci do srodowiska hip-hopowego; te negatywne sugerujace, ze Mastowska nie

124 W poréwnaniu do innych wytworni prowadzacych kanaty na platformie YouTube np. QueQu-
ality — 2,47 mln. subskrypcji, GM2L — 1,21 mln. subskrypcji, Prosto Label — 2,11 mln. subskrypcji.

125 Kanat SBM ma 10 lat. Wytwérnia zdradza diamentowe i platynowe wyréznienia. Do sieci tra-
fia 100/10 MIXTAPE, CGM, 25.10.2020, https://www.cgm.pl/news/kanal-sbm-ma-10-lat-wytwornia-
zdradza-diamentowe-i-platynowe-wyroznienia-do-sieci-trafia-100-10-mixtape/ (dostgp: 10.05.2024).
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przynalezy do spotecznosci, wskazywac beda na swoista ekskluzywno$¢ srodowiska
hip-hopowego, zwigzang na przyktad z marginalizacja kobiet. Istotne jest, iz wylo-
sowane do badan komentarze nie dublujg si¢ w tabeli — zaproponowane kategorie
okazaly si¢ na tyle roztaczne i kompletne, ze udato si¢ przyporzadkowaé kazdy ko-
mentarz z proby badawczej do jednej tylko kategorii. Cytowane komentarze zostaty
przytoczone w oryginalnej pisowni.

Wyniki badania przedstawione zostaty w formie tabeli — kazdy ze 120 komenta-
rzy zostat oceniony wedtug tych wyszczegolnionych kategorii i przyporzadkowany
do jednej z rubryk. W wyniku przeprowadzonych badan ilo§ciowych okazato sie, ze
internauci odwiedzajacy portal Youtube oceniajg utwor (a takze wideoklip) w duzej
mierze negatywnie, a ich krytyke mozna okresli¢ mianem niemerytorycznej. Wy-
lonione sposrod proby badawczej komentarze zostaty przypisane do tej kategorii,
poniewaz zawarta w nich krytyka tworczosci nie zostala w zaden sposob uargu-
mentowana. Te opinie sprowadzaja si¢ zazwyczaj do krotkich hasel, wsrod ktorych
dominuje stwierdzenie ,,astuchalne” (wystgpujace — czesto jako jedyny tekst — w 28
komentarzach z préby badawczej). Okreslenie to, odczytane dostownie, sugeruje, ze
utwory Mastowskiej ,,nie dajg si¢ stucha¢”, a wigc nie maja w sobie niczego war-
tosciowego. Jednak za ta ostrg krytyka nie idg Zadne argumenty, a sformulowanie
»astuchalno$¢” staje si¢ w tej dyskusji popularnym i czgsto powtarzanym hastem —
co wskazuje na grupowa demonstracyjng nieche¢ do artystki.

Tematyka komentarzy dotyczacych utworu Motyle Doroty Mastowskiej

Temat komentarza Kategorie (zmienne, wskazniki) korl;liecrf:)aizy
komentarze na temat wygladu — pozytywne 2
Seksizm komentarze na temat wygladu — negatywne 11
inne komentarze krytyczne wobec plci
krytyka merytoryczna — tekst 4
krytyka merytoryczna — muzyka -
Krytyka tworczosci | krytyka niemerytoryczna — ,.to nie jest rap” 1
krytyka niemerytoryczna (bezprzedmiotowe proby 71
degradacji)
komentarze negatywne — artystka nieznana 1
Przynalezno$é koment'arze negatywne — artystka obca, z innego $wiata/ 12
do hip-hopowej srodowiska
spofecznosci komentarze pozytywne — wzbogaca rap (autorzy nie znali
(marginalizacja czy | artystki jako pisarki) 7
akeeptacja?) komentarze pozytywne — znajomo$¢ artystki z jej kariery 3
literackiej i zainteresowanie jej nowa drogg artystyczng

Zrodto: Badanie wlasne oparte na dyskusji pod teledyskiem Doroty Mastowskiej do utworu Motyle
umieszczonym na kanale SBM Label na platformie YouTube: https://www.youtube.com/watch
v=bgzr-J5ZgMY (dostep: 15.05.2024).
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Zakwalifikowana do ,,niemerytorycznej” krytyka najczesciej jest wulgarna,
niekiedy agresywna. Komentarze tego typu sg o tyle znaczace w badaniu, ze sta-
nowig az 93% wszystkich komentarzy dotyczacych krytyki utworu Motyle — sta-
nowig réwniez (w przyblizeniu) 59% wszystkich komentarzy! Duza czg$¢ tych
komentarzy mozna zaklasyfikowa¢ jako przejawy, opisywanego wcze$niej w pra-
cy, hejtu.

Przyktadem niemerytoryczej krytyki sa réwniez wypowiedzi, ktére mozna
sprowadzi¢ do kategorii ,,to nie jest rap”. Jest to tylko jeden komentarz w bada-
nej probie, brzmi on nastgpujaco: ,,Wystarczy nie oceniac tej piosenki jak rap, i po
problemie”. Sugeruje on w zto§liwy, ironiczny sposdb, iz singiel Motyle nie nadaje
si¢ do zakwalifikowania jako utworu z gatunku hip-hop. Autor komentarza, poza
wykazaniem braku zwigzku miedzy utworem a rapem, nie obraza w wulgarny czy
agresywny sposob raperki.

Oddzielnym zaobserwowanym zjawiskiem, rowniez wartym uwagi, jest kryty-
ka merytoryczna dotyczaca tekstu utworéw. Komentarze, takie jak: ,,Probowatem to
zrozumie¢, ale to jest poprostu tak zte, tekst totalnie bez sensu, nie wchodz¢ w to”
mozna uzna¢ za merytoryczne — wprawdzie ocena jest tu sformulowana bardzo
ogolnie (,,zte”, ,,bez sensu™), ale jednak odnosi si¢ do cech utworu, jego warstwy
jezykowej i muzycznej. Autorzy takich komentarzy wyraznie zaznaczajg, czym po-
dyktowana jest ich krytyka. By¢ moze autorzy takich komentarzy pisza je w dobrej
wierze, ze w ten sposdb pomoga artystce ulepszy¢ swoj rap.

Kolejng wybijajaca si¢ tematyka komentarzy jest przynalezno$§¢ Mastowskiej
(badz jej brak) do hip-hopowego srodowiska — mozna bylo ja odnalez¢ w 10% opinii
internautow w catej probie badawczej. Tutaj rowniez dominuja negatywne komen-
tarze — dotyczy to 42% komentarzy w obrgbie tej tematyki. Oto przyktady takich
negatywnych komentarzy: ,,Dorota wez zrezygnuj z SBM prosimy cie :D”, ,,Nie to
tylko zty sen SBM tego nie wpuscito na kanat”. Wypowiedzi te wskazujg na ,,niepa-
sowanie” artystki do wytworni, ktora produkuje muzyke rap. Wskazuje to na swego
rodzaju ekskluzywno$¢ spotecznosci skupionej wokot SBM Label, ktora wykazujac
swoje niezadowolenie z powodu uczestnictwa w nim artystki, wyraznie zaznacza
swoje granice i sugeruje, ze wsrod tworcow rapu nie ma miejsca dla 0séb przypad-
kowych czy po prostu nie pasujacych do ogotu.

Autorzy negatywnych komentarzy kieruja swoja krytyke nie tylko w strong
artystki, ale tez wytworni — jak to widzimy w drugim przyktadzie. Autor tego ko-
mentarza uwaza decyzj¢ SBM Label za wielki btad — do tego stopnia, ze ironicznie
wyraza nadziej¢, iz tylko mu si¢ ona przysnita. Argumentéw merytorycznych w tym
komentarzu nie znajdziemy — nie wiemy, na czym polega niezgodnos$¢ tworczosci
Mastowskiej z dziatalnos$cig czy profilem wytworni.

Co ciekawe, badanie pokazato, ze wsrod wpisow odnoszgcych si¢ do problemu
»pasowania” artystki do srodowiska hip-hopowego, stosunkowo duzo jest tez ko-
mentarzy sugerujacych, iz artystka swoja tworczos$cig wzbogaca rap. Takich ocen
jest o (w przyblizeniu) 42% mniej niz tych negatywnych, akcentujacych ,,nieprzy-
stawanie” Maslowskiej do spotecznosci. Za przyktad pozytywnych opinii doty-
czacych obecnosci Mastowskiej w przestrzeni hip-hopu uzna¢ mozna nastepujace
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wypowiedzi: ,,Co$ catkowicie innego, ale tez spoko”, ,,cieszg si¢ ze s3 robione
takie rzeczy”, ,,Swietne — przeorato to moja wyobrazni¢ — tekst, muzyka i ten klip
(mistrzowski)...”. Autorzy tych komentarzy dostrzegaja fakt odmiennosci rapu
proponowanego przez artystke na tle historii polskiego hip-hopu, ale nie sktania
ich to wcale do krytyki raperki. Przeciwnie — chwalg oni jej styl rapowania, a na-
wet doceniajg artyzm jej utworow. Warto podkresli¢, ze w swoich ocenach traktuja
oni Mastowskg jak ,,zwykla raperke” (nie wykazuja oni znajomosci artystki jako
pisarki).

Potrzeba natomiast doda¢, ze komentarze, wyrazajace sympati¢ w stosunku do
Doroty Mastowskiej, stanowig jedynie okoto 6% catej proby badawczej. Natomiast
stanowig one 53% (w przyblizeniu) wszystkich komentarzy pozytywnych w obrebie
tematyki przynaleznosci i 29% ze wszystkich komentarzy poswigconych owej tema-
tyce. Wyrazaja one pozytywne emocje do artystki: ,,Majstersztyk. Uwielbiam Ma-
stowska. Dorote Mastowska. I dziekuj¢ za ten utwor”, ,,Dzigki Dorota, ze wrocitas
<3 Mister D <3 dzisiejsza gimbaza nie zrozumie :)”, ,, Wspaniale <3 Kocham. Oczy-
wiscie ludzie w komentarzach nie kumaja, ze to kolejny projekt artystyczny Doroty
Mastowskiej, znanej tez jako Mister D”. Tego typu komentarze zarazem nawigzuja
do literackiej kariery raperki, jak i wyrazajg pozytywne emocje (np. wdzigcznosc)
w zwigzku z wydaniem singla. Natomiast opinie dotyczace wyltacznie nieznajomo-
$ci artystki (bez zadnej dodatkowej oceny) praktycznie si¢ nie pojawiajg — wyraza je
tylko jeden komentarz: ,,Kto to jest dorota? XDD”

Ostatnim zagadnieniem, jakie wylonito si¢ z badan, jest problem seksizmu.
W wyniku przeprowadzonych badan okazalo sig¢, ze taka postawa czgsciej byta
krytykowana, niz wyrazana przez dyskutantow (w przyblizeniu byto to 69% z ko-
mentarzy dotyczacych seksizmu). Warto doda¢, ze w klipie wystepuje kobieta (nie
wida¢ jej twarzy; mozna wywnioskowac, ze to Mastowska, poniewaz jest kluczowa
zenska postacig w owym teledysku), ktora wykonuje taniec twerk. Powotujac si¢ na
Cambridge Dicionary — internetowy slownik jezyka angielskiego — mozna okresli¢
to jako konkretny rodzaj tanca, polegajacy na poruszaniu biodrami i posladkami'?.
Wigkszo$¢ opinii, ktore zakwalifikowane zostaty jako przejawy seksizmu, odnosi si¢
wlasnie do tego tafica ukazanego w teledysku. Komentarze takie jak: ,,schudnij tro-
che bo wygladasz nie mito”, ,,Ale wielkie dupsko XD”, ,,ale celulit...” sa przejawem
negatywnej i wulgarnie sformulowanej oceny kobiecego ciata. Jest ich wigcej w sto-
sunku do komentarzy pozytywnych dotyczacych ukazanej na ekranie cielesno$ci.
To kolejna obserwacja sktaniajaca do wniosku, iz kobiecy rap (tu: tworzony przez
Mastowska) jest oceniany przez pryzmat cielesnosci raperek.

Natomiast komentarz ,tadnie pokazana kobieca natura :)”, cho¢ pozytywny,
réwniez nalezatoby oceni¢ jako przejaw seksizmu, bo cho¢ nie ma w nim negatywnej
oceny, to jednak jego autor traktuje nicjako artystke w sposob przedmiotowy. Jego
ocena nie dotyczy warto$ci estetycznej utworu Motyle, a skupia si¢ na cechach plci.
Z kolei komentarz ,,no typical kobieta, krecenie dupom musi byc ajak” (typowa kobie-
ta, krecenie dupa musi by¢, a jak — przyp. aut.) to dobry przyktad opinii krytykujacej

126 Cambridge Dictionary, https://dictionary.cambridge.org/dictionary/english/twerk (dostep:
09.05.2024).
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pte¢ zenska przez sprowadzenie jej do cielesno$ci. Mozna wrecz stwierdzi¢, iz suge-
ruje on sprowadzenie kobiet jedynie do jednostek prezentujacych swojg seksualnosc.

Podsumowujac, w tresci komentarzy pod utworem Motyle najwigcej jest opinii
krytycznych na temat Mastowskiej i jej singla; dominuje przy tym nieuzasadnio-
na deprecjacja, mniej jest opinii merytorycznych. Wyniki tej czesci badania moc-
no wskazuja na ekskluzywnos¢ spotecznosci hip-hopowej subkultury i jej niecheé
wobec Mastowskiej. Przyczyna odrzucenia moze by¢ mocno sfeminizowany cha-
rakter utworu (albumu) artystki. Co za tym idzie, powodem takiej negatywnej oceny
mogg by¢ rowniez stereotypy dotyczace kobiet w rapie — wskazuje na to dominacja
argumentow odwotujacych si¢ do ptei artystki. Stuchacze moga takze nie widziec¢
potrzeby otworzenia si¢ na rap oferowany przez Mastowska, z powodu zakorzenio-
nej wizji raper — me¢zczyzna. Opinie wskazujace na seksualizacj¢ raperek (dotyczace
krytyki kobiecego ciala ukazanego w wideoklipie), by¢ moze s kolejnym przeja-
wem ekskluzywnosci tej ,,typowo meskiej” subkultury — odzwierciedlajg istniejaca
na poczatku historii kultury hip-hop niech¢¢ do kobiet i sprowadzanie ich do roli
obiektow seksualnych. Znamienne jest jednak dostrzezenie pozytywnych komenta-
rzy dotyczacych wzbogacenia gatunku, co sugeruje jednak pewna otwartos¢ srodo-
wiska na taki rodzaj sztuki rapowej. Duza role w tej tendencji majg fani Mastowskiej
biorgcy udzial w dyskusji. To oni sg swoistymi ,,lgcznikami” miedzy tak odmien-
nymi cze$ciami kultury, jak hip-hop i literatura pickna, i to oni mogg przyczynia¢
si¢ do dialogu miedzy tak odlegtymi Swiatami. Nalezy jednak dodac, ze pozytywne
komentarze stanowity jedynie 12,5% calej proby badawczej. Oznacza to, ze pozo-
state 87,5% komentarzy badanych w probie ma negatywny wydzwigk, co poniekad
odzwierciedla dyskurs dotyczacy raperek w obrgbie opisywanego srodowiska.

Aby doktadnie zbada¢ komentarze zebrane w probie badawczej, nalezy zwrocic¢
uwage na ich form¢. Dokladniej rzecz ujmujac, wazne dla wymowy komentarzy jest
rowniez to, jak sg one kreowane, jakich sformutowan uzywajg internauci, a takze to,
jakim stylem jezykowym komentarze zostaty napisane.

Spojrzmy najpierw na forme¢ komentarzy, ktorych w probie jest najwigcej —
majacych charakter niemerytorycznej krytyki. Najwiekszg ich czes$¢ (okoto 40%)
stanowig wypowiedzi powielajace haslo ,,astuchalne” w réznych jego odmianach.
Niektore z nich sprowadzaja si¢ tylko do owego hasla; cze$¢ internautow pokusita
si¢ natomiast o rozbudowanie swojej wypowiedzi. W probie badawczej odszukac
mozna komentarze takie, jak: ,.to jest kurwa asluchalne”, ,.to jest astuchalne”, ,,prze-
ciez to jest asluchalne”. Jak wida¢, nadal sa to krotkie komentarze, sktadajace si¢
maksymalnie z jednego zdania. Uzycie w jednej z przytoczonych wyzej wypowiedzi
wulgaryzmu podkresla niechg¢ do utworu (artystki?), a takze wskazuje na agresj¢
internauty. Wszystkie za$ przytoczone wypowiedzi sg zwi¢zte i dosadne, a takze jed-
noznaczne. Z pewnoscig cechuje je typowy dla zjawiska komentarzy internetowych
styl nieformalny, wskazujacy na ich przynaleznos$¢ do okreslonego §rodowiska i po-
dzielanie wspolnych pogladow i postaw, ktorych nie trzeba specjalnie i precyzyjnie
uzasadnia¢. Natomiast hastowo$¢ cytowanych wypowiedzi wskazuje na co$ wigcej
— pewnag zazyto$¢ dyskutantow, ich porozumienie w obrgbie grupy, ktore sprawia, ze
komunikujg si¢ niemal ,,bez stdéw”, za pomocg peinych znaczenia hasel. Ze wzgledu
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na powtarzalno§¢ sformutowania ,,astuchalne” w badanej probie mozna wysunaé
whniosek, iz by¢ moze, jest to swego rodzaju kod jezykowy stuchaczy hip-hopu.

Sczegolnie ciekawe z uwagi na forme i styl sa komentarze dotyczace ,,nieprzy-
stawania” Mastowskiej do srodowiska kierowane sg do wytwdérni SBM Label. Wy-
powiedzi wylosowane w probie badawczej, ktore przypisane zostaty do tej kategorii,
to m.in.: ,,Jednak jestem zdolna i mam jaki$ talent. No moze nie talent, ale chociaz
nie krzywdzg internetu. SBM zabierzcie ja plz”, ,,Spoko zarcik sbm serio sie udato”,
»Serio Biatas dopuscites takie G na kanat......... trafitem tu z grillowania szarpanek
z zyciem bo nie wierzylem ze to na tym kanale na serio jest” (Mateusz ,,Biatas” Ka-
ras — jeden z zalozycieli wytworni — przyp. aut.), ,,SBM stacza si¢ xD”. Nalezy do-
strzec, iz zno6w (w stosunku do wspominanej we wczesniejszym akapicie kategorii),
cytowane komentarze sg napisane jezykiem potocznym, mowionym. Co wazne, owa
komunikacja odbywa sie w poziomie FAN — WYTWORNIA. Swiadczy to o swego
rodzaju egalitarnosci w obrebie srodowiska. Sugeruja to wyrazenia takie jak ,,plz”,
,,Spoko”, czy emotikona ,,xD” (oznaczajgca rozbawienie — przyp. aut.). W owych
wypowiedziach dostrzec mozna takze ironi¢ czy sarkazm — np. autor komentarza iro-
nicznie zaktada, ze umieszczenie teledysku singla Mastowskiej na stronie wytworni
jest zartem lub prowokacjg ze strony SBM Label (np. ,,spoko zarcik”) — taka ironia
wskazuje na dezaprobate, rozczarowanie wytwornig z powodu wydania i promowa-
nia przez nig utworu raperki. Przytoczone komentarze cechuje réwniez emocjonal-
nos¢, sa one negatywne. Ich struktura jest do§¢ zwiezta, internauci, jesli rozbudowu-
ja swoja wypowiedz, to w sposob ironiczny, co wyraza poniekad ich lekcewazacy
stosunek do samego utworu. Co wazne, komentarze pomijaja strice opis raperki, co
mozna uznac¢ za ich uczucia wobec niej — pogarde/brak uznania/dezaprobate.

Forma opinii, ktore dotyczg seksizmu, cho¢ takze potoczna, jest nieco bardziej
agresywna. ,,Okropienstwo. Jeszcze trzesie tymi faudami. Rzygam stuchajac i ogla-
dajac”, ,,Ja p..... Czym ona si¢ odzywia. Co trzeba wp......a¢ zeby tak sobie zdefor-
mowac¢ konczyny?”, ,,Macha tlusta dupg i nawija ze chce si¢ rucha¢. No straszny
performance xD”, I ta thusta dupa petna celulitu... Bo przeciez kazda chce by¢ jak
murzynki na zachodnich klipach” — to czg¢s¢ z komentarzy krytykujacych wyglad ra-
perki. Podane opinie charakteryzuja si¢ wysoce nieformalnym, wulgarnym i obraz-
liwym stylem komunikacji. Jezyk uzywany w tych komentarzach jest peten wulga-
ryzmow, kolokwializmoéw, a takze obrazliwych, ironicznych, sarkastycznych uwag
dotyczacych cielesnosci. Dodatkowo, w jednym z nich mozna takze dostrzec ob-
razliwe, rasistowskie (?) i z pewno$ciag kontrowersyjne sformutowanie — ,,murzynki
na zachodnich klipach”. Uzycie w jednym z komentarzy stwierdzen ,,thusta dupa”,
»ruchaé¢” i zakonczenie go emotka ,,xD” jest obrazliwe, obrazuje pogarde internauty
wobec Mastowskiej, a takze ironig, naSmiewanie si¢ z raperki.

Drugi za$ z kategorii pozytywnych komentarzy dotyczacych wygladu (miesz-
czacy sie w tematyce seksizmu) brzmi ,,W sumie dupsko fajne thuste”. I cho¢ moz-
na zakwalifikowa¢ go jako pozytywny, to jego forma nadal pozostaje wulgarna i
lekcewazaca. Sposob napisania tej opinii mozna uzna¢ poniekad za obrazliwy —
»dupsko fajne ttuste”, bo cho¢ autor twierdzi, ze podoba mu si¢ wyglad artystki, to
komentarz pozostaje wulgarny i ponizajacy, i moze by¢ odebrany jako obrazliwy.
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Seksizm bowiem polega takze na tym, ze kiedy internauta chwali artystke, traktuje ja
przedmiotowo; chwalac za wyglad, podkreslajac jej ,,walory” seksualne, jednocze-
$nie j3 poniza jako kobiete; a ignorujac jej sztuke, pomniejsza znaczenie.

Komentarze, ktore w badaniu ilo§ciowym zostaly przyporzadkowane do kate-
gorii ,,wzbogaca rap”, rdOwniez nie sg zbyt obszerne. Oto przyktady takich komen-
tarzy: ,,Jestescie dziwni. To prawdziwa sztuka”, ,,dziwne i specyficzne ale ma swoj
klimat. jednak wigkszos¢ fanow sbm moze nie rozumie¢ tego utworu”, ,,ej a mi si¢
szczerze, nieironicznie to podoba nie wiem skad tu si¢ takie szambo wylalo”. Za-
cytowane wypowiedzi sg zwigzle, ale w odrdznieniu od poprzednich kategorii, nie
zawieraja tak licznych wulgaryzmoéw, obrazliwych poréwnan czy ironii. Prawdopo-
dobnie, dlatego, ze komentarze majg pozytywny wydzwiek, nie sa az tak emocjo-
nalne. Komentarz ,,Tworcze i kreatywne :) idealnie nienadajace si¢ dla dzisiejszych
odbiorcow. Powodzenia :)” jest najbardziej pozytywny w wymowie i jednocze$nie
stosunkowo bardziej emocjonalny — o czym $wiadcza usmiechniete emotikony czy
zyczenie powodzenia.

Wypowiedzi przyporzadkowane do kategorii znajomosci artystki sg najbardziej
zyczliwe artystce. Oto najbardziej charakterystyczne komentarze: ,,Majstersztyk.
Uwielbiam Mastowska. Dorote Mastowska. 1 dzigkuje¢ za ten utwor”; ,,Niestycha-
ne, ze tyle lat mingto, a okazuje si¢, ze Mastowska, robigc to samo, co robita przed
laty, dalej szokuje. Dobre, dobre! I teledysk dobry”. Pomimo zwigztosci, wytania si¢
z nich argumentacja, a takze sympatia okazywana artystce. Nie znajdujg si¢ w nich
wulgaryzmy. Nalezy jednak dostrzec komentarze, takie jak: ,,Kto wczesniej znat i
obserwowat Mastowska nie powinien by¢ absolutnie zaskoczony stylem i harakte-
rem tego numeru. Fajnie ze label wchodzi w nowe kolaboracj¢. Polecam sprawdzi¢
jej wezesniejsze «kanapki ze szmalcem» i1 zabawg pastiszem. Najlepiej powiedzie¢
ze gébwno bo tak prosciej niz odrobing sprawdzi¢ kto to jest i czym sie do tej pory
zajmowata”, ,,Wow wida¢ ze nikt nawet nie zna jej wczesniejszej tworczosci i nie
rozumiecie jej, to blokowiskowa poezja myslalem ze idealne dla was ale jednak nie
macie najmniejszego poczucia gustu, jak mi przykro. Trzymaj si¢ Maslowska, nie
moge si¢ doczekac catego albumu!”. Sg one pozytywne i rOwniez wyrazaja uznanie
dla Mastowskiej, jednak ich forma jest inna. Wypowiedzi sg bardziej rozbudowane
— odnosza si¢ do komentarzy krytykujacych artystke 1 zarzucajg autorom takich ko-
mentarzy niewiedze. Nalezy dostrzec, ze cho¢ komentarze sg wyrazem uznania dla
Mastowskiej, sg takze przytykiem ku krytykujacym ja internautom.

Pierwsza odpowiedz artystki na komentarze internautow do jej teledysku poja-
wila si¢ dzien po umieszczeniu utworu Motyle w serwisie YouTube. Artystka dodata
wowczas na swoje social media, tj. Facebook i Instagram, post o tresci:

Par¢ stow ode mnie. Postaram si¢ napisa¢ szybko, bo wiem, ze czytacie szyb-
ko. Odbidér mojego i Solara utworu stowno-muzycznego «Motyle» jak wiadomo nie
jest zbyt ciepty. Znawcy zarzucaja mu: a-shuchalno$é, A-stuchalnos¢, asuchalnose,
Astochalno$ce, asuhalnozdéé. 1 ze motyle nie rymuje si¢ z motyle (moim zdaniem
akurat bardzo si¢ rymuje, rym tzw. doktadny!!) i wiele innych zarzutéw dotyczacych
mojej dykeji, glosu, stuchu muzycznego i jakosci mojego tekstu, jak rdwniez a moze
1 przede wszystkim: ze jest tyle bardziej utalentowanych osob, z kim utrzymuj¢



[33] DYSKURS MEDIALNY NA TEMAT KOBIECEGO RAPU... 179

stosunki seksualne w SBM, ze mnie wydali, czyja jestem krewna i dlaczego jestem
taka stara i gruba. Kochani juz wyjasniam dlaczego! Nie bede wchodzi¢ w polemike
z tym pozarem, zwlaszcza ze to ten typ ognia totalnego, szalonego, ktory pali stra-
zakow 1 weze strazackie, jak rowniez gaszaca go wode. Ja na tym pozarze se pie-
ke kielbase (wege), bo obchodze wtasnie 20lecie napisania Wojny Polsko-Ruskie;j.
Ten pozar jest moimi $wieczkami urodzinowymi. Patrze jak si¢ jara. Mysle sobie,
ze 20 lat temu styszalam stowo w stlowo (moze troch¢ lepsza ortografia) to samo.
Ze chujnia, gowno, sraka, co to za sztuka, tylu jest utalentowanych, kto jg rucha i ze
taka brzydka. Wtedy skottowali si¢ odbiorcy starsi, po 20 latach ten sam zestaw figur
szachowych wychodzi z mtodych gtow:

— nieuzasadniony, niesprawiedliwy awans,

— zabobonna wiara w moc stosunku oralnego jako jego akceleratora,

— seksualne podtoze awansu, cho¢ tez nieco komplikujgca sprawg,

— odrazajaca nieatrakcyjnos$¢ awansujacej,

— stara, gruba, zrzygatem si¢.

To jest dla mnie jak mikroplastik w naszych organizmach. Mroczne dziaderskie
dziedzictwo ujawniajace si¢ w glowach matolatow, w duzej mierze dziewczyn.

Konserwatyzm, przemoc, anty-wolno$¢, terror nicosci. [...] Szanuje wszystkie
opinie, niektore tylko mniej. A poza tym tam sg zywe perly («czekalem na ptyte
maty a to jaka$ starsza kobieta») («podobne do Chleba Anji Rubik»)?7.

Mastowska w swojej wypowiedzi wprost odnosi si¢ do dyskursu wokot jej
albumu. Dostrzega ona takze przejawy agresji w komentarzach. W swojej odpo-
wiedzi odnosi si¢ mtodej widowni, gdyz to oni sg w gtownej mierze odbiorcami
kanalu w serwisie YouTube/wydawnictwa SBM Label. Nazywa ona ich ,,znawca-
mi” (ironicznie?) i przytacza zarzuty, ktore od tej grupy ,,znawcow”/fanow SBM
Label otrzymata. Zarzuca takze mtodziezy ,,dziaderstwo”, co moze by¢ jej formg na
okreslenie ich konserwatywnymi. Co wazne, artystka nie zaktada, ze obrazajace ja
grono internautdw to mezczyzni, wrecz wprost stwierdza, ze sg to takze dziewczy-
ny. Jej post ma charakter ironiczny i (cho¢ nie wprost) przesmiewczy. Co ciekawe,
artystka wspomina takze o krytyce dykcji czy glosu. W przeprowadzonym badaniu
iloSciowym takie komentarze rowniez si¢ pojawily, natomiast w stosunku innych
zbadanych kategorii byly one marginalne (sg umieszczone w tabeli).

W wywiadzie dla portalu ,,Krytyka Polityczna” Mastowska stwierdza:

Konserwatywnej SBM-owej publicznosci strasznie si¢ te moje rzeczy nie podobaja. Chca mnie

wykonczy¢, upokorzyé, zabra¢ mi te narzedzia. I jest to duze wyzwanie, by z catym tak zwanym

moim dorobkiem wykona¢ taki skok w rozjuszony thum i da¢ si¢ tak szarpaé. To jest trudne, wigze

si¢ z wysoka cena. Ale ja chce i jestem w stanie ponies¢ ten koszt, bo wydaje mi sig, ze to gra

warta §wieczki, dla mnie to jest prawdziwy ferment!?%,

127 Post umieszczony na profilu Doroty Mastowskiej na platformie Facebook, https://www.
facebook.com/photo?tbid=455366726395084&set=a.144185017513258 (dostep: 09.05.2024).

128 }..Lachecki,Mastowska: Duzytalentukobietysciggananigrytualngprzemoc,KrytykaPolityczna,
4.02.2023, https://krytykapolityczna.pl/kultura/muzyka/lukasz-lachecki-dorota-maslowska-literatura-
muzyka-glos-kobiet-meska-przemoc/ (dostep: 09.05.2024).
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Artystka uwaza wiec, ze negatywny odbior jej albumu, hejt wynika z cech
konkretnej, zgromadzonej przez lata przez wydawnictwo muzyczne SBM audien-
cji. Oczywiscie odbiorcami kanatu wytworni i osobami wspierajacymi tworczosé
artystow wytworni sg nieprzypadkowi stluchacze, ale w duzej mierze fani gatunku
hip-hop. To prawdopodobnie wptyneto na krytyke jej twdrczosci, poniewaz swoim
albumem zaburzyla pewna homeostazg znanego przez ich subkulturowego $§wiata.
Znamienne jest takze okreslenie ,.konserwatywna” w odniesieniu do okreslonej pu-
blicznosci, ktore sugeruje pewien zarzut w odniesieniu do $rodowiska (marginali-
zacja). Wazna jest dostrzezenie, iz w poscie udostepnionym przez artystke w social
mediach uzywa ona sformutowania ,,dziaderska” w stosunku do publiki — w wy-
wiadzie dla odmiany postuguje si¢ juz innym jezykiem. Co réwniez istotne, Ma-
stowska w owym wywiadzie uzywa zgota innego jezyka anizeli w swoim poscie
w social mediach (Facebook, Instagram). To wskazuje na jej wspominany wczesniej
dualistyczny status: raperki, ale i intelektualistki (pisarki). Zaznacza ona takze ,,swoj
dorobek, podkreslajac takze w pewnym sensie swoj poziom wyzszosci nad odbior-
cami/fanami subkultury, ktérych nazwata ,,rozjuszonym thumem”. Z jej wypowiedzi
mozna odczyta¢ jakoby hip-hop byt dla niej tylko narzedziem, forma. Dla spotecz-
nosci rapowej subkultury moze by¢ to wrecz obraza ich kultury, ktéra jest dla nich
waznym elementem, a niekiedy budulcem catego swiatopogladu.

Znamienne jest dostrzezenie podobienstwa migdzy opinig Mastowskiej a wnio-
skami wysunietymi w badaniach. Z analizy formy komentarzy wynika, ze ich moty-
wacjg jest che¢ upokorzenia artystki — tak tez odbiera komentarze raperka.

W wywiadzie udzielonym serwisowi ,,Dusty Room” raperka doktadniej opisuje
swoje spostrzezenia dotyczace odbioru wydanej ptyty:

»Spotkatam wielu ludzi, ktorzy w te ptyte bardzo glgboko weszli. Feedback,
ktory otrzymatam byt w duzej mierze Swietny. Nie mowi¢ oczywiscie o tej prymi-
tywnej fali hejtu i ludziach, ktérzy mnie obrazali w ekstremalnie ghupi sposob. To
oczywiscie jest po ludzku przykre, bo to czyste i bezsensowne zto. Ale brak aprobaty
srodowiska hiphopowego nie byt dla mnie druzgocacy, bo wiedziatam, ze zrobitam
to, co chciatam. Ptyta «Wolne» jest prawdziwa i spdjna. To mi wystarczy™'%.

Mastowska wyraznie dostrzega tu brak uznania jej tworczosci w Srodowisku
hip-hopowym. To samo wynika z przeprowadzonych w tej pracy badan dyskursu
medialnego wokot albumu Wolne, ktory wszak tworzony jest (w przypadku bada-
nego kanalu SBM Label) przez polskich hip-hopowcow. Jako brak aprobaty $ro-
dowiska raperka najprawdopodobniej rozumie konkretnie (tak jak wskazane zo-
stalo w tabeli) negatywne komentarze dotyczace przynaleznosci, ,,nieuzasadniony,
niesprawiedliwy awans” mozna odczyta¢ bowiem jako subtelne nieprzystawanie.
Mastowska w swojej wypowiedzi nadmienia rowniez, iz w feedbacku (odbiorze
utworu — przyp. aut.) pojawily si¢ pozytywne komentarze (by¢ moze te zbadane
W pracy), nie wskazuje jednak, ze cze$¢ z nich zostata napisana przez jej fanéw. Co
ciekawe, nie charakteryzuje ona pozytywnych komentarzy, tak jak wcze$niej zrobita

12 Dorota Mastowska: Chodzi przeciez o emocje, a nie o oklaski fanow (wywiad), Dusty Room,
26.07.2023, https://dustyroom.pl/2023/07/26/dorota-maslowska-chodzi-przeciez-o-emocje-a-nie-0-ok
laski-fanow-wywiad/ (dostep: 09.05.2024).
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w kontek$cie hejtu/opinii negatywnych. By¢ moze dlatego, ze te pozytywne (jak
udowodniono — wrecz dzigkczynne) nie sg dominujace w przypadku dyskusji.

Warto takze zaznaczy¢, iz badany w niniejszej pracy dominujacy w srodowi-
sku hip-hopowym dyskurs medialny dotyczacy kobiet (badany na przyktadzie albu-
mu Maslowskiej) pojawia si¢ nawet w tre$ci pytan zadawanych Mastowskiej przez
dziennikarzy. Redaktorzy formutuja pytania, takie jak: ,,Przeczytatem przed nasza
rozmowg kilka wywiadow z tobg i wylania si¢ z nich obraz Doroty Mastowskiej,
ktora byla troche zaskoczona hejtem, jaki si¢ na nig wylat. [...]”"%°, ,,Dla mnie mi-
zoginistyczna, agresywna reakcja na «Motyle» byta szokujaca, ale i szalenie cieka-
wa”3!, Naukowa analiza komentarzy przyniosta wiec wnioski, ktore potwierdzajg
opinie dziennikarzy (réwniez pozyskujacych wiedze na temat artystow z interneto-
wych dyskusji na temat ich tworczosci). Komentarze internetowe sg wigc wspania-
tym zrodtem wiedzy na temat komunikacji artystow i fanéw — zaréwno dla dzienni-
karzy, jak i medioznawcow.

5. PODSUMOWANIE

W badaniu udato mi si¢ czgsciowo potwierdzi¢ hipotezg postawiong we wste-
pie. Z przeprowadzonej przeze mnie analizy iloSciowej i jakoSciowej na podstawie
wybranej dyskusji internetowej udato mi si¢ wysuna¢ wnioski, iz rapowe $rodo-
wisko wytwarza pewien dyskurs dotyczacy kobiet. Jest on agresywny i marginali-
zujacy udziat kobiet w badanej spotecznosci. Dyskurs srodowiska hip-hopu wciaz,
w odniesieniu do pici pigknej, pozostaje ekskluzywny i glosi brak przynaleznosci
kobiet do subkultury. Okazato si¢ bowiem, iz komentarze w gtdéwnej mierze $wiad-
cza o niemerytorycznej krytyce (i czesto przybierajg forme hejtu). Odkrytam row-
niez w komunikacji §rodowiska hip-hopowego pewne kody kulturowe, ktore takze
$wiadcza o ekskluzywnosci hip-hopowej subkultury. Ponadto udowodnitam, Ze fani
hip-hopu w dyskusjach internetowych seksualizuja kobiety, ,.hejtuja” je w zwiazku
z ich wygladem, a takze marginalizujg role raperek w srodowisku.

W kontekscie postawionej przeze mnie hipotezy — spodziewatam sie, iz komentarzy
skupiajacych si¢ na wygladzie raperki (Doroty Mastowskiej) bedzie wigcej 1 ze zdomi-
nuja one internetowa dyskusje. W badaniu okazato si¢ jednak, iz wypowiedzi dotycza-
cych wygladu (pozytywnych i negatywnych) bylo zaledwie 11% w calej probie badaw-
czej. Z tego wzgledu moge uznac, iz moja hipoteza tylko czgsciowa okazata si¢ stuszna.

Temat, ktoremu poswigcona jest publikacja, na pewno nie zostal wyczerpany.
Podczas badan nasungty mi si¢ kolejne pytania, na ktére warto by byto odpowie-
dzie¢ w dalszych badaniach, takie jak: czy odpowiedzi artystki zostaly zauwazo-
ne przez Srodowisko hip-hopowe (czy zmienily postrzeganie albumu/utworu przez
internautow)? Czy doznany hejt wptynal na dziatalnos¢ artystki?

130 Tamze.

BUA. Sanczuk, Nowa plyta Doroty Mastowskiej: Zwierze w masce czliowieka, Vogue Polska,
20.04.2023, https://www.vogue.pl/a/dorota-maslowska-opowiada-o-swojej-hip-hopowej-plycie (dostep:
09.05.2024).
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W tej pracy przebadalam zaledwie jedng dyskusj¢ internetowg pod jednym wi-
deoklipem umieszczonym na kanale SBM Label w serwisie Youtube. Aby potwier-
dzi¢ (Iub zmodyfikowa¢) wnioski z niniejszego badania, warto bytoby zbada¢ odbior
medialny innych raperek dziatajacych w Polsce. Warto tez takie badania prowadzié
systematycznie, poniewaz z powodu wspominanych wczesniej przemian i dywer-
syfikacji hip-hopowej spotecznosci wysoce prawdopodobne jest, iz w przysztosci
zmieni si¢ postrzeganie kobiet-raperek w $rodowisku. Mozliwe, Ze ich obecnos¢
bedzie akceptowana, a dyskurs nie bedzie skupiat si¢ ptci — badania medioznawcze
moga pokazac¢, jak taka przemiana zachodzita.
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MEDIA DISCOURSE ON FEMALE RAP AS EXEMPLIFIED
BY THE ANALYSIS OF ONLINE DISCUSSIONS AROUND
DOROTA MASLOWSKA’S ALBUM WOLNE

Summary

The article describes how women are perceived in the hip-hop environment. The study was de-
voted to the analysis of comments under the video clip for the song Wolne by Dorota Mastowska. The
work answers the questions: Does the rap environment create a discourse about women? If so, what is
it like? Do Internet users’ comments sexualize female rappers? Do Internet users’ comments marginal-
ize female rappers in the hip-hop environment? Is there hate in the comments about the work of female
rappers? Do Internet users show any tendencies related to language and form of expression in the com-
ments containing hate? The conducted study allowed us to conclude that despite their efforts, women
are still marginalized in the hip-hop (sub)culture, and the discourse created around them focuses mainly
on their gender and corporeality.

Key words: media discourse, Dorota Mastowska, hip-hop, rap, women, female rappers
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