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1. WPROWADZENIE

Zapomniany jezyk rozumu i milczaca idea pigkna to oczywiscie metafory obec-
nych w kulturze europejskiej konwencji poznawczo-performatywnych. Pierwsza
odnosi si¢ do radykalnej tezy, ukrytej w powszechnie znanej i czesto przywotywa-
nej w wielu dyskusjach paraboli jaskini, uzytej przez Platona w jego dialogu Parn-
stwo. Druga natomiast przenika praktyke artystyczng starozytnej Grecji i stanowi
nieustanny punkt odniesienia (i niepisang regut¢) nowozytnych praktyk artystycz-
nych. Oba problemy, radykalna teza Platona oraz idea pigkna (zaréwno jako obec-
na w sztuce, jak teoretyczna koncepcja estetyczna), byty obszernie dyskutowane,
jednak nie tgczono ich ze soba, migdzy innymi dlatego, ze postrzegane byly jako
wlasciwe réznym dziedzinom — pierwsza rozwazana byla przede wszystkim w kon-
tekscie ontologicznym, druga natomiast wytacznie estetycznym. Dalsze rozwazania
poswigcone bedg probie ich potaczenia w spojnag catose.

Nowozytna kultura europejska ma dwie zrodtowe podstawy: kulture starozyt-
nej Grecji 1 kulturg chrzescijanska. Oczywiscie tych zrodet jest znacznie wiecej,
w réznym stopniu wezesniejsze kultury (nie tylko kontynentalne) miaty wptyw na
mysl i praktyki kulturowe nowozytnej Europy, jednak to wiasnie dynamiczny dialog
migdzy starozytng Grecja i chrzescijanstwem najmocniej wybrzmiewat w naszych
kulturowych dyskusjach. Religie i religijnos¢ starozytnej Grecji zachowaly sig jedy-
nie w opowiesciach mitologicznych i tekstach poetyckich — z praktycznego punktu
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widzenia zostaly wyparte przez rytuaty chrzescijanskie. Sztuka jednak i filozofia
starozytnej Grecji stanowity dla nowozytnej Europy nieustanne zrdédto inspiracji
i adoracji. W tym kontekscie, szczegdlne miejsce zajmuje w historii kultury euro-
pejskiej Platon i Arystoteles, traktowani bardzo czgsto jako antagonisci. Ta opozycja
migdzy nimi znajdowata bardzo czesto odzwierciedlenie i swego rodzaju reinterpre-
tacje w wielu p6zniejszych sporach, rowniez w dziedzinach, w ktorych nie zabierali
glosu, np. réznice teologiczne migdzy wypowiedziami §w. Augustyna z Hippony
i $w. Tomasza z Akwinu czgsto stanowity echo sporu migdzy Platonem i Arystotele-
sem'. Obaj sg rowniez cz¢sto przywotywani w kontekstach filozoficznych, estetycz-
nych czy artystycznych. Na potrzeby dalszych rozwazan, zauwazmy, ze roznili si¢
w stosunku do doswiadczenia i poznania zmystowego. Platon uwazat dos§wiadczenie
zmyslowe za kompletnie bezuzyteczne poznawczo, w szczegolnosci, gdy chodzito
o prawde, dobro i pigkno, poniewaz do$wiadczenie zmystowe przez swoja efeme-
ryczno$¢, zmienno$¢ i zalezno$¢ od jednostkowych kompetencji sensorycznych,
w nieunikniony sposob wiodto w przeciwnym kierunku badz w najlepszym razie po-
wodowato pomieszanie i stagnacj¢ poznawczg. Arystoteles natomiast, nie odrzucat
poznania zmystowego catkowicie — uwazal, ze moze by¢ uzyteczne, jesli zostanie
poddane skrupulatnej analizie rozumowej, ktorej podstawy zawart w swoich dzie-
tach logicznych, co wigcej, w swoich pracach bardzo czesto na danych zmystowych
i bezposrednich, ale wielokrotnych obserwacjach budowatl daleko idace sady po-
znawcze. Obaj byli natomiast zgodni, co do nadrzedne;j roli rozumu w poznawaniu?.

2. PARABOLA JASKINI

Parabola jaskini otwiera siddmg ksi¢ge Panstwa Platona®. Najpopularniej-
sza interpretacja tej paraboli wigze si¢ z radykalnym idealizmem Platona, zgodnie
z ktorym $wiat fenomenalny (postrzegany zmystowo) jest oddzielony od $wiata ide-
alnego, $wiata idei. Pierwszy porownany jest do cieni na $cianie jaskini, w ktorej
jestesmy jako ludzie uwigzieni i z racji naszej ludzkiej natury nie postrzegamy real-
nych przedmiotoéw, lecz ich obrazy, cienie rzucane przez znajdujace poza zasiggiem
naszych zmystow realne idee przedmiotdw, tworzace $wiat idei. Tak przedstawia
si¢ najpopularniejsza interpretacja. W koncéwce szostej ksiegi Platon wprowadza
jednak bardziej ztozona konstrukcje, w ktorej miedzy §wiatem idei i Swiatem feno-
menalnym istnieja jeszcze dwa poziomy*, ktore tgcznie Platon nazywa postawami
spotykanymi w duszy ludzkiej®. Te poziomy odpowiadaja czterem postawom mental-
nym ludzi, zréoznicowanym ze wzgledu na dominujgca w nich wladze poznawcza.

! Por. E. Gilson, Historia filozofii chrzescijanskiej w wiekach srednich, tham. z ang. S. Zalewski,
Warszawa 1987, 67-77, 326-344.

2 Zob. np. G. Reale, Historia filozofii starozytnej, t. 11, Platon i Arystoteles, ttum. z wi. E.I. Zie-
linski, Lublin 1997.

3 Platon, Paristwo, thum z gr. W. Witwicki, Kety 2003.

4 Por. komentarz ttumacza: tamze, 220-222.

5 Tamze, 219 (511e).
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Kontekst szostej ksiggi przemieszcza i komplikuje interpretacje. Przemieszcza z on-
tologii w stron¢ epistemologii®, komplikuje wprowadzajac dodatkowe poziomy.
Cztery postawy duszy, cztery poziomy poznania obejmujg (w porzadku wstepuja-
cym): odwzorowania rzeczy postrzeganych zmystami (Ejkones) — dominuje mysle-
nie obrazami (Ejkasija); rzeczy postrzegane zmystami (Horatd) — dominuje wiara
(Pistis), postrzeganie (djsthesis) i mniemania (Déksa); symbole i operacje geo-
metryczne (Geometrika) — dominuje rozsadek (Dianoija); istoty rzeczy, czyli idee
(Ta éjde) — dominuje rozum (Niis)’. Dwa pierwsze obejmujg $wiat fenomenalny, dwa
pozostate — §wiat idealny, i w ten sposob koreluja z najbardziej rozpowszechniong
interpretacja. Z tego przemieszczenia 1 komplikacji wynika kilka istotnych wnio-
skow (rowniez dalszych rozwazan). Pierwszy, podkreslany rowniez w kontekscie
powszechnej w kulturze interpretacji — natura i poznanie idei sa domena rozumu.
Zauwazmy w tym miejscu, ze rozsadek jest przez Platona $cisle zwigzany z geome-
trig, a zatem wymaga umiejetnosci abstrakcyjnego myslenia. Drugi, znacznie mniej
oczywisty, dotyczy wstepujacego stopniowo, poprzez cztery wskazane poziomy
i postawy mentalne, porzadku poznania. Od wyobrazen poprzez przekonania, mnie-
mania i postrzeganie do abstrakcyjnego myslenia kategoriami geometrycznymi do
czysto rozumowego poznania idei jako najwyzszego stopnia poznania. Jaka zatem
natur¢ ma to rozumowe poznanie idei?

3. ZAPOMNIANY JEZYK ROZUMU

W nowozytnych dyskusjach kulturowych idee sa traktowane przede wszystkim
jako pojecia ogolne. W jezyku polskim i angielskim, termin idea wigzany jest z filo-
zofig Platona (istota rzeczy, jej doskonaly wzorzec, powszechnik, istota bytu istniejg-
ca realnie, niezaleznie od ludzkiej swiadomosci) 1 Kanta (pojecie rozumu ogranicza-
Jjace i jednoczqce poznanie), a takze, w catkowitej opozycji do tych uje¢, cho¢ nadal
w kontekscie nowozytnych rozwazan filozoficznych idea rozumiana jest jako wra-
zenie, doznanie zmystowe, impresja umystu ludzkiego, stanowigce przedmiot pozna-
nia. Do znaczen uzywanych w dyskursach filozoficznych Iub dyskusji bezposrednio
do nich si¢ odwotujgcych, idea jest rowniez rozumiana jako mys! przewodnia wyzna-
czajgca cel i kierunek dziatania, bedgca rowniez zasadniczq tendencjg tworczosci
naukowej i artystycznej; pomyst, koncepcja, pojecie, poglgd, wyobrazenie®.

Platon zdecydowanie sprzeciwitby si¢ takiemu przemieszczaniu znaczenia jego
idei (co oczywiscie w zaden sposob nie wpltywa na dyskusje kulturowe). W Liscie siod-
mym wyraznie stwierdza: Kazdy poszczegolny przedmiot posiada trzy przedstawienia,

¢ Rowniez dlatego ze jednym z motywow szostej ksiegi jest pytanie, jak pozna¢ ide¢ dobra, ktora
stanowi wzorzec dobrego (dla jednostki i wspdlnoty) postepowania, co z kolei jest jednym lekarstwem,
zdaniem Platona, na degeneracj¢ panstwa jako wspdlnoty obywateli.

7 Zob. komentarz W. Witwickiego: tamze, 218.

8 Podaje za: Wielki Stownik jezyka polskiego PWN, t. 2, red. S. Dubisz, Warszawa 2018, 79. Ana-
logiczna, cho¢ rézniacy si¢ szczegdtowoscia dystrybucje znaczen, znajdziemy roéwniez w stownikach
angielskich: Cambridge Dictionary (https://dictionary.cambridge.org/dictionary/english/idea (dostep:
28.09.2025), a takze w amerykanskiej odmianie: Merriam-Webster Dictionary (https://www.merriam-
-webster.com/dictionary/idea (dostgp: 28.09.2025).
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na ktorych wiedza o nim bezwarunkowo opierac¢ sie musi; czwartym jest wlasnie
ona — owa wiedza o przedmiocie. Jako cos pigtego nalezy przyjgé to, co jest samym
przedmiotem poznania i rzeczywistq istnoscig’.

Adam Krokiewicz, w swoich rozwazaniach o Sokratesie, tak komentuje ten frag-
ment: [Platon] przechodzi do rzeczy wilasciwej i tumaczy, Ze nalezy rozrdzniac mie-
dzy 1) nazwg, 2) definicjq i 3) wizerunkiem kazdego z «bytowy, a 4) umystowq wie-
dzq o nim i wreszcie 5) tym, co jest poznawalne i naprawde istniejgce, czyli «idegr'®.
Bez watpienia idea nie moze by¢ sprowadzona ani do nazwy (nawet bardzo ogdlnej),
ani do zadnego pojecia czy wyobrazenia mentalnego. Jest czyms$ radyklanie innym.
Zauwazmy, ze ta klasyfikacja obejmuje pi¢¢ elementéw, ze ma charakter ontologicz-
ny, podczas gdy poprzednia, obejmujaca cztery postawy/poziomy dotyczy przede
wszystkim poznania, a zatem epistemologii.

Jesli idea nie jest ani pojeciem, ani wyobrazeniem, ani wiedzg, to czym jest?
Podpowiedz znajdziemy w $ciezce wskazanej w porzadku poznawczym. Pierwsze
dwa poziomy obejmujg wyobrazenia, mniemania i spostrzezenia. Trzeci poziom
wymaga myslenia abstrakcyjnego, poniewaz obejmuje obiekty geometryczne w ich
symbolicznej postaci. Czwarty nie jest w tej klasyfikacji tak szczegoétowo opisany.
W Timajosie Platon analizuje proces kreacji §wiata, skupia si¢ przede wszystkim na
Duszy swiata'. Jakkolwiek interesuje go caly proces, podstawowym problemem jest
wzorzec, wedlug ktorego §wiat zostal wykreowany, a zatem idea. Gdy poddaje ten
problem szczegélowej analizie, w pewnym momencie jego dyskurs staje si¢ coraz
bardziej wypeliony nie tylko sama symbolika geometryczna, ale rowniez pojedyn-
czymi liczbami, ich proporcjami i uzyskang w efekcie harmonig'?>. Mozna odnie$é
wrazenie, ze istota idei ma postac liczb, ich proporcji i harmonii. Pobrzmiewaja tu
echa pitagorejskich nauk o liczbie, proporcji i harmonii'®. Giovanni Reale, podsumo-
wujac swoje rozwazania o mysli Platona, rowniez wskazuje na t¢ korespondencje:
Widac wyraznie, ze Platon wyprowadzil ostateczne konsekwencje z pitagoreizmu na
uzyskanym przez siebie poziomie metafizycznym [...], jako Ze przesuwa on liczbe
z poziomu czysto iloSciowego na poziom metafizyczny i aksjologiczny, przechodzi
z poziomu czysto arytmetycznego, zwigzanego jeszcze z ujeciem filozofow przyro-
dy, na niezwykle nowy poziom metafizyczny'*. Ten nowy poziom metafizyczny jest
zatem $cisle zwigzany z liczba, proporcja i harmonig, one stanowig jezyk rozumu
poznajacego Swiat idei.

° Platon, Listy, thum z gr. M. Maykowska, Warszawa 1987, 52 (342a).

10 A. Krokiewicz, Sokrates, Warszawa 1958, 122.

11 Platon, Timajos, dz.cyt., 678-686 (29a—37b).

12 Tamze, 683-686 (35a—37b).

13 Zob. G. Reale, Historia filozofii starozytnej, t. 1, Od poczqtkéw do Sokratesa, ttum z wi. E.1. Zie-
linski, Lublin 1994, 103-125.

4 Tamze, 207.



[5] PEREGRYNACJE ZAPOMNIANEGO JEZYKA ROZUMU I MILCZACEJ IDEI PIEKNA 11

4. LICZBA, PROPORCJA 1 HARMONIA
W KLASYCZNEJ SZTUCE GRECKIEJ

Jesli wszystkie idee majg takg nature, to powinna jg mie¢ rowniez idea pigkna.
Kanony sztuki greckiej okresu klasycznego sg bez watpienia znakomitym przykta-
dem podporzadkowania wolnosci twdrczej rygorom liczby, proporcji i harmonii.
Zdaniem G. Reale, idea moze si¢ zwielokrotni¢ w swojej «jednosciy i znizy¢ do tego
zmystowe wiasnie za posrednictwem bytow matematycznych, [...],; dzigki temu mogg
one doktadnie okreslac¢ zasade materialng, tak aby odzwierciedlala ona w mozliwie
najlepszy sposob swiat inteligibilny'. Potwierdzaja to opracowania i analizy sztuki
greckiej okresu klasycznego, w szczeg6lnosci w zakresie muzyki (to bez watpienia
inspiracje pitagorejskich nauk o proporcji i harmonii dzwiekdéw), rzezby i archi-
tektury. W. Tatarkiewicz w swojej Historii estetyki jedynie temu okresowi poswig-
ca szczegdtowe szkice prezentujace doktadne proporcje liczbowe rzezb i budowli.
Wytania si¢ z nich obraz catkowitego podporzadkowania sztuki zasadom kompozy-
cyjnym i konstrukcyjnym, ktore w XX wieku zyskaja miano swigtej geometrii, czg-
Sciowo pewnie dlatego, ze zasady te sa obecne najbardziej w znaczacych obiektach
sakralnych, nie tylko europejskich. Jak zauwaza W. Tatarkiewicz, w architekturze
zasady te dotyczyly: zaréwno catego budynku, jak jego szczegotow, kolumn, kapi-
teli, gzymsow, fryzow czy szczytow. Ta kanonicznosé, statos¢ i powszechnosé forma
architektury greckiej czynita, ze byty formami jakby obiektywnymi, bezosobowymi,
koniecznymi. Zrédla rzadko wymieniajq nazwiska artystow, jak gdyby artysta nie-
wiele znaczyl, byt nie tworcq, lecz raczej wykonawcq tego, co i tak konieczne. Przed
oczami pierwszych estetykow staly dzieta architektury, ktore mogli odczuwac jako
wzniesione wedlug wieczystych praw, ponadindywidualne i ponadczasowe'®.

Podobnie rzecz si¢ miata w odniesieniu do rzezby. W. Tatarkiewicz wskazuje
trzech rzezbiarzy tego okresu, ktorzy zastyneli z doskonale realizowanych proporcji
ciata ludzkiego. Podobnie jak w architekturze, proporcja i harmonia nie obejmo-
wala jedynie calej postaci. W tym kontekScie przywolywane jest zaginione dzie-
o Polikleta (rzezbiarza z V w. p.n.e.), ktorego cytuje wielu autoréw starozytnych.
W. Tatarkiewicz powoluje si¢ na Galena, ktory pisze, ze pigkno: thwi w proporcji [ ...]
czesci ciala, to jest w proporcji palca do palca, palca do przegubu, jego do dioni,
Jjej do tokcia, tokcia do ramienia i wszystkich tych czesci jednych do drugich. A jak
to jest napisane w Kanonie Polikleta. Bo pouczywszy nas w tym pismie o wszystkich
proporcjach ciata, Poliklet czynem potwierdzit swq teorie stworzywszy posqg wedle
zalecen swej teorii. Zaréowno posqg ten, jak i rozprawe nazwal Kanonem'”.

Nieco pozniej, bo w I w. p.n.e., Witruwiusz wszystkie dostgpne mu informa-
cje o proporcjach zebrat w swoim dziele: O architekturze ksigg dziesiec'®. Jest ono
o tyle istotne, ze wilasnie to napisane po tacinie kompendium stanie si¢ dla nowo-
zytnej kultury europejskiej (szczegolnie w Renesansie) stalym zrodtem inspiracji

15> Tamze, 207.

16'W. Tatarkiewicz, Historia estetyki, t. 1, Estetyka starozytna, Warszawa 1985, 58.

17 Tamze, 86.

8 Witruwiusz, O architekturze ksigg dziesigc, tham. z tac. K. Kumaniecki, Warszawa 2004.
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i praktycznej wiedzy. Znany wszystkim (nie tylko historykom sztuki) cztowiek witru-
wianski Leonarda da Vinci, narysowany niemal pod dyktando wskazowek Witruwiu-
sza', bedzie przez kolejne setki lat symbolem doskonatosci klasycznej sztuki greckiej,
a takze idealnych proporcji ciata ludzkiego. Klasyczny okres w kulturze greckiej sta-
nie si¢ dla nowozytnej Europy zrodtem glebokich przemian i odkry¢ kulturowych,
poczynajac od dojrzatego $redniowiecza do czaséw wspolczesnych, z powtarzanym
i wielokrotnie interpretowanym Homo sum,; humani nihil a me alienum puto, Jestem
cztowiekiem, nic, co ludzkie, nie jest mi obce.

5. MILCZACA IDEA PIEKNA

W. Tatarkiewicz w czgsci poswigconej proporcjom ludzkiego ciata stwierdza,
ze ci, co mierzyli zabytki greckie, znalezli w nich jeszcze ogolniejszq prawidlowosé:
ze zarowno posqg, jak budowle konstruowane sq wedle tej samej proporcji ztotego
cigcia: tak nazywa si¢ podziat linii, w ktorym czes¢ mniejsza ma si¢ do wigkszej, jak
ta do catosci. [...] Ziote ciecie dzieli linig¢ na czesci, ktore w przyblizeniu majg si¢ do
siebie jak 0,618 : 0,382. Najswietniejsze Swigtynie, jak Partenon, i posqgi, takie jak
Apollo Belwederski i Wenus z Milo, sq wedle opinii niektorych znawcow we wszyst-
kich szczegolach zbudowane wedle zasady zlotego lub tzw. funkcji zlotego ciecia
(0,528 : 0,472)*. Tlustracjg tej obserwacji jest podwoéjna ilustracja analizy dwoch
zarysow klasycznych rzezb: Apolla Belwederskiego i Wenus z Milo, z precyzyjnie
zaznaczonymi proporcjami (ztotym cigciem i funkcja ztotego cigcia) 2.

Rozpoznanie ztotego cigcia i funkcji ztotego cigcia w odniesieniu do klasycznej
sztuki greckiej wprowadza kontekst swigtej geometrii, ktorg liczne prace dwudzie-
stowieczne tgczg z sakralnymi budowlami nie tylko starozytnej Grecji i Rzymu, ale
réwniez starozytnego Egiptu, kulturami Mezopotamii, sztuka Indii, czy klasycznych
kultur potudniowo- i srodkowoamerykanskich??. Idea $wigtej geometrii obejmuje
nie tylko sztuke i architekture, jej zasady rozpoznawane sa w naturze (szczegélnie
z wykorzystaniem ciggu Fibonacciego) oraz w sztuce (rowniez uzytkowej) i archi-
tekturze wspotczesnej?. Te zroznicowane rozpoznania i konteksty bardzo rzadko sg
identyfikowane ze $wigtg geometrig w pracach naukowych, miedzy innymi dlatego,
ze z kolei w opracowaniach okreslanych jako paranaukowe swieta geometria jest
wigzana z mistyka (w tym z mistyka liczb i kabalg), ezoteryka i innymi kontekstami
funkcjonujacymi na obrzezach badan naukowych. Natomiast reguty kompozycyjne

19 Tamze, 72-75.

20'W. Tatarkiewicz, dz.cyt., 81.

2! Doktadny opis tych i wielu innych analiz (np. Partenonu), przystgpnie opisany i zilustrowany opis
konstruke;ji ztotego ciecia i funkcji ztotego cigcia, a takze oryginalne fotografie rzezb z naniesiong analiza
liczbowa, ktére stanowig zrodto prezentacji W. Tatarkiewicza, zob.: A. Zukow, Z rozméw z mistrzem
o zlotem cigciu, Apollinie Belwederskim i Parthenonie, Architektura i Budownictwo 6 (1934), 173—184;
https://bcpw.bg.pw.edu.pl/dlibra/publication/1346/edition/1437?1anguage=pl (dostep: 28.09 2025).

22 Zob. np. H. Banks, The Return of Sacred Architecture, Rochester 2007; F. Corbalan, Ziota pro-
porcja. Matematyka pigkna, tham z hiszp. W. Bartol, Barcelona 2022.

B F. Corbalan, dz.cyt., 36, 95-135.
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bazujace na ztotym cigciu sg powszechnie praktykowane w sztuce i1 projektowaniu,
jednak sg wtedy traktowane jako oczywiste (poniewaz zapewniaja wrazenie tadu
i harmonii) i bezkontekstowe (poniewaz da si¢ je wyrazi¢ wylacznie za pomoca liczb
1 proporcji, a wigc bytow kompletnie abstrahujacych od jakiegokolwiek kontekstu
kulturowego). W dzialaniach artystycznych i projektowych mistyczno-ezoteryczna
otoczka kulturowa okazuje si¢ drugorzgdna, wazna jest natomiast jedynie praktycz-
na umiej¢tnos$¢ stosowania zasad matematycznych. W tym trybie te zasady prze-
kazywane sg rowniez we wspotczesnych szkotach artystycznych i projektowych.
Ich obecnos¢ w kompozycjach malarskich ostatnich kilkuset lat, sugeruje, ze byty
nauczane przez mistrzow roéznych szkét malarskich, catkiem niezaleznie do siebie,
jako uniwersalne zasady kompozycyjne. M. Polanyi okresla tego typu praktyke kul-
turowg jako milczacag wiedze™.

6. MILCZACA WIEDZA?*

M. Polanyi przeciwstawit milczacg wiedz¢ wiedzy eksplicytnej, propozycjonal-
nej. Wiedza milczaca, to wiedza, ktérg zdobylismy, ale nie mozemy jej wyrazi¢ ina-
czej, jak tylko poprzez jej praktyczne zastosowanie. Po prostu wiemy, jak co$ zrobic,
ale nie wiemy, jak to dyskursywnie uzasadni¢. Milczaca wiedza jest trudna do wyarty-
kulowania, jest nie§wiadoma, ale jest praktykowana. Jest odzwierciedlana w naszych
podmiotowych dziataniach i w naszych interakcjach ze spolecznym otoczeniem. Jej
zakres jest bardzo szeroki, od dziatan codziennych (przyswojone wzorce psychomo-
toryczne, ktorych wzorcowos¢ jest z reguly nieuswiadamiana — najczgsciej przyj-
mujemy je i traktujemy jako oczywiste), poprzez interakcje spoleczne az po tworcze
dziatania w sztuce (szczegodlnie w sztukach performatywnych). Milczaca wiedza jest
przekazywana bezposrednio miedzy ludzmi w ich praktycznej interakcji. Jest naby-
wana poprzez czynne uczestnictwo w szeroko rozumianej kulturze — obok wiedzy
dyskursywnej, przyswajamy rowniez wiedze¢ niedajaca si¢ zwerbalizowac, ale dajaca
si¢ zastosowa¢ w praktycznym dziataniu: ,,cel umiejetnego performansu jest osiggany
przez przestrzeganie regut, ktorych osoba je stosujgca nie zna jako takich’.

Co ciekawe, znaczna cze$¢ archiwum kulturowego jest przekazywana nie w for-
mie dyskursywnej, ale praktycznej, przez co dla odbiorcow (i w efekcie uzytkowni-
kéw) staje si¢ przedmiotem ich milczacej wiedzy. M. Polanyi opisuje ten fenomen
w kategoriach relacji mistrz-uczen: ,,Obserwujac mistrza i nasladujac jego starania
W jego obecnosci, jego bezposredni przyktad, uczen nieswiadomie przejmuje zasady

24 Zob.: M. Polanyi Personal Knowledge. Towards a Post-Critical Philosophy, Enlarged Edition
with a New Foreword by Mary Jo Nye, The University of Chicago Press, Chicago and London 2009;
tenze, The Tacit Dimension, The University of Chicago Press, Chicago and London 2009.

3 Czeé¢ poswigcona koncepcji milczacej wiedzy sktada si¢ z nieznacznie zmodyfikowanych
fragmentéw mojego artykulu: M. Bartosiak, Milczgcy sens horyzontu poznawczo-performatywnego,
w: Teorie i praktyki komunikacji 2, red. A. Baranska-Szmitko, A. Filipczak-Biatkowska, £.6dz 2023,
417-419.

2 M. Polanyi, dz.cyt., 49.
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sztuki™?’. Oczywiscie, ten schemat dotyczy nie tylko sztuki, ale wszystkich naszych
aktywnosci — dla dziecka to rodzice sg pierwszymi mistrzami, dla nastolatkow —
ich bohaterowie i idole, dla dojrzatlych osob — kazda interakcja spoteczna, w ktorej
nabywamy nowych umiejetnosci i kompetencji od osoby je majacej i pokazujacej
nam jak je naby¢ (nawet jesli przy tym opisuje to w mniej lub bardziej dyskursywny
sposob — analogicznie do zasad sztuki). Milczaca wiedza, przekazywana ,,uczniowi”
bezposrednio przez ,,mistrza”, jest zatem zdeponowana w faktycznie praktyko-
wanych tradycjach kulturowych — w najszerszym rozumieniu, we wszystkich ich
aspektach, wymiarach i zakresach.

7. ZAKONCZENIE

Klasyczna kultura grecka zostata ponownie odkryta u schytku Sredniowiecza,
byla intensywnie eksplorowana i reinterpretowana w Renesansie i kolejnych epo-
kach kulturowych. Im bardziej ja poznawalismy (lub tak nam si¢ jedynie wydawato)
1 upowszechnialiSmy w naszych aktywnos$ciach kulturowych, tym bardziej — para-
doksalnie — pozbawialismy ja jej metafizycznego wymiaru (przynajmniej we wska-
zanych powyzej zakresach).

W perspektywie milczacej wiedzy, platonski jezyk rozumu zostat zapomniany
jako taki, cho¢ nadal jest praktykowany w teoriach matematycznych, ktére z reguty
nie sg stosowane w swojej petni i czystosci, poniewaz kazda aplikacja wymaga ogra-
niczenia lub modyfikacji narzucanych przez konkretne warunki praktyczne, staje si¢
w ten sposob swego rodzaju cieniem klarownos$ci 1 ztozono$ci wzorca matematycz-
nego. Podobnie idea pigkna stata si¢ szeroko rozpowszechniong milczaca wiedza,
praktykowang w coraz szerszych kontekstach praktycznych.
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CULTURAL PEREGRINATIONS OF THE FORGOTTEN LANGUAGE
OF REASON AND THE TACIT IDEA OF BEAUTY

Summary

The forgotten language of reason and the tacit idea of beauty are metaphors for cognitive and
performative conventions present in European culture. The former refers to a radical thesis hidden in
Plato’s well-known and frequently discussed parable of the cave, used in his dialogue The Republic.
The latter, on the other hand, permeates ancient Greek artistic practice and constitutes a constant point
of reference (and unwritten rule) for modern artistic practices. Both issues, Plato’s radical thesis and
the idea of beauty (both as present in art and as a theoretical aesthetic concept), have been extensively
discussed, but they have not been linked, in part because they were perceived as belonging to different
disciplines — the former was considered primarily in an ontological context, the latter exclusively in
an aesthetic one. The considerations presented in this article attempt to combine them into a coherent
whole in the context of the concept of tacit knowledge.

Key words: tacit knowledge in culture, idea of beauty, language of reason, classical Greek culture,
golden ratio
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