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1. WPROWADZENIE

Zamiarem autorki pracy byta proba ukazania, w jaki sposdb postmodernizm
wptynat na wizerunek bohaterow kultury masowej. Dokonano analizy najwazniej-
szych cech charakteryzujacych kulturowych herosow oraz ich znaczenia w ksztatto-
waniu mentalnosci cztowieka XX i XXI w. Autorka stawia nastepujace pytanie
badawcze: Czy superbohater moze by¢ produktem postmodernizmu i jaki wptyw
ma to na ksztalt kultury, w ktorej wspodtczesnie zyjemy? Dzigki analizie podsta-
wowych cech ponowoczesnosci bedzie mozna ustali¢ odpowiedz.

Problemy badawcze zawarte w publikacji omawiajg m.in.: cechy kultury post-
modernistycznej i jej charakterystyk; pojecie symulakrow i jego zwiazki z post-
modernizmem; zmian¢ w cechach bohatera literackiego i filmowego, determino-
wang przez epoki, w jakich sg kreowane; pocieszycielski charakter bohatera, ktory
ma swoje okreslone atrybuty i zadania. Artykut ma charakter teoretyczny. Rozwa-
zania zostaly oparte w zasadniczej mierze na tworczosci wloskiego uczonego i pi-
sarza Umberto Eco, ktory zajmowat si¢ gtdéwnie semiotyka i ktorego aktywnosc
akademicka zwigzana byta zasadniczo z uniwersytetem w Bolonii. Zakres jego

! Artykut powstal z wykorzystaniem pracy licencjackiej zatytutowanej: ,,Superbohater jako pro-
dukt postmodernizmu w koncepcji Umberto Eco”, napisanej i obronionej przez autorke niniejszego ar-
tykutu na kierunku dziennikarstwo i komunikacja spoteczna, na Wydziale Teologicznym Uniwersyte-
tu Kardynata Stefana Wyszynskiego w Warszawie.
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pracy obejmowal wcze$niej wspomniang semiotyke, teori¢ literatury, estetyke
$redniowieczng. Jednakze $wiatowa stawe przynioslta mu dziatalno$¢ pisarska.
Jego pierwsza ksiazka Imig rozy rozstawita go na catym §wiecie. Potwierdza to fakt,
ze tytut ten zostat przettumaczony na trzydziesci jezykow, a rowniez doczekat si¢
ekranizacji. Powies$¢ byta wielkim sukcesem wydawniczym. Eco doceniany byt licz-
nymi tytutami honoris causa — tytut ten zostat mu przyznany m.in. przez Akademig
Sztuk Picknych w Warszawie i Uniwersytet £odzki. Jest uznawany za jednego z naj-
stynniejszych naukowcow XX w.

W pracy postuzono si¢ w szczegolnosci tworczoscig wloskiego semiotyka, po-
niewaz w jego dziele Superman w literaturze masowej. Powies¢ popularna: miedzy
retorykq a ideologig odnaleziono obszerne opisy cech superbohatera. Ksiazka do-
glebnie analizuje posta¢ tego typu, dzieki czemu dostarcza wiele niezbednych in-
formacji do eksploracji tego zagadnienia. Dodatkowo, charakterystyczny dla tej
ksigzki jest bohater pocieszycielski, ktory jest niezwykle waznym typem osobowo-
sci powiesci komiksowych. Jego opis jest waznym elementem niniejszego artykutu.

Wrtoski filozof §wietnie opisuje superbohateréw, bedacych jednym z waznych
elementéw postmodernizmu, ponadto w wielu swoich dzietach bardzo dobrze wy-
jasnia pojecie samego okresu ponowoczesnosci. Jego najstynniejsza powies¢ Imie
rozy nie tylko przekroczyta 30 milionow sprzedanych egzemplarzy, ale jest rowniez
czesto przytaczanym 1 wspominanym w kontek$cie postmodernizmu dzietem.
Ksigzka taczy w sobie mnostwo cech ponowoczesnego tekstu. Eco jest powszechnie
cytowany przez innych pisarzy i filozoféw, co moze wskazywacé na to, iz jego prace
sq wartosciowe i powazane w §rodowisku naukowym.

Niniejszy artykut sktada si¢ z trzech czegsci. W czeg$ci pierwszej zostang omowio-
ne gldwne cechy kultury postmodernistycznej. Podjete zostang takie zagadnienia jak:
egzystencjalizm, psychoanaliza czy intertekstualno$¢. W nastepnej czesci autorka
wyjasni zjawiska symulakru i jego zwigzku z postmodernizmem. Przedstawiona zo-
stanie definicja symulakru, hiperrzeczywistosci i ostatecznie ich zwigzek z super-
bohaterem. W ostatniej cze$ci przeanalizowano przede wszystkim samg posta¢ bo-
hatera ponowoczesnego. W tym fragmencie autorka uwydatni walory oraz wady
postaci komiksowych, zmiany na przestrzeni wielu lat. Ostatni fragment tekstu po-
swigcony bedzie szczegolnej cesze postaci, jaka jest charakter pocieszycielski.

2. CECHY KULTURY POSTMODERNISTYCZNEJ

Posta¢ superbohatera niewatpliwie kojarzy si¢ pozytywnie i zwykle bedzie mia-
fa zestaw cech charakterystycznych. Juz tutaj pojawia si¢ pierwszy dylemat: o ile
nie ma problemow z okresleniem jego ogodlnej motywacji i celu, o tyle z konkret-
nymi atutami moze by¢ wigcej kltopotow, poniewaz wraz z przemijajacymi epo-
kami oraz trendami w kulturze przemianie ulegata postawa wojownika niosgce-
go pomoc potrzebujacym. Podstawowa definicj¢ superbohatera zaczerpnaé mozna ze
Stownika jezyka polskiego, wedhug ktérego brzmi ona nast¢pujgco:
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Bohater komiksu, filmu animowanego, fabularnego itp. walczacy ze ztem (np. z przestgpczoscia,
w obronie $rodowiska naturalnego), majacy ponadprzecigtne, czesto nadludzkie, zdolnosci (np.
umiej¢tno$¢ latania, wielka site, zdolno§¢ czytania w myslach), zwykle ubrany w charaktery-
styczny kostium, czesto stosujacy pomocne w walce akcesoria”.

Pierwsze sylwetki postaci superbohaterskiej byty przedstawiane juz w anty-
ku jako pétbogowie wystepujacy w mitach, gdzie wykonywali karkotomne zada-
nia niewykonalne przez zwyklych §miertelnikéw. Jednakze od tamtych czasow topos
bohatera znacznie si¢ zmienit. Klasyczni herosi byli ludzmi zrodzonymi z mieszane;j
pary boga/bogini i $miertelnika/$miertelniczki. Takiemu heroizowanemu obliczu po-
$wiecano piesni’. Potbogowie byli postaciami legendarnymi, odznaczajacymi si¢
mestwem 1 odwaga, przezwyciezaniem stabosci, natomiast wazniejsze od ich psy-
chiki byly czyny*. Mieli tez inne przymioty, chociazby zwigzane z ich perfekcyjnym
wygladem, idealnie wyrzezbionymi sylwetkami, ktore Eco okreslat jako ,,pickne’,
podczas gdy ich nastepcy zwykle nie mieli boskiego rodowodu i nie zawsze byli tak
optymistycznie odbierani przez opini¢ publiczng.

Tworcy bohaterskich osobowos$cina przestrzeni wiekow czerpali ze wzorcoOw sta-
rozytnych lub $redniowiecznych, takich jak np. rycerz’. Korzystajac z koncepcji po-
przednich epok, mogli oni stworzy¢ nowy rodzaj bohatera, czg¢sSciowo inspirowany
postaciami z przeszto$ci, ale wnoszacy réwniez wspotczesne rozwigzania. Jednak
nawet bazujac na klasycznych rozwigzaniach, kazdy nastgpny model naznaczony
jest swoim niepowtarzalnym usposobieniem. Korzystanie z koncepcji antycznych
wytworzylo pewng ciaglos¢ koncepcji superbohatera, ktory stale bedzie obecny w li-
teraturze. Ponadto nie jest on statyczny, rozwija si¢ wraz ze $wiatem, idzie do przo-
du i wpasowuje si¢ w aktualng rzeczywistos$¢, dlatego niemozliwe jest stworzenie
jednolitej definicji wszystkich rodzajéw bohateréw, wykreowanych od czasow sta-
rozytnych do wspotczesnych. Pokazuja to chociazby wystepujace tuz po sobie nurty
modernizmu oraz postmodernizmu, ktore sg dla siebie opozycjami oraz pokazem
dynamicznych zmian w filozofii. Postacie przechodza zmiany, a sposob ich przed-
stawiania jest odmienny w kazdej epoce. Jednak mimo widocznych réznic, wciaz sg
one nazywane tym samym mianem superbohatera.

Zupehie inaczej niz za czasdéw mitologicznych prezentowano wspotczesne od-
powiedniki potbogow. Nastepuje demitologizacja nowoczesnego herosa, polegaja-
ca na polaryzacji cech osobowych. Oznacza to, ze superbohater jednoczesnie prze-
jawia niesamowite zdolnoéci, nadnaturalne moce, ale jednoczesnie ulega ludzkim
stabo$ciom. Wydatnymi przyktadami tego zjawiska moga by¢: Batman, ktéry jest
brutalny; przyjazny Peter Parker, znany jako Spider-Man, ktéry z poczatku wyko-
rzystywat swoje umiejetnosci dla wlasnej korzysci; Wolverine z kolei nie stronit

2 Superbohater, Stownik jezyka polskiego, https://sjp.pl/superbohater (dostep: 20.08.2021).

3 W. Kopalinski, Stownik mitow i tradycji kultury, Warszawa 2003, 418.

4 A. Wroblewska, Ewolucja toposu bohatera. Od Achillesa do Batmana, w: Superbohater — mito-
logia wspotczesnosci, Krakow 2012, 9.

5U. Eco, Historia piekna, Poznan 2007, 8-16.

¢ ML.in. o cykliczno$ci powracajacych motywow literackich Eco mowit w wywiadzie. Por. H. Blume,
Arts Interview: Postmodernism with the late Umberto Eco, 25.02.2016, https://artsfuse.org/141261/
fuse-interview-a-talk-about-postmodernism-with-umberto-eco/ (dostep: 20.08.2021).
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od alkoholu czy lekéw’. Moga oni rowniez nie spetnia¢ oczekiwan opinii publicznej,
o czym pisal Umberto Eco®. We wspotczesnych opowiadaniach wojownicy nabiera-
ja przymiotéw ludzkich, w ich historiach wystepuje zjawisko psychoanalizy super-
bohatera, przeprowadzana przez autorke, pojawiajaca si¢ w fazie postmodernizmu.
Pozwala ona na poswigcenie uwagi wczesniej nieporuszanemu tematowi, jakim jest
stan psychiczny postaci, niebedacy przedmiotem dyskusji w latach swietnosci liady.
Dzigki temu zabiegowi protagonista jest mniej boski, a bardziej przyziemny, to z ko-
lei pozwala na lepsze utozsamianie si¢ odbiorcy z postacig 1 wczucie si¢ w jej sytu-
acje, zrozumienie jej. O problematyce bohateréw tego okresu obszernie pisat Umberto
Eco w ksigzce Superman w literaturze masowej. Powies¢ popularna: miedzy retorykq
a ideologig. Jest on jednym z najpopularniejszych badaczy tego zjawiska.

Swoja koncepcj¢ postmodernizmu Eco zaproponowal, wymieniajac po kolei
wszystkie przymioty bohatera danego okresu’. Wérod nich zostaty opisane takie wy-
rozniki, jak wczesniej wspomniane: taczenie stylow, redundancja czy ,,pocieszyciel-
sko$¢”10, Wszystkie te atrybuty sktadaja si¢ na niepowtarzalnego superbohatera post-
modernistycznego, réznigcego si¢ od pozostatych postaci spetniajacych inne ramy
kompozycyijne.

Charakterystyka konkretnego przedstawiciela komiksowego $wiata w koloro-
wym trykocie zmieniata si¢ szczegdlnie. W poszczeg6lnych okresach rozwoju po-
wiesci graficznych, posta¢ zajmujaca si¢ ratowaniem $§wiata na przestrzeni lat nie-
ustannie ewoluuje. Z tego powodu wyréznia si¢ gtdowne tzw. ery komiksu: ztota,
srebrng oraz brazowa''. W kazdej z nich podmiot liryczny miat odmienne dominuja-
ce cechy charakterystyczne, b¢dace znakiem rozpoznawczym okresu, w ktorym po-
wstawala dana historia. Tak oto w erze ztotej, pod koniec lat trzydziestych XX w., be-
dzie to osoba wychodzgca naprzeciw kwestiom spolecznym, stanowigca remedium
na dramaty rozgrywajace si¢ na calym §wiecie, na zto wojny. Sztandarowg kreacja
tamtego stadium byt Superman o ogromnej sile, zasymilowany przybysz z kosmo-
su, uznawany wtedy za uciele$nienie osoby, ktora rozwiazuje problemy, walczy ze
zlem, z wystgpkami przestepcow, a ponadto ma za zadanie pocieszac¢'?. W srebrnej
erze, w potowie lat piecdziesigtych, po wielkim zalamaniu popularnosci komiksow
i fali krytyki, ktora spadta na powiesci graficzne z powodu oskarzen o demoraliza-
cje mtodziezy, wydawnictwa odrodzily si¢, wprowadzajac na rynek szereg nowych
herosow gotowych do ratowania miasta, lub nawet calego swiata. W celu ocieple-
nia wizerunku bohatera i zaskarbienia sobie sympatii obroncéw miodzienczej mo-
ralnosci, wydawcy zaczeli podejmowac dziatania ,,zmigkczajace”. W zwiazku z tym
tworcy komikséw postanowili stworzy¢ opowiadania o dobrze zorganizowanych

7 A. Wroblewska, dz.cyt., 9-10.

8U. Eco, Superman w literaturze masowej. Powies¢ popularna: miedzy retorykq a ideologig,
Warszawa 1996, 108.

U. Eco, The Role of the Reader. Explorations in the Semiotics of Texts, London 2007, 107-108

10 Zob. U. Eco, Superman..., dz.cyt., 105-110.

P, Ciotkiewicz, Podroz superbohatera: przyczynek do analizy opowiesci superbohaterskich,
Kultura i Wychowanie 2013, nr 5, 87-103.

12.S. Ostrowski, DC z Ziotej Erze komiksu, 22.11.2018, https://uniwersumdccomics.com.pl/2018
/11/22/dc-w-zlotej-erze-komiksu/ (dostep: 20.08.2021).
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grupach $miatkéw (Liga Sprawiedliwosci'?) oraz wprowadzili pomocnikow glow-
nych rol (Robin pomagat Batmanowi). Z kolei lata szes¢dziesigte pochtonigte byty
przez tematyke futurystyczng oraz science fiction, co tez miato swoj wptyw na ksztat-
towanie fabut. Flash zmieniat wyglad i umiejetnosci, a Fantastyczna Czworka'*, wy-
kreowana przez Marvela, to zespot mutantow'>. Era bragzowa przedstawia nastepne,
nowe rozwigzania i pomysly. Tworcy, podczas kreowania postaci, nadawali prota-
gonistom bardziej ludzki charakter. Ich dziatania miaty na celu przyblizenie tryko-
ciarza czytelnikowi tak, aby nieco lepiej mogt go zrozumie¢, a nawet po czesci si¢
z nim utozsami¢. Wtedy to do scenariuszy komiksow wplatano przyziemne sprawy,
ludzkie zmartwienia, z ktérymi borykalo si¢ d6wczesne spoleczenstwo, a teraz wo-
jownicy, wcze$niej uznawani za nieskazitelnych. Poruszany byl chociazby watek
uzaleznien. Pojawienie si¢ takich problemdw spolecznych, jak uzaleznienie od nar-
kotykow w Green Lanternie'®, miato zwrdci¢ uwage czytelnikow na realne dramaty
ludzkie, jakie pojawiajg si¢ w zyciu przecigtnych ludzi i ktore nie sg odlegle dla nie-
ustraszonych i na pozor krystalicznych herosow!’.

W dobie postmodernizmu sposdb przedstawiania losow superbohatera zmie-
nia si¢, poprzez wiaczenie watkdw dotyczacych jego rozwazan, refleksji czy mo-
tywacji'®. W tekstach oraz filmach poruszane sg watki egzystencjalne, analizuje si¢
ich osobowos$¢. Postacie przestaja by¢ nieustraszonymi wojownikami, niemajacy-
mi zadnych obaw. Staja si¢ oni skomplikowanymi postaciami, odczuwajacymi zwat-
pienie wzgledem wiasnych dziatan. Fabuta sprawia, ze ich dusze staja si¢ glgbsze,
w przeciwienstwie do czasOw zlotej ery, kiedy to bohaterowie mieli jedynie rozwia-
za¢ aktualny i powazny problem. Psychoanaliza oraz egzystencjalizm sg wyr6zni-
kami dziet z nurtu ponowoczesno$ci. Ten drugi termin szczeg6lnie wpasowuje si¢

13 Druzyna wydawnictwa DC skompletowana z najpopularniejszych postaci tego uniwersum.
W jej sktad wchodza m.in. Wonder Woman, Batman, Superman, Flash czy Aquaman. Po raz pierwszy
ich przygody pojawily si¢ w komiksie The Brave and the Bold vol.1 #28. https://dc.fandom.com/wiki/
The Brave and the Bold Vol 1 28 (dostep: 20.08.2021).

14 Grupa superbohaterow stworzonych przez Marvel Comics. Jest to czteroosobowa zatoga stat-
ku kosmicznego, ktéra pod wplywem dzialania promieniowania zyskala ponadprzeci¢tne cechy, takie
jak: nadnaturalna rozciagliwos¢, kamienna skora, niewidzialnos¢ oraz bycie cztowiekiem-pochodnia.
Grupa wykorzystuje swoje nowe mozliwosci dla dobra ludzkosci. Pierwszy wystep w Fantastic Four
vol. #1. https://marvel.fandom.com/wiki/Fantastic Four Vol 1 1 (dostgp: 20.08.2021).

15 Mianem mutantow okresla si¢ superbohaterow, ktorzy nabyli swoje umiejetnosci np. w wyni-
ku wypadku w laboratorium z udziatem toksycznych odpadoéw, promieniowania itd. Przyktadem takiej
grupy jest Fantastyczna Czworka, czyli grupa naukowcow, ktora zyskata swoje zdolnosci pod wpty-
wem promieniowania kosmicznego.

16 Green Lantern to seria wydawnictwa DC o superbohaterach, ktorych cecha charakterystyczng
sg magiczne zielone pierécienie, dzigki ktorym zyskuja specjalne moce. Wigkszos¢ gtéwnych boha-
terow to ludzie, ktorzy strzega pokoju i porzadku w kosmosie. Ze wzgledu na umiejscowienie akcji,
czgsto wystepuja takze postacie nie bedace przedstawicielami gatunku ludzkiego. Pierwsza historia
w All-American Comics Vol 1 #16. https://dc.fandom.com/wiki/All-American_Comics_Vol 1 16 (do-
step: 20.08.2021).

17S. Ostrowski, DC w Brgzowej Erze komiksu, 30.04.2019, https://uniwersumdccomics.com.
pl/2019/04/30/dc-w-brazowej-erze-komiksu/ (dostgp: 20.08.2021).

13 O Iaczeniu wielu watkow na rézne sposoby pisal Umberto Eco. Cechowato si¢ tym jego ,,dzie-
o otwarte”. U. Eco, Dzieto otwarte, Warszawa, 1973, 53-54.
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w koncepcje superbohatera postmodernistycznego, gdyz ta filozofia taczy si¢ z po-
wtarzalnoscig czynow'.

Egzystencjalizm wedtug Jeana Paula Sartre’a opiera si¢ na wolnosci jednostki.
To réwniez filozofia, ktora uzmystawia cztowiekowi jego wyobcowanie, innos¢,
odmienno$¢. Skupienie na sobie; moze prowadzi¢ do konfliktéw z innymi ludz-
mi, wynikajacych z niezrozumienia potrzeb drugiego cztowieka. Wybiera on wigc
samodzielng prace na wlasne szczgécie, czym izoluje si¢ od reszty i ostatecznie
staje si¢ samotnikiem skazanym na zycie w pojedynke. Jednakze w pewnych wy-
jatkowych sytuacjach jest w stanie postawi¢ si¢ na miejscu innych, zrozumie¢ ich
sytuacje, a nawet pomoc rozwigzaé problem. Dzieje si¢ tak, poniewaz mimo wy-
brania siebie i swoich potrzeb jako tych nadrzednych, ma on silne poczucie obo-
wigzku wzigcia na siebie odpowiedzialno$ci za innych. Nurt ten jest silnie nace-
chowany strachem oraz lgkiem, wzbudza negatywne emocje, lecz jednoczes$nie
zacheca do ciezkiej, heroicznej pracy, poswigcenia. Staje si¢ to sensem egzysten-
cji na $wiecie. Podobna filozofia pojawia si¢ w opowiesciach o superbohaterach,
ktorzy majg $wiadomo$¢ swojego przeznaczenia®® — nie pozwala im to zrezygnowac
z podejmowanych dzialan. Wiedzg, ze nie mogg uciec od swojego losu, nie maja
na niego wptywu, nie sa w stanie unikna¢ zla, dlatego tez wciaz robia to, do cze-
go powotali ich tworcy, czyli do nieustajgcej walki z przestgpczoscia. Ich misja tak
naprawde nigdy si¢ nie konczy, poniewaz w kazdej chwili moze dojs¢ do zdarze-
nia zmuszajgcego do interwencji. O tym mechanizmie powtarzalnosci czgsto wspo-
mina Umberto Eco?'.

Wicekszo$¢ cech egzystencjalizmu mozna dostrzec w postgpowaniu bohaterow,
ktérzy czuja niepokdj, sa samotnikami, ewentualnie odosobnionymi od spoteczen-
stwa grupami jak X-men (grupa superbohaterow-mutantow, ktorymi dowodzi Pro-
fesor Charles Xavier), przepelionymi poczuciem niezrozumienia i odrzucenia.
Mimo to, czujac silng wiez z innymi ludzmi, bedg si¢ z nimi solidaryzowa¢ w walce
ze ztlem i czynnie je zwalcza¢ pomimo utrzymywanego dystansu. Czasami bedzie im
cigzko nie$¢ pomoc, szczegdlnie gdy odniosg porazke lub popetnia blad i zraza tym
do siebie opini¢ publiczna, lub nawet wlasnych pomocnikow [w Syndykacie Ofiar
(2018) Batman jest obwiniany przez Stephanie za $mier¢ Red Robina]. Nie zwazajac
na nieche¢, dalej beda stawiac¢ czota przestgpcom, dopdki ponownie nie stang si¢
herosami w oczach mieszkancow.

Do dokonania czytelniejszej analizy tego zjawiska mozna postuzy¢ si¢ posta-
cig Batmana i jego losami. Jest to dobrze przedstawione w trylogii Christophera
Nolana [Batman: Poczgtek (2005), Mroczny Rycerz (2008), Mroczny Rycerz Po-
wstaje (2012)]. W tej serii Mroczny Rycerz uciele$nia wickszo$¢ z wymienionych
wyzej cech egzystencjalizmu. Jako chtopiec Bruce Wayne przezyt ogromng trage-
die, byto nig morderstwo jego rodzicéw na tle rabunkowym. Przyszty superboha-
ter widziat je na wlasne oczy. Trauma z dziecinstwa odbija si¢ na nim nawet wiele

19 Temat postmodernizmu oraz zwigzanej z nim cykliczno$ci byt wielokrotnie podejmowany
przez Umberto Eco w ksigzkach, wywiadach i innych publikacjach. H. Blume, dz.cyt.

20 J.P. Sartre, Egzystencjalizm jest humanizmem, Paryz 1946, 128, 130136, 138-142, 143—145.

21'U. Eco, Role of the Reader. Explorations in the Semiotics of Texts, London 2007, 114-116.
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lat pozniej, gdy jest juz dorostym mezczyzng. Nie mogac sobie z tym poradzic,
poprzysiega sobie, ze rozpocznie walke ze ztem po to, aby nikt wigcej nie musiat
czu¢ tego, co on. Trzyma si¢ na uboczu, nie wspolpracuje z nikim, nawet z policja,
pozostaje w dystansie do reszty spoteczenstwa, stara si¢ pomagac na odlegtos¢.
Samodzielna decyzja, ktora podjal, rowniez w celu wyciszenia wtasnych emocji,
stala si¢ misja niesienia pomocy mieszkancom Gotham. Wziagt na siebie odpo-
wiedzialnos$¢ za bezpieczenstwo miasta. Wayne poczatkowo jest kierowany zadza
zemsty, ale szybko si¢ reflektuje i obiera szlachetna, lecz nie zawsze do konca le-
galng Sciezke walki. Popada przez to nie tylko w konflikt z prawem i miejscowa
policja, ale wptywa to takze na jego wizerunek wérod mieszkancoéw?2. Mimo no-
szonego w sercu cierpienia, godzi si¢ ze swoim przeznaczeniem i zawsze realizuje
swoja misje*.

Watki psychoanalizy pojawiaja si¢ w tekstach kultury w tym samym momen-
cie co egzystencjalizm, czyli w postmodernizmie. W jezyku medycznym termin
oznacza teori¢ na temat funkcjonowania umystu, sposob jego badania i leczenia. Jej
podstawg jest nieswiadomos¢, czyli ta czes¢ umystu, ktéra nigdy nie stanie si¢ Swia-
doma. Wedtug niej na formowanie si¢ osobowosci duzy wpltyw ma do§wiadczenie,
ktore cztowiek nabywa w ciggu zycia (np. $§mierc rodzicow, jak w przypadku Bruce’a
Wayne’a). Dzigki niemu powstaja wzorce, okreslajace relacje wobec otaczajacych
zjawisk, innych ludzi i samego siebie. Jako metoda leczenia ma na celu odszukanie
tego, co jest nie§wiadome oraz poznanie mechanizméow psychicznych, ktore kieruja
czlowiekiem?.

Gléownym zadaniem terapii psychoanalitycznej jest doprowadzenie do uswiadomienia so-
bie przez pacjenta sensu jego zaburzen, lezacych u zZrddet choroby nieswiadomych konfliktow,
pragnien i obaw; w tym celu stosuje si¢ rozne techniki, takie jak: analiza i interpretacja specy-
ficznych, pojawiajacych si¢ w toku terapii reakcji pacjenta (opdr, przeniesienie), jego marzen
sennych, fantazji itp.; materiat ten jest ujawniany za posrednictwem wolnych (swobodnych) sko-
jarzen pacjenta®.

W zyciu superbohatera rowniez dochodzi do momentu, w ktorym musi on za-
stanowi¢ si¢ nad tym, co obcigza jego psychike i nie pozwala normalnie funkcjono-
wac. Batman chce odkry¢, dlaczego kieruje nim zadza zemsty [Batman. Poczgtek
(2005)] lub dlaczego wydaje mu sig, ze jest tak samo szalony jak jego najwickszy
przeciwnik Joker [Arkham Asylum: A Serious House on Serious Earth (1989)]. Stan
psychiczny Batmana w Azylu Arkham jest wyjatkowo nadwrazliwy. Czlowiek Nie-
toperz ma watpliwosci co do tego, czy aby na pewno jest jeszcze w pelni wladz umy-
stowych. W tej historii rozgrywa si¢ bardzo wyczerpujaca konfrontacja z Jokerem,
do ktorej dochodzi w budynku szpitala psychiatrycznego. W komiksie Mroczny
Rycerz jest tajemniczy, cierpi, obawiajac si¢ o swoje zdrowie. Podczas rozmowy
z komisarzem Grodonem — zaprzyjaznionym strézem prawa, wypowiada kwestie,

2 U. Eco, Superman..., dz.cyt., 64.

B A. Gauza, Batman i jego wizerunki w amerykanskiej kulturze, Studia Krytyczne 2016, nr 2,
120-133.

24 O psychoanalizie, http://psychoanaliza.org.pl/psychoanaliza (dostep: 20.08.2021).

3 Psychoanaliza, https://encyklopedia.pwn.pl/haslo/psychoanaliza;3964127.html (dostep: 20.08.2021).
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w ktorej przyznaje si¢ do troski o swoja psychike?. Przezywa konflikt wewngtrzny,
w ktorym dostrzega swoje podobienstwo do pacjentow azylu. To zachwianie emo-
cjonalne staje si¢ gtownym motywem dzieta. Bohater musi stwierdzi¢ przed samym
soba, czy jest szalencem. W dojs$ciu do rownowagi przeszkadza mu jego odwieczny
wrog — Joker. Probuje na niego wptynaé, moéwigc mu wprost, ze nikt o zdrowych
zmyslach nie przemienia si¢ nocami w nietoperza. Robi to, aby ztamaé Bruce’a,
ktory odczuwa rozdwojenie jazni.

W wyzej przytoczonym tytule i adaptacji filmowej bardzo szeroko zostaty zo-
brazowane wewng¢trzne konflikty bohatera, ktore pod$swiadomie tkwity w nim od
dawna. Do ich eskalacji 1 wytrgcenia go z réwnowagi doprowadza spotkanie z Jo-
kerem w szpitalu psychiatrycznym, wsrdd ludzi chorych. Wczeséniej opanowany
superbohater stat si¢ rozchwianym emocjonalnie ,,cieniem cztowieka”. Ostatecznie
Batmanowi udaje si¢ dojs¢ do rownowagi psychicznej dzigki temu, ze coraz lepiej
poznaje siebie samego. Pomaga mu w tym wypelnianie swojej misji, o czym mo-
wit autor Azylu Arkham?®. Wedtug niego tylko w ten sposéb mégt daé upust swo-
jemu gniewowi i ostatecznie uchroni¢ si¢ przed szalenstwem. Na przestrzeni lat,
po odrzuceniu wyidealizowanych postaci ze ztotej ery komiksu, superbohater stale
przechodzi transformacje swojej osobowosci. Dlatego w latach osiemdziesiatych
XX w. nadszedt czas na bohatera, ktorym zawladnety obsesyjne mysli — co do siebie
i sensu swojej dziatalnosci. Taka postacig byt Batman z Azylu.

Intertekstualnos¢ to odnoszenie si¢ tekstu literackiego do innego utworu, na-
wigzywanie z nim dialogu®. Zaciera to granice miedzy konkretnymi wytworami,
rozmywa ich tozsamos$¢. Autorzy dzieta intertekstualnego budujg je z wielu r6z-
nych publikacji lub ich fragmentow, a takze stylow, jezykow czy motywow. Pisany
tekst jest, jak to nazwat Umberto Eco?, ,,dzietem otwartym”. Nie jest juz zamknig-
ty w bardzo ograniczonych ramach gatunkowych. Jest nieskonczony, dialoguje
z innymi formami, ale i czytelnikami, o czym réwniez wspomina wloski pisarz®,
rozmywa si¢ w nowej, nieograniczonej sferze. Twor migdzygatunkowy jest trakto-
wany jako proces dynamiczny, eksperymentujacy®'. Autorzy takich tekstéw moga
korzysta¢ z dziet, ktére juz powstaly, lecz powinni to robi¢ swiadomie. Myslenie
postmodernistyczne jest postrzegane jako kryzys, koniec epoki. Cata mysl prze-
wodnia ponowoczesnosci opiera si¢ na pogladzie mowigcym, ze wszystko juz
byto i sktania artystow do powielania starych wzorow, glebokiej inspiracji, sugero-
wania si¢ nimi w wysokim stopniu*?. Jednakze, aby nie popetniaé plagiatow, uzy-
wajg oni ro6znego rodzaju parodii, karykatur czy przedrzezniania pierwotnej publi-
kacji, np. dodajac wtracenia w nawiasach. Utwor odwolujacy si¢ do innego tworu,

26 M. Zembrzuski, Azyl Arkham: Powazny dom na powaznej ziemi, Zeszyty Komiksowe 2013,
nr 15, 80-83.

1 G. Morrison, D. McKean, Azyl Arkham. Powazny dom na powaznej ziemi, Warszawa 2015, 132.

2 Intertekstualnos¢, w: Stownik jezyka polskiego, https:/sjp.pl/intertekstualno$¢ (dostep: 20.08.2021).

»U. Eco, Dzielo..., dz.cyt., 53-54.

30 Tamze, 55.

3L M. Michalski, Intertekstualnosé, interdyskursywnosé, korespondencje — praktyki literackie, t. 7,
Gdansk 2017, 34.

32U. Eco, Dopiski na marginesie ,, Imienia rézy”, Warszawa 1990, 617.
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przenika go, odnosi si¢ do niego aluzyjnie, ironicznie, przeksztalca go cze$cio-
wo lub catkowicie®. W dzietach postmodernistycznych bardzo czgsto pojawia sig
motyw $mierci, co moze nawigzywac do konca wspomnianych epok, do kryzysu,
pogladu twierdzacego, Ze nic nowego juz si¢ nie wydarzy, bo wszystko juz byto. Je-
den z tworcow tego terminu, Michait Bachtin, uwaza, ze gra stylow pozbawia post-
modernizm punktoéw podparcia, konkretnych cech ideologicznych, jasnych ram
ideowych. Wynika to z tego, ze korzystajac z wielu zrodet, czerpiac z ré6znych epok
i pradow filozoficznych, niosacych réznorodne wartosci, nie sposob jest nakiero-
wac caly nurt w jedna strong, zachowujac spojnos¢ estetyczng czy §wiatopoglado-
w3a. Wedlug niego kazdy ruch ma $cisle okreslone punkty widzenia i klarowne oce-
ny $wiatopogladowe — jesli tego brakuje, sztuka zwraca si¢ ku odmiennym pradom
artystycznym?,

Intertekstualno$¢ moze si¢ objawiaé we wszystkich formach artystycznych.
W filmie bedzie to scalenie konkretnych gatunkow, odznaczajacych sie szczeg6lny-
mi elementami i cechami: moga to by¢ nietypowa $ciezka dzwigkowa, scenografia,
jezyk, okreslony sposéb gry aktorskiej czy cate kwestie zapozyczone z innych dziet.
Z potaczenia wielu — z pozoru niepasujacych do siebie — sktadowych, wytania si¢
specyficzny chaos stylistyczny. Jest on jednak przemyslany i stat sie wyrdznikiem
ponowoczesnosci. Ten nowy tad tylko pozornie objawia si¢ ogromnym nietadem,
poniewaz w swoich zatozeniach postmodernizm dazy do zmniejszenia entropii, czy-
li nieporzadku, w ramach swojej estetyki. Dochodzi do tego poprzez korzystanie ze
zjawisk powtarzania schematdw, standaryzacji tresci, banalnosci powiesci popular-
nych. Podobienstwa kulturowe wynikaja z zanikania inwencji tworczej i zdolno-
$ci autordéw. Zgodnie z filozofia nurtu nie powstaje nic nowego, dlatego tworcy wy-
twarzajg kopie dziet, nie przedstawiajac przy tym wiasnych rozwigzan i koncepcji.
Paradoksalnie, wymieszanie tekstow ze wszystkimi mozliwymi utworami ujedno-
lica nowe publikacje, gdyz nie wprowadza zadnego novum, tylko uzywa wczesniej
wykorzystanych, czyli znanych juz form. Przelamywanie barier schematycznych
zapewnia duzo wigksza swobode tworcom, ktorzy maja powiekszona skale rozwia-
zan technicznych, tematycznych czy artystycznych do wykorzystania. Bez narzu-
cania skonkretyzowanych parametrow prac moga tworzy¢ w najbardziej im odpo-
wiadajacy sposob. To wiasnie cechuje wezesniej wspomniane ,,dzieto otwarte” Eco.
Uzywanie tych samych symboli, lecz wprowadzonych w zupeie inny kontekst,
pozwala na nadanie im nowego znaczenia. W ten sposob autor moze przekazywac
zakodowane tre$ci®.

Posta¢ Czlowieka Nietoperza, czyli Batmana, jest bardzo dobrym przyktadem
utworu zawierajgcego wiele nawigzan, form oraz ich polaczen, znaczen i gatunkow.
Nawet jego pseudonim ma rézne znaczenia, w zaleznosci od interpretacji poszcze-
gblnych kultur, ale jego najpopularniejsze wytlumaczenia zdaja si¢ pasowaé ideal-
nie. Nietoperz symbolizuje nocne zycie, sen, noc, ciemnos$¢, Smier¢, melancholie,

33 T. Miczka, Wielkie zarcie i postmodernizm. O grach intertekstualnych w kinie wspolczesnym,
Katowice 1992, 22.

3% M. Bachtin, Problemy poetyki Dostojewskiego, Warszawa 1970, 291.

33 T. Miczka, dz.cyt., 37-39.
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wedrowke duchow, madros¢, obted, drapieznos¢ itp. W starozytnej Grecji 1 Rzy-
mie ssaki te kojarzone byly nawet jako istoty demoniczne®. Zasadniczo ta przy-
pisana do nietoperza symbolika trafnie definiuje straznika Gotham. Tak jak swoj
zwierzecy odpowiednik, dziala w nocy, wybiera do walki najcze$ciej zaciemnione
zautki, niekiedy jego przeciwnicy ging w ich trakcie. Ponadto, w niektoérych od-
stonach jego przygdd jest przedstawiany jako bardzo melancholijny i refleksyjny,
dumajacy.

Przede wszystkim jest to model opowiesci o superbohaterze, opierajacej si¢
na kryminale, ale jako cato$¢ sktada si¢ rowniez z elementow dramatu, watkow psy-
chologicznych, filozoficznych, czy nawet parodystycznych®’. Jest to dalsze pogte-
bienie intertekstualnosci z tworczosci Eco®®. Laczenie wielu gatunkéw filmowych
prowadzi w ten sposob do powstania mozaiki stylistyczne;.

Watek psychologiczny zostal rozbudowany w dziele Franka Millera Powrot
Mrocznego Rycerza (1986). Jest to historia Batmana, ktory godzi si¢ ze swoim alter
ego w postaci nietoperza i powraca do czynnej stuzby miastu Gotham. W dziele Mil-
lera ukazana jest walka Bruce’a z samym sobg. Niewatpliwie znajda si¢ tutaj rowniez
elementy dramatu, poniewaz Mroczny Rycerz jest ponurym, pelnym trosk, zmeczo-
nym me¢zczyzna, ktoéry sam zauwaza, ze nie ma juz tyle sil, ile kiedys. Osobowos¢
tego superbohatera jest bardzo zlozona, pelna przemyslen, przez co jego opowiesé
jest czgsto nacechowana filozoficznie.

Humor, a moze nawet lekkie uczucie zazenowania, zapewnia serial zatytuto-
wany po prostu Batman z 1966 r. Mozna o nim powiedzie¢, ze jest kompletnym za-
przeczeniem najbardziej znanego wizerunku tego bohatera, tzn. surowego msciciela,
ktorego charakteryzowat Umberto Eco®. W tej produkcji jest on mato skompliko-
wang postacia, a jego przygody sa rowniez niezbyt ztozone. Panuje za to niezwy-
kle kolorowa scenografia, przerysowane aktorstwo oraz nieudolne efekty specjalne.
Wszystko sktadato si¢ na flagowg produkcje pod egidg 6wczesnie modnego campu®.
Charakterystyka Wayne’a bardzo dobrze wpisuje si¢ w ramy postmodernistycznej
intertekstualnosci, dlatego jest idealnym przykladem do analizy tego zjawiska, ale
takze odpowiednim kandydatem do reprezentanta catej ponowoczesnosci, poniewaz
nie brakuje mu innych cech wtasciwych tego nurtu.

3¢ W. Kopalinski, Stownik symboli, Warszawa 2012, 254.

37 M. Chudolinski, Batman jako manifestacja postmodernizmu, https://lapsuscalami.pl/2017/06/05/do-
pobrania-michal-chudolinski-batman-manifestacja-postmodernizmu/ (dostgp: 20.08.2021).

3. Eco, Dzielo otwarte..., dz.cyt., 54.

¥ U. Eco, Superman..., dz.cyt., 108.

“A. Gauza, dz.cyt., 125-128.
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3. SYMULAKR I JEGO ZWIAZEK Z POSTMODERNIZMEM

Pojgciami symulakrow, symulacji czy dysymulacji zajat si¢ Jean Baudrillard
w swojej pracy Symulakry i symulacja*'. Autor zr¢cznie poshuguje sie wyzej wy-
mienionymi terminami, w celu objasnienia swojego stanowiska, gltoszacego, iz nie
ma juz prawdziwej rzeczywistosci, jest jedynie symulacja. Podobna koncepcje,
w wielu miejscach zbiezng z Baudrillardem, wysunal Umberto Eco. On jednak na-
zywa to zjawisko ,,§wiatem mozliwym” i omawia go jako jedno$¢ bez wyodrebnia-
nia oddzielnych odpowiednikéw symulakru i symulacji®.

Symulacja to czynnos$¢, ktéra ma sprawi¢ wrazenie, ze pojawito si¢ cos, czego tak
naprawde nie ma. Pojeciem przeciwnym symulacji jest dysymulacja, ktéra ma za zada-
nie zatai¢ cos, co faktycznie istnieje, udawac, ze tego nie ma. Termin odnosi si¢ do rze-
czy, postaci lub zjawisk bedacych bytami materialnymi. Z kolei Eco pisze o pewnych
zatozeniach, jakie czytelnik moze mie¢ podczas kontaktu z danym tekstem. Sg one
,realne”, dopoki nikt lub nic nie udowodni, Ze jest inaczej*®.

Wyrdznia si¢ trzy rodzaje symulacji. Pierwszym z nich jest symulacja imitujaca,
charakteryzujaca si¢ tym, ze migdzy obiektem wyobrazonym a autentycznym pozo-
staje widoczna roznica. Druga to symulacja produkcji, ktora odznacza si¢ widoczng
r6znicg miedzy przedmiotem a sposobem jego tworzenia. Trzeci rodzaj to symula-
cja czasow, ktorg jest brak rozréznienia miedzy wykonang rzeczg a jego wytworca*.
Wioski pisarz z kolei przedstawia ten podzial w inny sposdb. Po pierwsze, czytel-
nik porownuje $wiat odniesienia ze stanem fabuty, czyli znajduje elementy pasujace
do kryterium prawdopodobienstwa. Po drugie, porownaniu ulega $wiat przedsta-
wiony 1 rézne warianty punktu odniesienia, tzn. przytoczong przez autora Boskq
Komedig mozna rozpatrywaé z punktu widzenia obserwatora $redniowiecznego jak
i wspotczesnego. Ostatnig mozliwoscig jest zestawienie miejsca odniesienia do roz-
nych gatunkow literackich i dlatego wymieniony poemat bedzie interpretowany we-
dhug innej ,,encyklopedii” niz bajka®.

W symulakrze za$ dochodzi przede wszystkim do procesu uniezaleznienia sig¢
znaku. Przystepuje si¢ do pozorowania srodowiska naturalnego oraz réoznych obiek-
tow, jednakze sg one tworami abstrakcyjnymi, niebgdagcymi elementami materialnej
czasoprzestrzeni. Sg to symbole, ktore stajg si¢ niezalezne od jakiegokolwiek sys-
temu znaczeniowego*. Wywotane symptomy zjawisk realnych reagujg z prawdzi-
wym otoczeniem, a to prowadzi do powstania podwdjnej rzeczywistosci. Powoduje
to zatarcie si¢ granicy mi¢dzy prawdziwym $§wiatem a stworzonym*’. Eco podkresla,
ze wspoldziatanie tych dwoch swiatow jest niezbedne do funkcjonowania ,,$wia-
ta mozliwego”, fabuta nie moze by¢ catkowicie niezalezna od stanu faktycznego.

4 J. Baudrillard, Symulakry i symulacja, Warszawa 2005, 8.

“U. Eco, Lector in fabula, Warszawa 1994, 179—180.

4 Tamze, 179.

“ E. Guzowska, Recenzja ksiazki J. Baudrillard, Symulakry i symulacja, Warszawa 2005, 195,
http://repozytorium.ukw.edu.pl/handle/item/3672 (dostep: 20.08.2021).

4 U. Eco, Lector..., dz.cyt., 236-237.

46 Tamze, 226.

47E. Guzowska, dz.cyt.
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Swiat narracyjny czerpie swoje elementy, postacie, miejsca, wydarzenia itp. ze §wia-
ta realnego, bedacego ,,punktem odniesienia”*.

Baudrillard sadzi rowniez, ze terytorium juz nie tworzy mapy, proces zacho-
dzi odwrotnie, to mapa generuje otoczenie®. To znaczy, ze obraz poprzedza w ist-
nieniu §wiat realny i go determinuje. Nazywa to precesjg symulakréw. Symulakr
pojawia si¢ zanim zrodzi si¢ prawdziwa przestrzen. Mozna to nazwac rzezbieniem
wlasciwego §wiata 1 zeby ono powstato, trzeba je najpierw utworzy¢, zlozy¢ z sy-
mulacji. Caty proces wydaje si¢ bardzo skomplikowany i przez to granica mi¢dzy
symulacjg a stanem faktycznym zaciera si¢. Cale zjawisko autor porownuje do uda-
wania choroby, gdy chory zaczyna symulowa¢ swojg przypadtos¢: nie tylko ktadzie
si¢ do t6zka i mowi, ze jest niedysponowany — zacznie odczuwac dolegliwosci zwia-
zane ze swoim stanem zdrowia. Jego objawy zaczynaja wystgpowac tak, jakby byty
prawdziwe. Symulowanie to stwarzanie pozorow, ze wystepuje cos, co tak naprawdeg
nie istnieje™.

Swoje obawy zwigzane z zaburzonym odczytem narracji przedstawil Umber-
to Eco’'. Wedtug niego ludzie majg sktonno$¢ do wygtadzania historii, ktorg re-
feruja. Swiat narracyjny inwazyjnie wkracza w rzeczywista przesztosé i dokonu-
je w niej zmian. Poprzez zabiegi znieksztalcajace, btednie odczytuje si¢ przekaz,
a przez to otrzymywany jest nieprawdziwy obraz rzeczywistosci, w ktory zaczy-
na si¢ wierzy¢ tak jak w chorobe. Wytworzony pewien obraz alternatywnej opo-
wiesci zaczyna by¢ przyjmowany jako pewnik, wszyscy przyjmuja postawe zgodng
z jej trescig. Postmodernizm, reprezentujacy filozofi¢ konca wszystkiego, kladzie
kres takze przestrzeni. Objeta limitem zostala nawet geografia, nie ma juz wigcej
wolnego miejsca, nie ma juz zadnej powierzchni. Rodzi to problem, poniewaz na-
tura ludzka sktania homo sapiens do ciagltego odkrywania, nienaturalna jest wigc
sytuacja, w ktorej nie moze on juz wigcej poznawac.

Scisk w §wiecie rzeczywistym zauwazyt Paul Virilio®2. Przekonywat o ,koncu
przestrzeni”, omawiat zagadnienie nadmiernego zageszczenia na Ziemi. To wedlug
niego poszukiwanie nowych ziem, poszerzanie horyzontdw sa elementami sty-
lu zycia. Zeby zaspokoié te pierwotng potrzebe zdobywania, trzeba wynalezé nowy
sposob na przesunigcie kolejnych barier, ktore wedlug ponowoczesnej mysli sg juz
nieprzekraczalne, poniewaz dostgpne tereny juz si¢ wyczerpaty. Dochodzi w tym
momencie do konieczno$ci formowania nowych regionow. Tak powstaty nowe sfe-
1y, tym razem bez granic. R6znig si¢ one diametralnie od tych tradycyjnych, ponie-
waz nie sa one bytami materialnymi, a wlasnie sztucznie wyprodukowanymi sy-
mulacjami, podwojona rzeczywistoscia. Ta nowo powstala ptaszczyzna moze zapew-
ni¢ rozszerzalne w nieskonczonos¢ horyzonty, zapewniajace nicustajaca wedrowke

#U. Eco, Lector..., dz.cyt., 192-193.

4 J. Baudrillard, Symulakry..., dz.cyt., 176.

30 Tamze, 177.

SLC. Wallace, Umberto Eco, 2.11.2015, https://www.interviewmagazine.com/culture/umberto-
-eco (dostep: 20.08.2021).

52 P, Virilio, Bomba informacyjna, Warszawa 2006, 13.
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odkrywcow>?. Superbohaterowie, jako postacie pozostajace wytworem wyobrazni,
elementem nieistniejacym w prawdziwym §wiecie, Swietnie si¢ sprawdzaja w abs-
trakcyjnym obszarze symulakrow, w ktorym sg symbolami konkretnych cech, po-
staw czy zachowan, ktore maja nies¢ ze soba przestanie. Wickszos$¢ z nich ma by¢
uciele$nieniem dobra, walki o sprawiedliwo$¢ oraz bycia przyktadnym obywate-
lem. W taki przystepny sposob tworcy mogg umieszcza¢ swoje przekazy pod po-
stacig bohaterow w trykotach. Jednak rozszerzenie dostepnych terendw nie zawsze
zapewnia wylacznie korzysci. Wida¢ w nim nie tylko szans¢ na stworzenie no-
wych mozliwosci przekazu, ale takze ogromne zagrozenie dla ludzi pochtonigtych
przez fikcyjny $wiat. Coraz bardziej rozbudowane, dodatkowe miejsce rozwija si¢
wraz z unowoczes$nianiem technologii i jawi si¢ obecnie pod postacia obszaru wir-
tualnego. Poruszajacy si¢ w nim czltowiek coraz bardziej si¢ w niego zaglebia,
powoli zanikajac w jego ogromie. Probujac dotrze¢ do konca cyberprzestrzeni,
cztowiek gubi si¢ i tonie w nadmiarze informacji, jaki na niego spada podczas eks-
ploracji przepastnego terenu. To gtdéwna putapka zastawiona na ludzi w tej nowej
rzeczywistosci, poniewaz moze doprowadzi¢ do uzaleznienia od multimediéw. Dla-
tego przekraczanie kolejnych, iluzorycznych granic, moze nie$¢ ze soba ogromne
ryzyko dla odbiorcow tresci zamieszczanych w internetowej przepasci*®. Olbrzy-
mia liczba $wiatow narracyjnych podnosi takze ryzyko natrafienia na przypadek
obcy ,.encyklopedii” odbiorcy, ktory gubi si¢ w niezrozumiatej strukturze. Ciaggly
rozwdj Swiata wytwarza coraz wigcej mozliwosci, mogacych by¢ poza zasiggiem
starszych odbiorcéw. Dla $redniowiecznego czytelnika $wiat biblijny byt ,,dostep-
ny”, gdyz jego ,,encyklopedia” nie zaprzeczala ksztattowi tej biblijnej, jednakze juz
w $wiecie wysoko rozwinietych technologii moze pojawi¢ si¢ problem natury in-
terpretacyjnej. Taki sam problem bedzie mial osobnik ze $wiata dwuwymiarowe-
g0, chcacy odwiedzi¢ rzeczywisto$¢ poszerzong o jeszcze jeden dodatkowy wymiar
— przestrzen trojwymiarowa. Jego ,,encyklopedia” nie pozwala mu na zrozumienie
tego innego $§wiata’>.

Jean Baudrillard w swoim dziele*® pisal o zjawisku hiperrzeczywisto$ci jako
0 ,,rzeczywistosci pozbawionej zrodta i realnosci”. R6zni sie to od koncepcji Umber-
to Eco 1 jego ,.$wiata mozliwego”, niemogacego zaistnie¢ bez zwiazku z rzeczy-
wistoscig, z ktorej pobiera wiele elementow®’. Koncepcja Baudrillarda nie odno-
si si¢ do $wiata wlasciwego, a jedynie reprodukuje modele symulacji, bez nawigzan
do autentycznosci. Wedlug niego terazniejszos¢ zostata zamaskowana symulakrami,
w ktorej spoteczenstwo porusza si¢ po mapie bez odniesienia do prawdziwego terenu.
Jako znaki ztozone w sztuczny system nie maja odniesienia do realnosci. Nie sg juz
one potaczone ze swoimi faktycznymi odpowiednikami. Odwolujac si¢ wytacznie
do siebie samych, stworzyly autonomiczng przestrzen. Jest ona nie do odroznienia

53 T. Walczyk, Bomba symulakréw — scena rzeczywistosci ukryta za kurtyng symulacji. Spektakl
hiperrzeczywistosci, Humanistyka i Przyrodoznawstwo 2015, nr 21, 199.

3+ T. Walczyk, dz.cyt., 207.

53U. Eco, Lector..., dz.cyt., 198, 216.

3¢ J. Baudrillard, Symulakry..., dz.cyt., 6.

S7U. Eco, Lector..., dz.cyt., 192-193.
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od swojego pierwotnego modelu, co wigcej — nie dazy do ponownego kontaktu.
Wytworzona ptaszczyzna chce sta¢ si¢ bardziej wiarygodna od pierwowzoru. Kon-
sekwencja zaburzenia wiarygodnosci przestrzeni jest koniec istnienia pojgcia praw-
dy w tradycyjnym znaczeniu. Dotad postrzegana jako zgodno$¢ z rzeczywistoscia,
na skutek wyparcia, przestaje istnie¢. Zastgpuje ja ,,chwilowa wiarygodnos$¢”, kto-
ra nadaje realnosci doswiadczeniom odbieranym w chwili ich przedstawiania®.

W przypadku koncepcji Eco sa dwie mozliwos$ci. Pierwsza z nich wykorzy-
stuje pewne elementy sztucznej rzeczywistosci, ktore nabieraja konkretnych cech
umozliwiajacych ich rozpoznanie tylko w momencie, gdy zostang opisane za po-
mocg innych wytworzonych bytow. Na przyktadzie Raoula, wtoski pisarz ttumaczy,
ze identyfikacja nie nastapi po okresleniu go jako ,,mezczyzna mieszkajacy w Pa-
ryzu w 1890 roku”, poniewaz sg to zbyt skape informacje. Dopiero po skojarze-
niu go z zong Margarittg nabiera odpowiedniego znaczenia. Druga sytuacja odno-
si si¢ do przypadkow rozpoznawanych bez konieczno$ci opisywania ich za pomocg
znakow ,,$wiata mozliwego”. Przedstawiony Paryz moze zosta¢ rozpoznany bez uzu-
pehiania jego charakterystyki o te szczegoty. Do tego wystarczy ,,encyklopedia” od-
biorcy, zawierajaca podstawowe informacje na temat stolicy Francji. Dlatego w tym
przypadku nie zawsze fabuta narracyjna jest uniezalezniona od $§wiata realnego®.

Ze zjawiskiem chwilowej prawdy utozsamiane sg transmisje medialne. Jean
Baudrillard starat si¢ to wyjasni¢ na przyktadzie relacji z wojny w Zatoce Perskiej®.
Jego zdaniem, nie bylo w nich nawet mozliwo$ci poznania realiow. Wedtug nie-
go sprawozdania z wydarzen nie mogly oddawac stanu faktycznego, poniewaz in-
formacje powielane za posrednictwem mediow zostaty pozbawione sensu i uczy-
niono z nich medialny spektakl. Byly zatem niezwigzanymi ze §wiatem istniejacym
symulacjami wydarzen, znieksztalconymi, pozbawionymi pierwotnego sensu.
W tym miejscu warto ponownie przytoczy¢ wypowiedzi Eco z jednego z wywiadow,
w ktorym wspominat o tendencji ludzi do przeksztatcania faktow historycznych®'.
Oprécz medidw oraz wladzy, do utraty kontaktu z realno$cig przyczynit si¢ rowniez
postep techniczny. Zdobycze technologiczne pozwalajace na przesyt tresci w cza-
sie terazniejszym sa przeszkoda w analizie ptynacego przekazu, podczas ktore-
go nie ma czasu na zaden komentarz ani polemike. Widzowie lub sluchacze moga
jedynie biernie przyswaja¢ wiadomosci oraz sg pozbawieni jakiegokolwiek sposo-
bu na wystosowanie odpowiedzi®. O powszechnosci teorii spiskowych i sktonno-
$ci ludzi do wierzenia w nie Eco mowit z kolei w innej rozmowie®.

Wydaje si¢ wigc, ze jedynym rozwigzaniem do ponownego odbioru prawdzi-
wych informacji jest odrzucenie rozwinigtych technik masowej emisji i powrot

8 D. Brzezinski, Kultura symulacji w ujeciu temporalnym. Jeana Baudrillarda koncepcja ,, czasu
rzeczywistego”, w: Nie tylko Internet: nowe media, przyroda i ,,technologie spoteczne” a praktyki kul-
turowe, red. J. Mucha, Krakoéw 2010, 247.

% Por. U. Eco, Lector..., dz.cyt., 230-231.

80 Zob. J. Baudrillard, Wojny w Zatoce nie byto, Warszawa 2006, 247.

61 C. Wallace, dz.cyt.

2 D. Brzezinski, dz.cyt., 247.

8 Umberto Eco: Wszyscy mamy paranojg, 9.09.2011, https://wyborcza.pl/1,75517,10261103,Um-
berto Eco  Wszyscy mamy_paranoje.html (dostep: 20.08.2021).
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do bardziej tradycyjnej metody, czyli bezposredniej obserwacji naocznej. Eliminuje
to wptyw posrednikéw w postaci mediow nadajacych te tresci. Tym samym poja-
wia si¢ miejsce na wlasng analize wydarzen i wyciagni¢cie niezaleznych wnioskow.

Hiperrzeczywisto$¢ jest ogolna, obejmuje kazdy aspekt stanu autentycznego,
kieruje ludzkimi zyciami, nadaje im sens. Sa to ,,no$niki globalnego systemu kon-
troli, ktorej podlegaja nawet najwicksze potegi, gwiazdy scenariusza — wszyscy
stali si¢ satelitami”®. Powyzsze stwierdzenie doprowadza do wniosku, ze kazdy
cztowiek zostal podporzadkowany wytworzonej hiperrzeczywistosci. Od tej reguty
nie ma wyjatku, kazda jednostka pozostaje pod wplywem emulacji. Nie tylko poje-
dyncze osoby zostaly przylaczone do pasa transmisji symulacji. Ludzie pelnig rolg
odbiorcow doswiadczajacych wyprodukowanego otoczenia, a za jego powstanie sg
odpowiedzialne cale grupy, elity, takie jak wladze czy media. Domeng tych drugich
sg programy imitujace zycie, a emisja programow typu reality show speklia kon-
kretng funkcje, polegajaca na catkowitym zatarciu réznic miedzy dwoma $wiatami
—tym wytworzonym przez telewizje a tym prawdziwym, w ktorym pozostaje widz®.
Nie tylko ludzie nawzajem hipnotyzujg si¢ fascynujagcym, nowo powstaltym, sztucz-
nie wytworzonym s$rodowiskiem. Mogg to robi¢ takze miejsca, przedmioty. Jean
Baudrillard, piszac o hipermarketach®, wskazuje na znaczacg rolg supermarke-
tow oraz produktéw tam obecnych. Wedlug niego nie sg one juz zwyklymi towa-
rami, nie sg znakami, ktorych sens mozna odszyfrowac i przyswoi¢. Hipermarkety
staly si¢ centrami skupiajacymi wokot siebie powstajace miasta. Osrodki miejskie
uzalezniajg si¢ od domow towarowych, a rytm ich zycia dyktujg wtasnie sklepy
wielkopowierzchniowe. Sg one osrodkami, wokot ktérych orbituje cata aglomeracja.

Postepujaca i wcigz modyfikowana hiperrzeczywisto$¢ ksztattuje nowe for-
my symulacji. Najpierw zastgpuje ona swoj wzorzec, a pozniej wprowadza dalsze
zmiany. Powstaje ,,czas rzeczywisty”, znoszacy dotychczasowg jego koncepcje,
ktorego glownymi cechami sg linearnos¢, teleologiczno$é czy kumulatywnosc.
Pozwala to za pomoca srodkdw masowego przekazu dotrze¢ do szerokiego gro-
na odbiorcow z zerowym czasem oczekiwania na informacje. Transmisje wszelkich
wydarzen sg realizowane w chwili ich odbywania si¢. To sklonilo Jeana Baudril-
larda do wysunigcia wniosku, iz sytuacja, w ktorej nie trzeba czeka¢ na cokol-
wiek w hiperrealnym §wiecie, pozbawia racji bytu takie zjawiska jak przysztosé¢
czy przesztos¢. Zmiany te prowadza do zupelie innego sposobu postrzegania zy-
ciaprzez obserwatora. Przez to dochodzi dalej do ,,zaniku historii”” z dwoch powodow.
W pierwszej kolejnosci wymieniany jest warunek coraz mniejszej zdolnosci do roz-
poznania zwigzkéw przyczynowo-skutkowych migdzy przekazami medialnymi.
To prowadzi do sytuacji, w ktorej rozdzielony na fragmenty czas tworzy male jed-
nostki czasowe, zawierajace fakty historyczne, ktére odtad mozna uktada¢ w dowol-
nej kolejnosci, tworzac na nowo przesztosé.

Z zanikiem historii wigze si¢ nie tylko przektamanie minionych wydarzen, ale
réwniez zanik wigzi spolecznych oraz wyobcowanie jednostek. Zhudzeni transmisjami

¢ J. Baudrillard, Symulakry..., dz.cyt., 49.
¢ T. Walczyk, dz.cyt., 198.
% J. Baudrillard, Symulakry..., dz.cyt., 95.
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widzowie podchodza do tresci bezkrytycznie, bezwiednie przygladajac si¢ prezen-
towanym tresciom. Proces zanikania minionych czaséw objawia si¢ dwoma aktyw-
nosciami, ktore pozostaja w opozycji do siebie. Z jednej strony otwierane sg muzea,
miejsca pamieci, chetnie wykorzystuje si¢ motywy historyczne w sztuce, literaturze
czy filmie. Naprzeciw temu wychodzi tendencja do przeksztatcania i selekcji faktow.
Polega to gtdéwnie na upamigtnianiu tylko tych wydarzen, ktére sa ,,godne” zapa-
migtania. W taki sposob tworzy si¢ niekompletng lub wrgez przektamang historig.
Te rekonstrukcje sg probg utworzenia ,,Imperium Dobra”, czyli otoczenia bez wad,
uchybien, zla. Jest to §wiat przejrzysty, klarowny, jasny. W nim przeszto$¢ ma by¢
perfekcyjna, ale takze zapobiega si¢ zaistnieniu zhu w przysztosci. Sztuczne kreowa-
nie przestrzeni, polegajace na wygladzaniu rzeczywisto$ci poprzez odgorne zapo-
bieganie ztu i zaszczepianie dobra, bedzie prowadzito do ,,bezwydarzeniowos$ci”.
Wszystko stanie si¢ starannie wyliczong symulacjg doskonatej sfery, w ktorej nie do-
chodzi do niepozadanych aktywnos$ci, wszystko jest znane i niezmienne. Zto utozsa-
miane z nieoczekiwanymi zmianami nie istnieje®’. O konsekwencjach nadmiernych
ingerencji ludzkich w histori¢ wydarzen Eco mowil we wczesniej przytaczanych
tekstach oraz J. Mikotajewski w publikacji Tajemnica milczenia Umberta Eco®. Sg
to przede wszystkim: mozliwo$¢ ztej interpretacji, utrwalanie btednych schema-
tow czy poddawanie si¢ manipulacji dzigki podstepnemu dziataniu teorii spisko-
wych. Swiat staje sie tworem skonstruowanym ze sztucznie wytworzonych prze-
strzeni, w ktorych panuja pojedyncze fragmenty czasu. W takiej postaci stanie si¢
przewidywalny, zaprogramowany, powtarzalny, bez mozliwosci wystapienia nie-
spodziewanej akcji. Bedzie zatem szczegdtowo zorganizowanym szablonem goto-
wym do ciagltego powielania.

Wyjasnione juz w odwotaniu do prac Jeana Baudrillarda® oraz Umberto Eco™
pojecie symulacji okreslane jest w skrocie jako pozorowanie istnienia czegos,
czego faktycznie nie ma. Omoéwiony w tym samym dziele Baudrillarda termin
symulakru opiera si¢ na uniezaleznieniu wytworzonej przestrzeni od pierwowzo-
ru osadzonego w rzeczywisto$ci. Rozpatrujac specyfike superbohateréw, bez pro-
blemu mozna potaczy¢ ich przypadki z wyzej wymienionymi zjawiskami, poniewaz
wydarzenia z ich Zycia, a nawet caty $wiat, w ktérym zyja, kojarzony jest z fik-
cja. Wedlug Umberto Eco, superbohater to przede wszystkim posta¢ nadcztowie-
ka o nadnaturalnych mozliwo$ciach i umiejgtnosciach, ktéra odkrywa nieuczciwo-
$ci, wymierza sprawiedliwos¢, tym samym odmieniajgc sytuacje, jaka wczesniej
panowata. Podmiot ten ma $§wiadomos¢ istnienia nierdwnos$ci w spoteczenstwie
oraz szeroko wystepujacej nieuczciwosci, nie tylko w kontaktach pomiedzy
mieszkancami, ale takze ptynacej od organéw witadzy do obywateli czy nawet
wrogo nastawionych przybyszow z innych $wiatow. Jednakze jego misja nie jest

67 J. Baudrillard, Pakt jasnosci. O inteligencji Zla, Warszawa 2005, 99.

68 J. Mikotajewski, Tajemnica milczenia Umberta Eco, 23.05.2015, https://wyborcza.pl/1,75410,
17967048, Tajemnica_milczenia_Umberta Eco.html (dostep: 20.08.2021).

¢ J. Baudrillard, Symulakry..., dz.cyt., 8.

. Eco, Lector..., dz.cyt., 179-180.



[17 ] SUPERBOHATER JAKO PRODUKT POSTMODERNIZMU W KONCEPCJI UMBERTO ECO... 179

wyeliminowanie tych przypadkow, a jedynie niesienie pocieszenia ich ofiarom.
Ma to by¢ pokrzepienie ludu poprzez ustanawianie bajkowej praworzadnosci’'.

Powszechne skojarzenia z uniwersum superbohaterskim sa powigzane z rzecza-
mi mato prawdopodobnymi, wytworzonymi dzigki kreatywnosci tworcow, dlate-
go polaczenie losow protagonisty z symulacjg wydaje si¢ naturalne. Pozostaje wigc
jedynie kwestia wyjasnienia tej zalezno$ci — intuicyjne stwierdzenie nalezy poprzec
odpowiednimi argumentami przemawiajacymi za nim. Wcze$niej wspomniany ter-
min w ujeciu Baudrillarda’™ jest imitowaniem czego$, czego nie ma. Analizujac
ten specyficzny obszar symulakrow, nietrudno zidentyfikowac fikcje i wytworzong
prawde wlasng. Cala przestrzen, w ktorej osadzone sg wydarzenia wigkszosci hi-
storii o bohaterach w trykotach, jest kompleksowg symulacjg swiata, w ktorym wy-
stepuja zjawiska paranormalne, postaci maja nadprzyrodzone moce, pojawiaja si¢
najezdzcy pochodzacy z innych planet, lub nawet innych galaktyk, czy nierealnie
rozwinigte technologie. Te wszystkie elementy sg wytworem wyobrazni i pozuja
na istniejace, cho¢ tak naprawde ich obecnos¢ jest niemozliwa. Przede wszystkim,
w takiej przestrzeni, pierwszym i najwazniejszym elementem, bedagcym procesem
symulacji, jest geneza superbohateréw. Przyktadowym przypadkiem moze by¢ uka-
szenie przez pajaka, ktore spowodowalo nabycie wyostrzonych zmystéw oraz nad-
ludzkich umiejetnosci fizycznych, takich jak chodzenie po $Scianach. To niektore
z rozwigzan, jakie zostaly wykorzystane w procesie kreowania postaci w przygo-
dach Spider Mana. Do tej pory ludziom nie udato si¢ nawigza¢ zadnego kontak-
tu z pozaziemska cywilizacjg, a jednak niektorzy herosi przybywajg na naszg pla-
netg z odleglych zakatkéw wszechswiata, tak jak na przyktad Superman, ktory tuz
po urodzeniu zostat wystany na Ziemi¢ przez swoich rodzicow pochodzacych z in-
nej planety”. To rowniez jest sfingowaniem swobodnego kontaktu czy porozumie-
wania si¢ z szeroko pojeta spotecznoscia kosmitow. W rzeczywistosci to jeszcze nie
nastapito, ale w tych okolicznos$ciach jest to bardziej naturalne. Na takich zasadach
dziala symulacyjna przestrzen superbohaterow. Jest oczywiscie przepetniona nie-
wiarygodnymi przygodami, aktywno$ciami czy umiejetnosciami. Sg to niezbgdne
elementy do powstania historii, dlatego tez trzeba stwierdzi¢, ze bez udawania sy-
tuacji, ktore nie istnieja, nie da si¢ napisa¢ podobnej opowiesci.

W kwestii czasu ta szczegdlna rzeczywisto$¢ takze odznacza si¢ specjalny-
mi okoliczno$ciami, r6znigcymi si¢ od realnosci. Jak pisze Umberto Eco, przywoty-
wany w ksigzce Sztuka komiksu™ Krzysztofa Teodora Toeplitza, superbohater tgczy
w sobie dwa ujgcia. Z jednej strony, komiks rozgrywa si¢ w momencie czytania,
protagonista jest osoba dziatajaca. Z drugiej za$ strony, ma on w sobie cechy posta-
ci archetypicznej, mitycznej. W takim przypadku dziala on poza czasem. Jest kreacja
czasu dokonanego. Zyje niezaleznie od czasu, dlatego pewne jego cechy pozostaja
niezmienne. Sg to m.in. mtodosé, uroda czy sita fizyczna.

U. Eco, Superman..., dz.cyt., 121-122.

2 J. Baudrillard, Symulakry..., dz.cyt., 8.

3 Posta¢ Supermana pojawila si¢ po raz pierwszy w pierwszym wydaniu komiksowej serii Action
Comics (Action Comics, vol. 1) w 1938 r.

" K.T. Toeplitz, Sztuka komiksu, Warszawa 1985, 8.
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Superbohater jako czg$¢ imitowania realno$ci porusza si¢ w §wiecie niejako za-
programowanym, coraz bardziej przewidywalnym, prowadzonym wedhug jednej
linii zdarzen. Baudrillard méwi o tym jako tworzeniu ,,Imperium Dobra”, ktore
ma polega¢ na wygtadzeniu przesztych wydarzen, wymazaniu z niej haniebnych
wspomnien, a przysztos¢ projektowac tak, aby byla jak najbardziej przejrzysta, kla-
rowna. Dzigki szczelnemu systemowi prewencji superbohater bedzie zapobiegat do-
chodzeniu do epizodow, ktore trzeba byloby znowu usunacé?.

Wedtug koncepcji Baudrillarda, francuskiego mysliciela, oraz zgodnie ze spe-
cyfikg postmodernizmu, nadchodzi kres §wiata, w ktorym zto ma jakakolwiek szan-
s¢ istnienia. Wszystko staje si¢ jednakowe, takie same, powtarzalne. W ten spo-
sob dziala jego symulacja — dzigki zatuszowaniu historii oraz pisaniu przyszio-
$ci wedle jednego schematu. Nieco inng teori¢ wysnut Umberto Eco. Generalnie
u jej podstaw lezy to samo, czyli jednakowos$¢ biegu wydarzen, nieustanne powta-
rzanie pojedynczego planu. Zasadnicza roznicg, dzielaca koncepcje obu autorow,
jest podejscie do wystgpowania zta. W wizji Eco wspolgra ono z dobrem, tworzac
,manichejski $wiat rzgdzony’’°. Polega on na nieustannym $cieraniu si¢ obu stron.
Do walki staja dwa obozy, za kazdym razem pojawia si¢ strona pokrzywdzonych
oraz strona ciemigzycieli. Lecz — tak samo jak u Baudrillarda — sytuacja prze-
strzeni przedstawionej po chwili chaosu powraca do normalno$ci, otrzasajac si¢
z traumy po bitwie. Pozostaje we wzglednej harmonii do nastgpnego ataku. Pomi-
mo cyklicznych okreséw staré ze ztem, wszystko jest pod kontrola, poniewaz — ze
wzgledu na systematyczne wystepowanie problemu — da si¢ go tatwo przewidzie¢
i odpowiednio przygotowac. Scenariusz jest za kazdym razem powtarzany niemal-
ze w identycznej formie. Niezmieniona pozostaje nawet metoda wykorzystywa-
na przez napastnikow i odznacza si¢ wysokim poziomem okrucienstwa oraz brakiem
czlowieczenstwa, o czym takze pisze Eco”’.

Podsumowujac, superbohater zdecydowanie jest w pewnym sensie symulacja,
poniewaz w prawdziwym $§wiecie nie istniejg postacie z laserem w oczach ani takie,
ktore swobodnie latajg miedzy drapaczami chmur wielkich aglomeracji. Z tego po-
wodu jest on niewatpliwie takim wytworem. Takze otoczenie, w jakim si¢ znajduje,
w ktorym rozgrywa si¢ cala akcja historii, moze udawac cos, co tak naprawdg¢ nie
istnieje. Tu mam na mysli odlegle planety, inne wymiary czy wersje naszego glo-
bu, ale w réznych, niestandardowych konfiguracjach. Swiat wysoko rozwinietych
technologii, wolnych podrézy miedzygwiezdnych czy wystepowanie wigcej niz jed-
nego stonca na sklepieniu niebieskim — to z pewnoscig cechy rzeczywistosci, jakie
musialy zosta¢ stworzone w ramach symulacji.

Elementem $rodowiska superbohaterskiego, wskazujacego na osadzenie akcji
w pozornej prawdzie, jest roznorodnos$¢ przeciwnikow, wrogéw, catych grup zto-
czyncdw, z ktérymi musi walczy¢. Oczywiste jest, Ze istnienie organizmow o pew-
nych cechach jest niemozliwe, przynajmniej w §wiecie, ktdry jest obecnie powszech-
nie znany i uwazany za realny. Istoty ze specyficznie kreowana aparycja sg jak

5 D. Brzezinski, dz.cyt., 252.
¢ U. Eco, Superman..., dz.cyt., 97.
77 Tamze, 98.
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najbardziej wytworem bujnej wyobrazni scenarzystow i muszg pozorowaé swoje
istnienie na ekranie lub na kartach ksigzki albo komiksu.

Wigkszo$¢ uniwerséw superbohaterskich jest w pelni albo w przewazajacej cze-
$ci skonstruowana z réznego rodzaju imitacji. Jej wytworem moze by¢ sam heros,
jego przeciwnicy, wykreowana czasoprzestrzen, umiejetnosci, zachowania, pojazdy
i inne zjawiska, ktore udaja, ze istnieja, chociaz prawda jest inna. Na takich zasa-
dach, nie tylko postac, ale i cata opowies¢ moze stac si¢ symulacja.

4. CHARAKTERYSTYKA BOHATERA PONOWOCZESNEGO

Posta¢ nadcztowieka, czyli istoty o nadludzkich zdolno$ciach, pojawia si¢ w li-
teraturze od bardzo dawna. Obecnos¢ takich bohaterow byta zjawiskiem wystepuja-
cym juz w antyku i stanowita nieodlaczny element mitologii greckiej czy rzymskie;j.
Nadludzie wykazywali si¢ wyjatkowymi mocami, takie jak nadprzyrodzona sita czy
spryt. Byli oni stanem posrednim pomigdzy bogami, najwazniejszymi w hierarchii,
a ludzmi z krwi i ko$ci stworzonymi przez tych pierwszych. Nawet jako boscy po-
tomkowie sg niedoskonali sami w sobie, od poczatku swojego istnienia, natomiast
bogowie sg perfekcyjni w kazdym calu, mimo ze majg wady. Mityczni herosi sg
zatem mostem taczacym obie strony. Pomimo ze maja przecigtny wyglad, tzn. cia-
o nierdznigce si¢ od cztowieka, to jednocze$nie nosza w sobie boski pierwiastek,
ktory determinuje ich nadnaturalne zdolnosci. Ich ,,bycie pomigdzy” wynika z faktu,
ze s3 zrodzeni z mieszanej pary rodzicow, czyli istoty ludzkiej i boga. Swojg inter-
pretacj¢ nadcztowieka przedstawil rowniez Fryderyk Nietsche™. Rozmyslat w niej
nad jego cechami oraz funkcjami i rolg w spoleczenstwie. Koncepcja niemieckie-
go filozofa charakteryzowata si¢ m.in. tym, ze walory jej zatozenia nie byty Scisle
okreslone. Terminu ,,nadcztowiek” uzyt rowniez Umberto Eco, twierdzac, ze jest on
niezb¢dny do pojawienia si¢ mechanizmu pocieszenia’. Podawane przez niego atry-
buty byly mgliste i niesprecyzowane. Jednakze jego Ubermensch byt przyktadem
takich czynnikow jak: bardziej rozwinigta moralnos¢, tajemniczos$¢, a ponadto sta-
nowi on roéwniez ,,motyw przewodni cato§ciowego procesu rozwoju zycia”*’. Sam
Nietzsche do opisu swojego konceptu uzywa takich okreslen jak: wielki, heroiczny,
prawdziwy, geniusz czy cztowiek wyzszy. Ogoélnie rzecz ujmujgc, musi on wyraznie
wyrasta¢ ponad przecietno$¢ homo sapiens®'.

Wizja filozofa jest o tyle odbiegajaca od innych pomystow, ze zaktada, iz nad-
cztowiek jest celem pospolitego Smiertelnika, zwienczeniem jego zyciowych staran,
sensem bytu. Stan nadludzki — w przeciwienstwie do bycia herosem — jest, przy-
najmniej teoretycznie, w zasiegu typowych jednostek®?. Pomimo bycia lepszym od

8 F. Nietzsche, Tako rzecze Zaratustra. Ksigzka dla wszystkich i dla nikogo, Poznan 2006.

" Przedstawia tam takze konkretne przyktady nadcztowieka przywotujac przy tym spostrzeze-
nia innych autorow. Wspomina rowniez o koncepcji Nietzschego. U. Eco, Superman..., dz.cyt., 64.

80 B. Banasiak, Sny o potedze. Przyczynek do teorii Nadczlowieka, Nowa Krytyka 2003, nr 15, 99.

81 Tamze, 101.

82 Tamze, 103.
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zwyklego osobnika i kumulowania zalet, nawet nietzscheanski Zaratustra nie jest
istotg bez wad. W tej kategorii mozna wymieni¢ agresje, egoizm, barbarzynstwo,
che¢ odwetu czy arystokratyzm. Powstaje zbiezno$¢* z bohaterami komiksow srebr-
nej ery, ktorzy zaczynali nabiera¢ cech negatywnych, aby sta¢ si¢ blizszymi odbior-
com, poprzez przywary, ktore wytwarzaja aure cztowieczenstwa®.

O tym typie herosa komiksowego, ale rowniez filmowego czy powiesciowego,
pisal Umberto Eco w swoich pracach. Przedstawicielami takich os6b mogg by¢ wcze-
$niej wspomniani mityczni herosi, medrcy, basniowe postacie, rycerze, gwiazdy kina,
sportu, estrady. Jednym stowem — sa to przyktady ideatow majacych gtdéwnie pozy-
tywne cechy. Nadczlowiek to okreslenie dla superbohatera, oddaje ono bardzo do-
brze jego nietuzinkowo$¢ i aspekty pozwalajace odrozni¢ go od zwyktego $miertel-
nika. Odznacza si¢ on szeregiem ponadprzecietnych przymiotow fizycznych oraz
szczegblnym podejsciem do spraw spotecznych. Wedtug definicji Krzysztofa Teo-
dora Toeplitza®, nadcztowiek to bohater-heros, majacy nadzwyczajne umiejetno-
$ci. Sensem jego istnienia jest troska o tad i porzadek oraz strzezenie praworzad-
nos$ci. Jego moce sg zawsze dobrane w taki sposob, aby mogt je wykorzystaé jak
najefektywniej podczas staré¢ ze ztoczyncami. Moze to by¢ mozliwos$¢ latania,
ogromna sita fizyczna, nadzwyczajne zdolnosci umystowe, wola walki, determina-
cja, duza potrzeba sprawiedliwosci oraz silne umotywowanie wtasnej misji, ktora
wypetnia poprzez sprawowanie opieki nad ogdtem obywateli®. Wyjatkowos¢ nad-
ludzi moze wynikac¢ z ich unikalnych korzeni, o czym dalej pisze Toeplitz. Przykta-
dem jest Superman, ktéry ma pozaziemskich przodkow, a doktadniej zostal wystany
przez rodzicéw, pochodzacych z innego globu, w kapsule w kierunku Ziemi, aby
uchroni¢ go przed wojna na rodzinnej planecie. Nietuzinkowe rodowody maja takze
cztonkowie grupy X-men, ktérzy przypominajg ludzi, ale s3 mutantami i przynaleza
do zmodyfikowanego gatunku homo sapiens superior. Nietypowych historii pozo-
statych protagonistow jest mnostwo. Jednakze nie jest to schemat, ktory pojawia si¢
w zyciorysie kazdej postaci.

Superbohater moze tez by¢ zwyklym czlowiekiem, bez nadprzyrodzonych
zdolno$ci ani przodkow z odleglych pozaziemskich cywilizacji. Wtedy jego wy-
jatkowos¢ bedzie polegata na cechach odpowiednich dla ziemianina. Moze to by¢
rozwinigta (ale w granicach naturalnych mozliwo$ci) t¢zyzna fizyczna, spryt, in-
telekt, pracowito$¢, pomystowos¢, ale i ogromna ilo$¢ pieniedzy. Bogactwo jest
przewazajacym atutem, gdyz bez finanséw ludzcy bohaterowie nie mieliby szans
na rozpoczecie swojej krucjaty przeciwko zhu. Przyktadem takich postaci jest Bruce
Wayne, czyli Batman. Odziedziczyt on wielki majatek po swoich rodzicach, ktory
dalej pomnazat, skutecznie zarzadzajac prosperujacym przedsicbiorstwem, dzig-
ki czemu mogt sobie pozwoli¢ na zaprojektowanie zbroi mrocznego rycerza, impo-
nujaco wiele wysokiej jakosci gadzetow oraz batmobil — specyficzny opancerzony

8 ¥aczenie si¢ wielu watkow oraz form jest podstawa mysli Eco, jego ,,dzieta otwartego”. Zob.
U. Eco, Dzielo..., dz.cyt., 53-54.

8 M. Chudolinski, dz.cyt.

8 K.T. Toeplitz, 16-17.

8 Por. U. Eco. The Role..., 107-108
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samochod. Wiele wspolnego na tej plaszczyznie ma z nim przedstawiciel konku-
rencyjnego uniwersum Marvela, czyli Tony Stark, znany rowniez jako Iron Man.
Gdyby nie potezna korporacja Stark Industries, ktorej dowodzi, rowniez nie miatby
mozliwosci na zbudowanie jeszcze wymyslniejszej, a przede wszystkim nowocze-
$niejszej zbroi. Obie postacie, nie majac dodatkowych nieziemskich mocy, musza
polegac¢ na tym, co osiagneli jako zwykli ludzie. Nastepnym waznym aspektem oso-
bowosci superbohaterskich jest podwdjny zyciorys. Mozna o tym przeczyta¢ w dal-
szej czesci Sztuki komiksu, gdzie autor omawia stan, w ktorym heros na co dzien jest
zwyczajnym, przyktadnym obywatelem (najczesciej amerykanskim), a w chwili za-
grozenia porzuca swoje codzienne ubranie, zachowanie czy zaj¢cie i spieszy na ra-
tunek $wiatu. Jego dwa oblicza sg rozrdznione odrgbnymi imionami. Jest to spo-
sob na rozdzielenie tych odmiennych sfer ich zycia. W wigkszosci przypadkow jest
to skuteczne i dzigki temu oficjalnie figurujg jako niezalezne persony. W takim syste-
mie funkcjonuja chociazby wspomniani juz Bruce Wayne — Batman czy Clark Kent
— Superman. W przypadku Tony’ego Starka jest trochg inaczej, poniewaz bohater
bardzo szybko zdradza swoja tozsamos$¢ i nie ma problemu z funkcjonowaniem
jako prezes firmy i [ron Man w jednej osobie.

Oprocz tego, wsrod okazatej rdznorodnosci charakterologicznej, wyodrebnicé
mozna najbardziej wyraziste osobowosci. Takg jest na przyktad dominator®’. To bar-
dzo specyficzny typ postaci, moze nim bowiem by¢ zaréwno straznik tadu i po-
rzadku, jak i rowniez najezdzca pragnacy zgtadzi¢ Ziemig. Niezaleznie od motywa-
cji wykazuje podobny styl, w jaki chce osiggnac¢ swoj cel. Jego elementami moga
by¢: cios za cios, cel uswigcajacy srodki, sprawiedliwo$¢ triumfujgca za pomoca
sztyletu. W tym przypadku istnieje zbiezno$¢ pewnych sposobow funkcjonowania,
ale jest to jedyna wspolna plaszczyzna, a sama idea, jaka im przy$wieca, pozostaje
odmienna.

Mimo tego, ze temperamenty, zdolnosci i mozliwos$ci superbohaterow moga
by¢ rozne, to jest pewna zalezno$¢ taczaca wszystkie te osobowosci bez wzgle-
du na pochodzenie czy specjalne przywileje lub umiejetnosci. Wedlug tego, co zo-
stato napisane w Sztuce komiksu®, jest to cel uzywanych supermocy. Niezaleznie od
ich rodzaju, sa wykorzystywane do unieszkodliwiania zloczyncow. Pewne powta-
rzajace si¢ motywy (redundancja®) sa pozadane przez odbiorcoéw, poniewaz dzig-
ki takiemu zabiegowi powielania schematow tworzy si¢ bezpieczna, czyli znajoma,
przestrzen dla widza, ktora go uspokaja, relaksuje®.

Wazny, o ktorym pisze Umberto Eco®!, jest mechanizm pocieszenia bezpo$red-
nio wigzacy si¢ z niesieniem pomocy ludziom, a ten rowniez taczy wszystkich hero-
sOw w pewnej plaszczyznie. Nadcztowiek jest niezbedny do zaistnienia tego proce-
su. Dzigki niemu, szybko i efektywnie rozwigzuje problemy. Niesie tym skuteczne
pocieszenie, o ktorym autor wigcej pisze w dalszych czgsciach dzieta.

87U. Eco, Superman..., dz.cyt., 98.

8 K.T. Toeplitz, dz.cyt., 16.

8'U. Eco, The Role..., 120.

*U. Eco, Superman..., dz.cyt., 63—66.
! Tamze, 64.
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Zeby zrozumie¢, kim jest superbohater, trzeba podkresli¢, ze jest on wytworem
kultury masowej, o czym pisze Eco®?. Zgodnie z tym, co znajduje si¢ w jego ksigz-
ce, jest to produkt majacy byé¢ wzorem dla masowej publicznosci, skonstruowa-
nym zgodnie z nowq formutq rozpowszechniania literatury, czyli powiescig odcin-
kowgq. To gruntuje go jako cze$¢ kultury postmodernistycznej, charakteryzujacej
si¢ umasowieniem spoteczenstwa, globalizacjg oraz ogélnymi procesami rozpo-
wszechniania 1 ujednolicania wzorcow kulturowych na §wiecie. Analizujgc rozma-
ite sposoby opisywania nadczlowieka w kulturze i literaturze, dostrzega si¢ wiele
podobienstw miedzy nimi. Istnieja jednak pewne znaczace réznice sprawiajace, ze
definicje nie sg tozsame. Dzi¢ki statemu zainteresowaniu jednostkami kreowany-
mi na ludzi z nadprzyrodzonymi mocami, przez wieki podejmowane byty proby ich
ponownego zaprezentowania. Pojawiaja si¢ rozbiezne koncepcje, ale ogdlna tenden-
cja pozostaje zachowana.

Wizerunek Ubermenscha moze byé za kazdym razem przedstawiany inaczej
i przez to niejednakowo odbierany. Powtarzajac stwierdzenie autora Superma-
na w literaturze masowej®® — wlasne, subiektywne odczytanie jakiej$ postaci jest
jedynie jedng z mozliwosci jej interpretacji. Eco podkresla, ze nawet jego zdanie nie
jest ultymatywne i jest tylko jedna z opcji.

Wedlug Umberto Eco wzorcowy bohater wyrdznia si¢ konkretnymi cechami.
Jedng z nich jest nadnaturalna moc. Moze ona przybiera¢ r6zng forme. Superman,
czesto uzywany przez niego za przyktad, charakteryzuje si¢ nadludzka sita, umie-
jetno$cig latania czy laserem w oczach®. Gtownym celem istnienia idei superbo-
hatera jest postawienie go jako wzoru czlowieka idealnego. Jest ucielesnieniem
zbioru najlepszych przymiotow, jakie mozna sobie wyobrazi¢. Petni takze role re-
prezentanta ludzkos$ci, zaangazowanego w obywatelskie sprawy. Moze wptywac
na postawy w spoteczenstwie, szczegdlnie na zachowanie mtodziezy. Oprocz mi-
sji moralizatorskiej, jego przygody sa ponadto dobrym zrodtem rozrywki odbior-
cow. Historie wypelione akcja, walka ze ztem 1 spektakularnymi zwycigstwami sg
bardzo pozadane®. Powyzszy opis pasuje szczegdlnie do protagonisty komiksowe-
go, ktory uksztattowal si¢ w ciggu ostatnich kilkudziesigciu lat. Poprzednie epo-
ki umieszczaty w kanonie inne postacie, ktore prezentowaty si¢ nieco inaczej. Jed-
nak pomimo dokonywanych zmian na przestrzeni wiekow, nie wszystkie szczegoty
ulegly przemianie. Wiele zalet jest w gruncie rzeczy taka sama, ale objawia si¢ w od-
mieniony sposdb, dlatego poszczegdlne typy nie beda takie same.

Archetypem superbohatera jest wywodzacy ze starozytnej Grecji heros. Przy-
gody takich osob stanowig cze$¢ mitologii. Heros przychodzit na §wiat jako dziec-
ko poczgte z mieszanej pary rodzicow — czlowieka i boga. Jest to szczegdlna in-
formacja, dotyczaca pochodzenia, ktéra pojawi si¢ w przysztych koncepcjach, ale
w odmienionej formie.

%2 U. Eco, Superman..., dz.cyt., 3.
% Tamze, 8.

% U. Eco, The Role..., 107.

% Tamze, 120-121.
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Definicja stownikowa podaje dwa objasnienia hasta ,,heros”. Pierwsza odno-
si si¢ do antycznych potbogow, podkresla boskie korzenie oraz specjalne zdolnosci.
Ze starogreckiego oznacza wprost ,.bohater”. Druga, potoczna, ktdéra jest wspot-
czes$nie uzywana, odnosi si¢ do kogos, kto szczeg6lnie wyrdznia si¢ odwaga, do-
konuje niezwyktych czynow, jest nieustraszony®®. Oryginalnie bowiem najbardziej
znani potbogowie swoja popularnos¢ zawdzieczali wykonywaniem karkotomnych
zadan (Herakles i jego 12 prac) lub wstawili si¢ ogromna walecznoscia podczas
decydujacych bitew (Achilles w czasie wojny trojanskiej). Takimi wiasnie cecha-
mi powinien wyrézniac si¢ starozytny nadcztowiek.

Wazng cechg podkreslona przez Eco, ktora odznaczata si¢ w mitach, czyli opo-
wiesciach o herosach, jest ich ,,skonczonos¢™”. Mit jest historig opowiadajaca zy-
ciorys od poczatku do konca, dzigki czemu akcja zostaje zakonczona, zamknigta.
Finalnie osigga on swoje przeznaczenie, jego los zostaje przypieczetowany i nie
moze zosta¢ zmieniony.

Caty okres klasyczny charakteryzowala estetyka na wysokim poziomie, dba-
10$¢ o szczegbdly, pochwata pickna. W zwiazku z tym sztandarowa posta¢ musia-
fa spelnia¢ pewne zalozenia wizualne. Stad tez sylwetki heroséw sa przedstawiane
we wszystkich tekstach kultury jako doskonale wyrzezbione, umig$nione, wyspor-
towane, proporcjonalne, czyli pigkne.

Umberto Eco zrownuje pickno z dobrem, zaklada $cisly zwigzek miedzy
tymi dwoma przymiotami. Wedtug niego dobre bylo to, co budzi pragnienie, wyma-
ga poswigcenia, jest zgodne z ,,zasadg idealng”, czego ceng jest cierpienie. Dlatego do-
bra (czyli takze pigkna) moze by¢ chwalebna $mier¢ podmiotu lirycznego na wojnie,
oddanie, po$wiecenie zycia dla kogo$ lub dla ojczyzny. Z tego wynika, iz pigkno grec-
kiego herosa miato wymiar zarowno fizyczny jak i charakterologiczny®®.

Cechy $redniowiecznego rycerza sg szeroko opisywane w klasyce polskiej li-
teratury, ktora przedstawia jego idealny wzorzec. Ten model byt podstawa do kre-
owania wyobrazenia o bohaterstwie i meskos$ci, nie tylko w kulturze polskiej, ale
i europejskiej. Na przyktadzie takich utworéw literackich jak Krzyzacy, Piesn o Ro-
landzie czy Dzieje Tristana i Izoldy Yatwo okre$li¢, czym modelowy rycerz powinien
si¢ charakteryzowac. Te dzieta przedstawiaja wprost rycerski etos.

Z wyzej wymienionych dziet mozna si¢ dowiedzie¢, ze rycerz mial bar-
dzo duzo wspoélnego z poprzedzajacym go wojownikiem z Grecji oraz protagonistg
w trykocie, ktéry nastgpi po nim za kilkaset lat. Nie jest to moze zbyt oczywiste
na pierwszy rzut oka, ale po przyjrzeniu si¢ zagadnieniu, rzeczywiscie dostrzec
mozna pewne podobienstwa. Po pierwsze, rycerz musiat by¢ szlachetnie urodzony,
czyli pochodzi¢ ze szlachetnego rodu, a nie kazdy mogt zosta¢ przedstawicielem
tego stanu. Byla to pozycja dla niektorych nieosiggalna, tak jak bycie potbogiem
lub nadcztowiekiem z innej planety. Oprocz wysokiego urodzenia kandydat na ryce-
rza musial mie¢ szereg wyjatkowych cech osobowosci. Musiat by¢ to kto§ odwazny,
waleczny, a przede wszystkim honorowy. Aby by¢ sprawnym w walce, rycerz powinien

% Heros, w: Stownik jezyka polskiego, https://sjp.pl/heros (dostep: 20.08.2021).
7 U. Eco, The Role..., dz.cyt., 108-109.
% U. Eco, Historia pigkna..., dz.cyt., 8-16.
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by¢ takze odpowiednio zbudowany. Jego aparycja i sita musiaty budzi¢ respekt i po-
zwala¢ na swobodne uzywanie cigzkiego orgza w formie mieczy, kopi czy tarczy lub
tuku. Podobnie jak w przypadku heroséw, sylwetka miata znaczenie, lecz tym razem
bardziej ze wzgledéw praktycznych niz estetycznych. Wazne w zachowaniu ryce-
rza bylo podejscie do dam, ktore musiat darzy¢ szacunkiem. Poza tym musial by¢
opiekunczy i dotrzymujacy stlowa. Dbat nie tylko o kobiety, ale tez o wszystkich
stabszych, ktorzy tej opieki wymagali. Mozna powiedzie¢, ze dziatat dla dobra ogo-
hu. Kochat ojczyzng i stawal do walki, kiedy tylko wymagata tego sytuacja.

Wspotczesny superbohater, ktory moze by¢ nastgpca starozytnego herosa lub
sredniowiecznego rycerza, to komiksowa posta¢ w kolorowym stroju. To model,
ktory powstal i przezywat czas najwiekszej popularnosci w XX w. Zostal powotany
do zycia, aby nies¢ pokrzepienie w swiecie dotknietym dramatem wojny, stajac si¢
nawet narzg¢dziem propagandy.

W osobowosci suberbohatera warte podkreslenia jest to, ze w wielu aspektach
jest podobny do cztowieka, ale do konca nim nie jest. Powtarzajac za Eco, jest to pro-
ces ucztowieczania postaci®. Jest podobny fizycznie do ludzi i potrafi funkcjonowaé
z innymi w ramach spotecznosci, w ktorej nierzadko peini konkretng i pospolita
role. Jednakze jest wzbogacony o pewne nadludzkie umiejetnos$ci takie jak latanie,
bardzo szybkie przemieszczanie si¢, moga to by¢ tez specyficzne warunki fizyczne
np. wyostrzenie jednego zmystu czy modyfikacja wygladu, ponadprzecietny wzrost
gabarytow czy zmiana koloru skory. Cechuje go tez z pewnoscia ogromna odwaga,
determinacja, praworzadnos$¢ 1 uczciwos¢. Bardzo czgsto, cho¢ nie zawsze, szcze-
gblne w jego opisie sa korzenie, podobnie jak w przypadku greckiego herosa czy
rycerza. W tej sytuacji jednak chodzi raczej o pochodzenie z innej planety, wtedy ro-
dzice superbohatera nie majg z Ziemig niczego wspdlnego, dopiero podmiot w wyni-
ku pewnego ciaggu zdarzen trafia na te planete, gdzie rozpoczyna swoje przygody!'®.

Kolejnym podobienstwem do hellenskiego archetypu jest figura. Nie tyl-
ko Superman, ale wigkszo$¢ komiksowych $miatkdéw jest dobrze zbudowana. Majg
oni bardzo rozwinigta muskulaturg, ktora jest dobitnie podkreslana — na kazdym
kadrze obejmujacym ich sylwetki, wida¢ doktadnie wyizolowany niemal kazdy mie-
sien. Ich stroje sg zaprojektowane tak, aby je eksponowaly. Zazwyczaj sg to ela-
styczne, przylegajace do ciata materiaty. W przypadku zbroi, noszonych przez np.
Batmana, rowniez zbudowana jest ona tak, zeby jej struktura przypominata odpo-
wiednie ksztalty. Rozni si¢ natomiast sama struktura opowiesci, ktéra — w przeci-
wienstwie do klasycznego pierwowzoru — u wspotczesnego herosa jest niedomknie-
ta. W jego przypadku historia nie jest jednoznacznie zakonczona i bohater musi by¢
ciaggle w gotowosci, poniewaz w kazdej chwili moze stangé¢ przed koniecznoscia
starcia ze zlem. Zostato to podkreslone przez Eco, co cytowali inni publikujacy
badacze!®!. Finat jego losow nie jest odbiorcy znany, moze si¢ jednak spodziewaé
kolejnego wezwania do ratowania §wiata. Prawdopodobnie podejmie jeszcze wiele
zadan, ale to nigdy nie jest do konca dopowiedziane.

»U. Eco, The Role..., dz.cyt., 107.
100 Tamze, 107.
191 R. Reynolds, Superheroes: A Modern Mythology, London 1992, 82.
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W dalszej cze¢sci publikacji, Eco ttumaczy specyfike misji, jaka petni wsrod
ludzi tak specyficzny podmiot. Na przyktadzie wielokrotnie przywotywanego
Supermana pisze o dokonywaniu wyboru, polegajacego na podjeciu walki ze ztem.
Jest niestrudzonym pomocnikiem ludzko$ci bardzo aktywnie wspierajacym dziala-
nia policji. Nie bierze udzialu w bezposredniej bitwie miedzy armiami konkretnych
panstw tak jak heros, on wypowiada wojne zlu z zewnatrz, majac na uwadze do-
bro ogétu ludzkiego gatunku.

Nastepnie autor podnosi watek czesto wystepujacej podwdjnej tozsamosci — Su-
perman jako Clark Kent jest przecietnym dziennikarzem, ktory dzigki swojej zwy-
klej twarzy moze mie¢ namiastke zwykltego ziemskiego zycia!®?. Ten zabieg po-
maga tez w glgbszym utozsamieniu si¢ z nim, lepszym zrozumieniu i szybszym
zyskaniu sympatii wsrdd opinii publiczne;.

Superbohater w kulturze nie jest wytworem ostatnich lat, ani nawet ostatnich
wiekow. Sledzac jego droge az do samego zrodta, dociera si¢ do starozytnych hel-
lenistycznych archetypdw. Jego ewolucja rozpoczeta si¢ od mitologii, w ktorej byt
facznikiem miedzy §wiatem ludzkim a niebiosami, zamieszkiwanymi przez Panow
Olimpu. Obdarzony okreslonym zestawem cech, byt stworzeniem idealnym, piek-
nym, dobrym, o szlachetnych przymiotach. Jego istnienie odpowiadato na potrzebe
ludzi pragnacych mie¢ przede wszystkim niestrudzonych obroncow, zapewniajacych
im bezpieczenstwo i ochrong przed ztem, a takze doskonatych wzorcow, z ktorych
chcieli bra¢ przyktad. Przygody herosow dostarczaty im rowniez pozadanej rozryw-
ki oraz ksztattowaty pozadane zachowania spoteczne i postawy moralne.

Pocieszycielski charakter wspotczesnego superbohatera jest jedng z jego sztan-
darowych cech, o czym pisze Umberto Eco w Superman w literaturze masowej'®.
Jest to bardzo wazny aspekt tej postaci, ktora reprezentuje nurt postmodernistyczny
zwigzany z mechanizmem pocieszania.

W powiesciach popularnych bardzo czgsto wykorzystywany jest ten motyw.
Celem jego stosowania jest dotarcie do jak najliczniejszego grona odbiorcow,
dlatego musi odznaczaé si¢ czyms, co ich przyciagnie, powinien spetnia¢é wyma-
gania stawiane przez przeci¢tnego adresata dziela. Gatunek ten wykorzystuje do
tego ,,charakter przefabrykowany”. Pisarz wymienia szereg cech, jakie przejawia
taki specyficzny rodzaj bohatera'™. Jest on dobrze przyswajany przede wszystkim
wtedy, gdy jest tatwy w interpretacji. Dotrze do wigkszej liczby 0sob, jesli nie be-
dzie zbytnio skomplikowang osobowoscia. Wykonuje czynnos$ci juz znanych czy-
telnikowi lub widzowi, likwiduje problemy w sposdb mozliwy do zidentyfikowa-
nia przez odbiorce, ktéremu dostarcza to satysfakcji. Przywolywanie na mysl tego,
co juz zna, wyzwala w nim przyjemno$¢ z powrotu do poznanych wczesniej sy-
tuacji. Bardzo waznym aspektem poruszanym w tym fragmencie ksigzki jest wy-
chodzenie powiesci naprzeciw potrzebom czytelnika, objawiajacymi si¢ checig by-
cia pocieszonym i uspokojonym'%.

12°U. Eco, The Role..., dz.cyt., 108.

163.U. Eco, Superman..., dz.cyt., 63—66.

104 Tamze, 17.

195 O podobnym zjawisku Eco wspomina w jednym w wywiadow przytaczajac powies¢ Eugene’a Sue,
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Autor rozpoczyna temat od wzmianki o westernie Johna Forda Dylizans, kto-
ry wypehia funkcje pocieszajaca poprzez afirmacje¢ zycia oraz mitosci, a nawet
szczg$liwie pojawiajacej sie Smierci'®. Te trzy zabiegi wymienia jako czeSci moty-
wu w tym dziele. Jest to jednak bardzo ogo6lny opis zjawiska, odnoszacy si¢ do cato-
$ci dzieta, a nie do konkretnego przyktadu wybranej osoby.

Jednak to, co zostato napisane ogélnie o fabule, mozna przetozy¢ na sprecyzo-
wane wydarzenia zwigzane z dziataniem postaci. Taka ,,szcze¢sliwg $mier¢” widzowie
mogli zobaczy¢ w czwartym filmie o grupie superbohaterow Avengers: Endgame.
Tam Tony Stark, znany jako Iron Man, umiera na polu bitwy. Odchodzi jednak jako
zwyciezca, pokonal bowiem najwigckszego wroga bohaterdow, jak i calej ludzkosci
— Thanosa. Ta scena budzi dwojakie uczucia, poniewaz z jednej strony odchodzi
jedna z najbardziej lubianych postaci, lecz z drugiej, to wlasnie dzigki niemu Ziemia
zostata uratowana przed wielka katastrofg. Zadziatal w tym przypadku mechanizm
wspierajacy w formie Smierci przynoszacej ,,rozwigzanie sprzecznosci”.

Eco ttumaczy, ze w powiesci pocieszajacej powinien znalez¢ si¢ czynnik rze-
czywisty, ktory pobudzitby wyzej wspomniane powszechne zainteresowanie publi-
ki'””. Philip Zimbardo, amerykanski psycholog, w wywiadzie wyznal, ze osobiscie
woli kreacje Clarka Kenta niz jego druga twarz — Supermana, poniewaz nie jest tak
oderwany od rzeczywistosci i jak to sam okreslit , kazdy moze by¢ taka fajttapg”.
Oznacza to, ze dla czytelnika wazne sg cechy, z ktorymi moglby sie utozsami¢ — one
sprawiajg, ze odbiorca jest blizej postaci, lepiej ja rozumie oraz ma do niej specjalny
stosunek. Z Supermanem przeci¢tny cztowiek nie ma wielu wspdlnych cech, dlate-
go nie jest mu tak bliski jak Kent. Zimbardo podkresla rowniez, ze kazdy moze by¢
superbohaterem na swdj sposob, czynigc dobro na co dzien. Nazywa to nawet ,,Boha-
terstwem Dnia Codziennego "%,

Ten komponent codzienno$ci jest odniesieniem do $wiata realnego, kto-
ry ludzie dokladnie znajg. Ponadto stanowi podstawe, punkt wyjécia do historii.
W dobrze znanym otoczeniu musi si¢ jednak pojawi¢ rowniez element, ktory nie
pozwala na ostateczne wyjasnienie akcji, niepozwalajacy na rozwigzanie fabuly —
powinna w niej pozosta¢ sfera nierozstrzygnietych konfliktow'®. Takie potaczenie
zapewnia odpowiedni balans mozliwej do zaistnienia rzeczywisto$ci oraz fikcji.
Po zapoznaniu si¢ z punktem wyjscia, zakotwiczonym w znajomej przestrzeni, na-
lezy uwzgledni¢ czynnik decydujacy, czyli rozwiktanie powstatych probleméw. Ten
element powinien pozosta¢ w opozycji do wczesniejszej rzeczywistosci 1 staé si¢

w ktorej gtowny bohater odpowiadal na dwczesne problemy spoteczno-polityczne czym zyskat popularnosé
wérdd odbiorcow. Por. M. Jedrysik, Umberto Eco: Wszyscy mamy paranoje, 9.09.2011, https://wyborcza.
pl/1,75517,10261103,Umberto Eco  Wszyscy mamy paranoje.html (dostgp: 20.08.2021).

16°U. Eco, Superman..., dz.cyt., 14.

17 Eco w jednej z rozmdw poruszyt nawet temat technik manipulacji, w ktorej podkreslit tatwo$é,
z jaka mozna stworzy¢ fatszywa informacje z mozaiki kilku prawdziwych wydarzen. Por. J. Mikota-
jewski, dz.cyt.

'8 Philip Zimbardo nauczyl si¢ czytaé i pisaé dzigki... Supermanowi, 3.05.2014, https://www.
polskieradio.pl/7/3068/Artykul/1115061,Philip-Zimbardo-nauczyl-sie-czytac-i-pisac-dzieki-
Supermanowi (dostep: 20.08.2021).

19U. Eco, Superman..., dz.cyt., 65-68.
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pocieszajacym rozwigzaniem wystepujacych przeszkod. Skoro sytuacja wyjscio-
wa zakorzeniona jest w realnym $wiecie, to odpowiednio czynnik decydujacy moze
by¢ fantastyczny, odbiegajacy od realiow. Wykorzystujac swoje walory fikcyjnosci,
bardzo mozliwe, ze rozwigze konflikt szybko 1 bezposrednio.

Intryga, jak to nazywa autor, musi zawiera¢ nastepujace sktadniki: niespodzian-
ke oraz redundancje. Pierwszy z nich jest pewng nieoczekiwang informacja, czeka-
jaca na wyjasnienie. Jest nieznana, ale tylko do pewnego momentu. Powtarzalnos¢,
czyli redundancja, to powielanie tego faktu do momentu, az nie stanie si¢ czyms$ zna-
nym. Zeby rownowaga fabuly zostata zachowana, informacje-niespodzianki, musza
by¢ kopiowane w cyklicznych odstepach czasu.

Bardzo dobrym przyktadem, podawanym we wspomnianej ksigzce, jest seria
Fleminga o przygodach Agenta 007, czyli Jamesa Bonda. W ponad 20 filmach dzia-
fa ten sam schemat, ktory jest jednym z glownych sktadowych pocieszenia. Zbu-
dowany jest z tych samych czynnikéw jak np. otrzymanie przed Bonda zlecenia
od M, romans Agenta czy ostateczne pokonanie czarnego charakteru. To sktada si¢
na redundancje, dajaca widzowi poczucie bezpiecznej powtarzalnosci, ktérg bar-
dzo szybko potrafi zidentyfikowac. Mimo utartego planu w historii Agenta Jej Kro-
lewskiej Mosci jest miejsce na niespodzianke. Moze ona ujawni¢ si¢ poprzez sto-
sowanie roznej kolejnosci wystgpowania po sobie powielajacych si¢ wydarzen,
mogg to by¢ rowniez mate zmiany w detalach poszczegélnych sekwencji schematu;
elementem niespodziewanym sg takze rézne watki poboczne, ktdre juz nie musza
sie regularnie ponawiac¢''’. To zjawisko okre$la si¢ mianem redundancji'!!. Dalej
Umberto Eco precyzuje cechy, jakie musi mie¢ postaé, ktora ma si¢ prezentowaé
jako pocieszyciel. Przede wszystkim, w momencie pojawienia si¢ konfliktu wyma-
gajacego szczegoOlnego rozwigzania, musi istnie¢ jako sita, ktora potrafi to uczynic.
W przeciwienstwie do zwyklego thumu ma do tego narzedzia i potrafi je wykorzystac.
Nie moze on pochodzi¢ ze zwyklego ludu, gdyz pospolici obywatele nie majg takiej
wladzy. Dlatego tez posta¢ powinna wywodzi¢ si¢ z klas wyzszych, ale nie z prze-
cigtnych ich przedstawicieli, bo ci nie maja odpowiedniej motywacji do zazegnywa-
nia sporoéw. Z tego powodu, pocieszyciel bedzie naleze¢ do grupy mscicieli, ktorzy
widza wigkszy sens w zaprowadzaniu tadu. Jednak oni réwniez nie sg krysztalowy-
mi herosami bezwzglednie kochanymi przez spoteczenstwo. Dzieje si¢ tak, poniewaz
ich pojecie sprawiedliwosci oraz srodki wykorzystywane do dziatania czgsto rozmija-
ja si¢ z tym, czego oczekuje od nich spotecznos¢, czgsto/niejednokrotnie bedg to me-
tody wykraczajace poza obowigzujace prawo. Przez to protagonista jest zmuszony
postepowac wbrew oczekiwaniom ludu, a takze w sposob tamigcy przepisy prawne.

Takie postacie wystepuja jednak w powiesciach i pracuja dla dobra wszystkich''2.
Jest to mozliwe dzigki ich specjalnym zdolno$ciom oraz cechom charakteru, ktore
mimo wszystko zjednujg im sympatykow. Taki superbohater musi by¢ niesamowicie
charyzmatyczny, zeby jego wywrotowe aktywnoSci nie byly zatrzymywane!'>,

1°U. Eco, Superman..., dz.cyt., 204-206.
1. Eco, The Role. .., 120.

12 M. Jedrysik, dz.cyt.

13U. Eco, Superman..., dz.cyt., 110.



190 ADRIANA ZADRUSKA [28]

Przyktadem méciciela jest Batman, ktory w wielu odstonach swoich przygod
budzi kontrowersje wsrdd fikcyjnej opinii publicznej. Jego styl rozstrzygania spo-
row moze by¢ odbierany réznie. Jedni pochwalajg jego podejscie niepozwalajace
mu na zabicie ztoczyncy, cho¢ z drugiej strony pojawiaja si¢ glosy za tym, iz jest
to nieskuteczny sposob na zaprowadzanie porzadku w Gotham. Czasami jego oso-
ba budzi watpliwosci, co do stusznosci postepowania czy uczciwosci. Jego relacje
z prawem tez nie sg idealne. Wielokrotnie jest on o krok od zatrzymania przez funk-
cjonariuszy razem ze ztoczyncami, ktorych prébuje zneutralizowaé. Czesto Scie-
ra si¢ z wigkszoS$cig shuzb miasta, ktore nie sg zadowolone z jego poczynan.

W tej sytuacji Batman pozostaje w konflikcie ze spolecznoscig miasta oraz poli-
cja, ktorej pragnie pomoc, a ktora tego nie chcee. Jednakze, dzieki swojej skuteczno-
$ci, sprytowi, ogromnemu wktadowi w zapewnienie porzadku w Gotham oraz wize-
runkowi i charyzmie, zyskal renome wsrdod ludzi, co sprawia, ze moze dziata¢ dalej,
pozostaje rowniez poza zasi¢giem policji.

Podsumowujac, nalezy podkresli¢, ze bohater pocieszycielski to postac, kto-
ra ma za zadanie pozytywnie wptynac¢ na odbiorce i wprawi¢ go w dobry nastrdj,
pomimo wystepowania nieporozumien w opowiesci. Swoje zadanie wykonuje
poprzez doze¢ nieprzewidywalno$ci, ktora sprawia, ze widz interesuje si¢ fabula;
jego powtarzalno$¢ ma sprawié, ze przyzwyczai si¢ on do powielajacych si¢ schema-
tow zanim akcja ulegnie rozwigzaniu. Dzigki oswojeniu si¢ z trescig i przywyknig-
ciu do mechanizmoéw, odbiorca czuje si¢ bezpiecznie w otoczeniu, ktdre potrafi roz-
poznaé. To sprawia, ze czuje si¢ uspokojony. Eco streszcza omawiany przez siebie
temat w bardzo podobny sposob, piszac, ze uspokojenie adresata jest wynikiem
spelienia oczekiwan, uzycia spodziewanych metod. Jest to pewnego rodzaju tad
powstaty na skutek jednorodnych powtorzen oraz utrwalenie utartych i powszechnie
znanych znaczen''.

5. PODSUMOWANIE

Niniejsza rozprawa miata za zadanie przyblizy¢ zwigzek miedzy okresem po-
nowoczesnosci z kreacjg superbohatera oraz udowodni¢ teze, ze superbohater fak-
tycznie jest produktem postmodernizmu. Do gléwnych zagadnien, ktére autorka
tekstu probowata wyjasni¢, nalezaty: cechy kultury postmodernistycznej i jej cha-
rakterystyka, pojecie symulakrow, symulacji i hiperrzeczywistosci oraz ich zwigz-
ki z ponowoczesnosciag, zmiany w osobowosci nadcztowieka zachodzace na prze-
strzeni epok, w jakich byly kreowane, oraz pocieszycielskie przeznaczenie bohatera,
ktory jest dos¢ nowym zjawiskiem, wyrdzniajacym si¢ jako jeden z elementow oma-
wianego okresu.

Nalezy ponownie podkresli¢ znaczenie prac Umberto Eco, ktory w wielu kregach
jest uwazany za wybitnego pisarza, bibliofila, semiologa oraz filozofa. Jego erudy-
cja jest zrodtem uznania dla jego tworczosci, ktora stawiana jest jako przyktad m.in.

14 U. Eco, Superman..., dz.cyt., 89.
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badaczom pojecia znaku. Najczeséciej cytowana przeze mnie ksigzka Umberto Eco,
czyli Superman w literaturze masowej. Powies¢ popularna: miedzy retorykq a ide-
ologig, stata si¢ dla autorki artykutu gléwnym zrédtem informacji, dzigki zawartym
W niej obszernym analizom i opisom poszczegoélnych typow bohateréw oraz wy-
roézniajacym ich cechom. Pozostate jego dzieta stanowity dopetnienie rozszerzajace
perspektywe badawcza.

Niniejszy artykut wypunktowat, jakie konkretne atuty protagonisty wpisujg si¢
w nurt postmodernistyczny, w jaki sposob zmieniato si¢ usposobienie oraz osobo-
wos¢ tej postaci na przestrzeni lat i w jakiej koncowej formie jest znany obecnie.
Omoéwiono zjawisko symulakru i symulacji jako potencjalnej przestrzeni, w ktorej
protagonista moze wystgpowac.

Wyniki analizy potwierdzity prawdziwo$¢ sformutowanej hipotezy badawcze;.
Superbohater moze by¢ produktem postmodernizmu. Na podstawie przeanalizowa-
nych dziet wybranych autoréw, ze szczegolnym uwzglednieniem wioskiego pisa-
rza Umberto Eco, przedstawiono argumenty dowodzace prawdziwos$é powyzsze-
go stwierdzenia.
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SUPERHERO AS A PRODUCT OF POSTMODERNISM
IN THE CONCEPT OF UMBERTO ECO

Summary

The aim of this BA thesis was to present the influence of postmodernism on the image of super-
heroes in mass culture. It presents the most important features of postmodernism, as well as the most
popular characters from the world of comics of that period. Their influence on the mentality of the
recipient of the 20th and 21st centuries was also discussed. The subject of simulacra creating the world
of heroes, important for the context, was also discussed. The diploma thesis is based mainly on the
work of the Italian writer Umberto Eco, considered one of the most important authors on the subject
of postmodernism.

Key words: postmodernism, superhero, comics, Umberto Eco, simulacra, mass culture
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