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1. WPROWADZENIE

Biskup Adam Lepa (1939-2022) nalezal do prekursoréw edukacji medialne;j
w III RP'. Gdy po upadku PRL-owskiego systemu totalitarnego w 1989 r. nastapit
powr6t do demokracji oraz gospodarki wolnorynkowej, to istotne przemiany poli-
tyczne oraz ekonomiczne spowodowaly diametralne przeobrazenia instytucji me-
dialnych i rynku $rodkéw spotecznego przekazu. Zmianom pozytywnym, a wiec
uwarunkowaniom ekonomii liberalnej, likwidacji cenzury, faktycznego przestrze-
gania wolnosci stowa i pluralizmu $wiatopogladowego, towarzyszyly réwniez
zjawiska negatywne dotyczace sfery komunikowania spotecznego, a mianowicie
stosowanie wysublimowanych mechanizméw oraz technik propagandowych i mani-
pulacyjnych, ktére biskup Lepa wyraznie dostrzegal, syntetycznie definiowat, wni-
kliwie opisywat i przed ktorymi przestrzegat, apelujac o odpowiednie wychowanie
do selektywnego i krytycznego odbioru przekazéw medialnych?. Niniejszy artykut
wpisuje si¢ w nurt badan teologiczno-medioznawczych, przedstawiajacych przy-
ktady manipulacji zastosowanych w polskich i zagranicznych filmach fabularnych
oraz serialach telewizyjnych. Analiza wybranych przypadkow, dokonywana metoda
indukcji fenomenologicznej oraz metoda analizy filmu jako przekazu medialnego?,

1 Zob. A. Lepa, Pedagogika mass mediow, £.6dz 1998.
2 Zob. A. Lepa, Swiat propagandy, Czestochowa 1994; tenze, Swiat manipulacji, Czestochowa 1995.
3 Por. G. Lecicki, Analiza filmu jako przekazu medialnego w $wietle teologii srodkow spoleczne-
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stanowi¢ bedzie egzemplifikacje manipulacji wizualnej, a takze ilustracj¢ postula-
tu permanentnej edukacji medialnej*.

2. ISTOTNE NIEWIERNOSCI W EKRANIZACJACH
WYBITNYCH DZIEL LITERACKICH

Kino od poczatku istnienia wykorzystywato literature jako podstawe scenariu-
szy tworzonych obrazow’. Ekranizacje poczytnych ksigzek zapewnialy tworcom
zard6wno ogromng popularnos¢, jak i duza widownie, czyli sukces komercyjny. Tak
bylo i w przypadku dokonanej przez Jerzego Hoffmana filmowej adaptacji sienkie-
wiczowskiej Trylogii. Ze wzgledow politycznych kolejnos¢ przenoszenia na ekran
jej czesci przebiegata odwrotnie niz proces powstawiania owego cyklu powiescio-
wego®. Pierwsze dwie czeSci filmowej Trylogii, czyli obrazy Pan Wolodyjowski’
oraz Potop® wyprodukowano jeszcze w Polsce Ludowej, natomiast trzecia, Ogniem
i mieczem’®, wolno bylo zrealizowa¢ dopiero w III RP. Porzadek analizy ekraniza-
cji arcydzieta Sienkiewicza odpowiada¢ bedzie chronologicznej kolejnosci powsta-
wania poszczegdlnych produkcji.

Istotnym niedopowiedzeniem historycznym w filmie Pan Wolodyjowski jest
niepelne przedstawienie epizodycznej bohaterki, siostry tytutowego bohatera (Tade-
usz Lomnicki), pani Makowieckiej (Hanka Bielicka), opiekunki Krzysi Drohojow-
skiej (Barbara Brylska) i Basi Jeziorkowskiej (Magdalena Zawadzka), jako Zony stol-
nika, ale bez podania znanego z powiesci istotnego szczegohu, tego mianowicie, ze
chodzi nie o urzad nadworny, ale ziemski'®; pan Makowiecki byt bowiem stolnikiem
latyczowskim''. Dla PRL-owskiej cenzury nie do zaakceptowania bylo wspomnienie
Latyczkowa, kresowego miasta, drugiego co do znaczenia w wojewoddztwie podol-
skim, ktdre po trzecim rozbiorze znalazto si¢ w granicach Rosji, a potem Zwigzku So-
wieckiego. Zacieranie pamieci historycznej o dawnej wielko$ci Rzeczypospolitej sta-
nowito jedna z technik manipulacji stosowanej w okresie Polski Ludowe;j'2.

W oryginale literackim Pofopu finalowa scena powiesci, zawierajaca krolewska
obron¢ Kmicica-Babinicza (Daniel Olbrychski), zostata wyraznie powigzana z religia

go przekazu, w: G. Lecicki, M. Butkiewicz, P. Drzewiecki, D. Jaszewska, Film w perspektywie teolo-
gii mediow i edukacji medialnej, Warszawa 2017, 14-34.

4 Zob. A. Lepa, Telewizja w rodzinie, Czgstochowa 2008, 51-56; tenze, Media a postawy, 1.6dz
2003, 108-131.

5 Zob. M. Hendrykowski, Wspdiczesna adaptacja filmowa, Poznan 2014, 20-21.

8 Por. J. Krzyzanowski, Henryka Sienkiewicza zZywot i sprawy, Warszawa 1968, 111-137.

7 Zob. Pan Wolodyjowski, rez. J. Hoffman, 1969 [podstawowe informacje o filmach i serialach
polskich pochodza z dotyczacych ich stron internetowej bazy filmu polskiego: filmpolski.pl, dostep-
nych od 17 VIII do 21 XII1 2022 ].

8 Zob. Potop, rez. J. Hoffman, 1973-1974.

9 Zob. Ogniem i mieczem, rez. J. Hoffman, 1999.

0 Por. Z. Goralski, Stolnik, w: Encyklopedia urzedow i godnosci w dawnej Polsce, Warszawa
2000, 151-152.

11 Zob. H. Sienkiewicz, Pan Wolodyjowski, Warszawa 1999, 40.

12 Por. M. Ttowiecki, Krzywe zwierciadto. O manipulacji w mediach, Lublin 2003, 133.
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katolicka jako gtéwnym nurtem duchowej tradycji Polakow. Ideaty milosierdzia oraz
sprawiedliwos$ci przyswiecaty krolewskiej apologii dawnego warchota, zabijaki i bun-
townika, a nastgpnie bohaterskiego obroncy klasztoru jasnogoérskiego, dzielnego ofi-
cera ratujacego krola, szalenczo odwaznego rycerza i dowodcy oddzialu Tatarow.
W opisie powrotu choragwi laudanskiej z wojny ze Szwedami kluczowym elementem
jest sakralna przestrzen, czyli $wiatynia oraz §wiety czas, czyli celebracja Mszy $w.
Nie bez znaczenia jest rowniez to, ze stuzg do niej szczeg6lni ministranci, a miano-
wicie putkownik Wotodyjowski oraz pan Zagtoba'®, co w pewnym sensie stanowi-
to egzemplifikacj¢ hasta ,,Bog i Ojczyzna”. W filmie jednak nie pokazano owych zna-
mienitych rycerzy jako peliagcych stuzbe liturgiczng podczas Najswietszej Ofiary,
co wolno odczytywa¢ jako celowe oddzielenie polskiego patriotyzmu od wiary
oraz znak przepasci miedzy wojskiem a Kosciotem, co cechowato PRL-owskie Lu-
dowe Wojsko Polskie i przeczylto polskiej tradycji militarnej oraz religijne;.

Nalezy jednak koniecznie dopowiedzie¢, ze ekranizacja Potopu zawiera jedng
z najpickniejszych scen religijnych w dziejach polskiej kinematografii, a mianowicie
adoracje odstanianego Cudownego Wizerunku Matki Bozej w jasnogorskiej kapli-
cy. Mimo sprzeciwOw cenzury, postulujacej usuniecie owej sekwencji, tworca fil-
mu zdecydowanie, stanowczo i skutecznie ja obronit.

Pojedynek Bohuna z Wolodyjowskim, jeden z najbardziej dramatycznych frag-
mentow powiesci Ogniem i mieczem', majacy podkresli¢ mistrzostwo matego ryce-
rza we wladaniu szablg, w filmie zostat wprawdzie udramatyzowany poprzez doda-
nie watku walki w wodzie, jednak zwycigstwo polskiego oficera dragonow (Zbigniew
Zamachowski) nad stawnym kozackim atamanem (Aleksandr Domogarow) zostato po-
kazane nie w konwencji kunsztu szermierczego, ale raczej przypadku, co obnizato rangg
umieje¢tnosci pana Michata, znakomicie zaakcentowanych we wczesniejszych ekrani-
zacjach Trylogii, czyli w scenie pojedynku z Turkiem podczas obrony Kamienca Podol-
skiego w ekranizacji Pana Wolodyjowskiego oraz walki z Kmicicem w Potopie.

Koncowy komentarz, genialnie odczytany zza kadru, czyli z tzw. offu'®, przez
arcymistrza stowa, Zbigniewa Zapasiewicza, bedacy epilogiem filmu Ogniem i mieczem,
syntetycznie przedstawiajacym pozniejszy dramat bratobdjczych walk polsko-ukrain-
skich pomijat istotng kwestig, czyli oddanie si¢ Kozakow pod protekcje 1 zwierzchnic-
two Moskwy'¢, co stanowito przemilczenie waznego aspektu politycznego i zaciemnia-
o prawdg historyczng. Wspomnienie agresywnej polityki carycy Katarzyny II wobec
Siczy 1 Rzeczypospolitej przestaniato negatywny wizerunek Bohdana Chmielnickie-
go jako hetmana zaporoskiego oraz przywodcy powstania kozackiego, ktory Ukraing
poddat Rosji. Wydaje sie, ze poprawnos¢ polityczna wziela gore nad prawda histo-
ryczng; niedraznienie poprzez pomijanie niechwalebnych faktow i tak nie zapobie-
glo bojkotowi premiery obrazu J. Hoffmana w USA przez srodowiska ukrainskie'”.

13 Zob. H. Sienkiewicz, Potop, t. 3, Warszawa 1999, 302-307.

14 Zob. tenze, Ogniem i mieczem, t. 2, Warszawa 1999, 103—113.

15 Por. M. Hendrykowski, Off. Glos zza kadru, w: Stownik terminéw filmowych, Poznafh 1994,
110, 205.

16 Por. A. Serczyk, Historia Ukrainy, Wroctaw 2009, 104-105.

17 Por. K. Ostrowska, Ewa, czyli o Tej Wisniewskiej, Warszawa 2010, 80.
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W ekranizacji kolejnej bestsellerowej powiesci pierwszego polskiego i stowian-
skiego laureata Literackiej Nagrody Nobla, a mianowicie w pierwszej filmowej wer-
sji W pustyni i w puszczy'® pominigto istotne dla charakterystyki gldéwnego bohate-
ra wypowiadane przez niego zdanie podczas spotkania w Chartumie z przywodca
politycznym i religijnym, Mahdim z Sudanu, ktérego wyznawcy porwali Stasia i Nel.
W scenie dialogu toczacego si¢ pomiedzy Stasiem Tarkowskim (Tomasz Mgdrzak)
a nowym prorokiem (nazwiska odtworcy nie wymieniono w obsadzie) opusz-
czono bardzo wazng kwesti¢, czyli wyznanie wiary mlodego Polaka, §wiadczace
o0 jego odwadze, tozsamos$ci duchowej, §wiadomosci religijnej: ,,Jestem chrzesci-
janinem jak moj ojciec”'’. Henryk Sienkiewicz wyraznie zaakcentowat istotny ele-
ment osobowosci Stasia: ,,dzielny chlopak, nieodrodny potomek obroncéw chrzesci-
janstwa, prawa krew zwyci¢zcOw spod Chocimia i Wiednia”?. Brak wyznania wiary
wobec muzutmanskiego proroka zubozato obraz Stasia poprzez pozbawienie go mo-
tywacji religijnej w konfrontacji z przesladowcami. Nieumieszczenie w badanym
filmie jasnego, zdecydowanego $wiadectwa wytrwania w wierze chrzescijanskiej,
mimo ogromnego niebezpieczenstwa ze strony innowiercoOw, odpowiadato reali-
zowanej w PRL-u polityce planowej ateizacji szczegolnie mtodego pokolenia. Fil-
mowy Sta§ Tarkowski mogt by¢ wzorem Polaka, ale nie chrzescijanina. Z drugiej
jednak strony nalezy zauwazy¢, ze tworcy filmu w sposob zawoalowany przedsta-
wili silng wiar¢ Stasia, ktory nie ulegt namowom Greka Kaliopuliego (Zygmunt
Hobot), wzywajacego chiopca do koniunkturalnego przyjgcia nowej religii. Anali-
zowana produkcja pomijata rowniez aspekt misyjnej gorliwosci Stasia i Nel, ktorzy
uczyli Kalego, Mee i Nasibu katechizmu, co stanowito przygotowanie do chrztu,
ktorego szafarzem byt zapewne Stas*'.

W ekranizacji niezwykle poczytnego cyklu powiesciowego Karola Maya o przy-
jazniiprzygodach wspaniatego wodza Apaczdéw, Winnetou, oraz jego biatego przyja-
ciela Old Shatterhanda®? pominig¢to wazny element osobowosci i duchowo$ci Winne-
tou, wyjasniajacy jego dobroc, szlachetne postegpowanie, wielkoduszno$¢, wspania-
tomys$lnos¢. W pierwowzorze literackim wodz Apaczéw, przeczuwajac swojg $mierc
powiedziat przyjacielowi: ,,Wielki Manitou jest dobry i ja go mituj¢”*, a umierajac
na rgkach Old Shatterhanda, wyznat: ,,Winnetou jest chrzescijaninem”?*. Ekrano-
wa wizja $mierci nieskazitelnego Indianina (Pierre Brice) zostata istotnie zmieniona.
Pokazano wprawdzie, ze oddaje zycie za przyjaciela (Lex Barker), ostaniajac go wia-
sng piersig, co wolno interpretowac jako ilustracje stow Chrystusa ,,Nie ma wick-
szej mitosci od tej, gdy ktos zycie swoje oddaje za przyjaciot swoich” (J 15, 13),

18 Zob. W pustyni i w puszczy, rez. W. Slesicki, 1973.

Y H. Sienkiewicz, W pustyni i w puszczy, Warszawa 2003, 101.

20 Tamze.

21 Zob. tamze, 207-208.

22 Zob. Winnetou, cz. 1: Zloto Apaczéw, rez. H. Reinl, 1963; cz. 2: Ostatni renegaci, rez. H. Reinl,
1964; cz. 3: Ostatnia walka, rez. H. Reinl, 1965 [podstawowe informacje o filmach zagranicznych
pochodza z dotyczacych ich stron polskiego serwisu internetowego filmweb.pl, dostepnych od
17 VIII do 21 XII 2022].

B K. May, Winnetou, t. 3, th. NN, Warszawa 1956, 340.

24 Tamze, 378.
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ale ostatnie stowa umierajacego wodza Apaczoéw ,,Zadanie Winnetou zostato wy-
petione [...] Winnetou styszy dzwony, ktore go wzywaja [...] Dusza Winnetou
musi odej$¢. Winnetou jest gotowy”? odnoszg si¢ do fabuly filmu, a gtownie pogo-
dzenia si¢ ze Smiercig i calkowicie pomijaja aspekt duchowos$ci Apacza , a przede
wszystkim §wiadectwo wiary chrze$cijanskiej. To usunigcie istotnie zmieniato i zu-
bazato wizerunek bohatera i, jak wolno przypuszczaé, bylo kolejnym zabiegiem ma-
jacym na celu eliminowanie chrystianizmu i religii z kregu kultury popularne;j.

Andrzej Wajda, jedyny polski rezyser uhonorowany Oscarem za catoksztatt
tworczosci (2000 r.), mistrzowsko przenosit na ekran zaréwno proze, jak i dramat
oraz poezje®®. Do jego najwybitniejszych dziet nalezy Wesele?” oraz Pan Tadeusz®.
Dzi¢ki tym filmowym adaptacjom stowo poetyckie nabralo nietradycyjnego, wizu-
alnego ksztaltu, a pickno polszczyzny zajasnialo niezwyktym blaskiem. W obu ekra-
nizacjach pomini¢te jednak zostaly istotne fragmenty. W ekranizacji Wesela w sce-
nie dialogu miedzy Dziennikarzem a Stanczykiem (w obu rolach wystapit Wojciech
Pszoniak, co akcentowato znaczenie wypowiedzi Stanczyka jako glosu wewngtrz-
nego Dziennikarza) opuszczono bardzo wazne przestanie: ,,Swictoéci nie szargaé,
bo trza, zeby $wicte byly [...] Swicto$ci nie szargaé: to boli”?. Przejrzysta aluzja
do dziennikarskiej pokusy naduzywania wolnos$ci stowa i atakowania fundamental-
nych warto$ci miata szczegolng wymowe w epoce Polski Ludowej, gdy media staty
si¢ no$nikami planowej propagandy antyreligijnej i antykos$cielnej oraz narzg¢dzia-
mi fatszywego patriotyzmu.

W filmowej adaptacji Pana Tadeusza nie uwzgledniono jednego z najpickniej-
szych fragmentow narodowego poematu, a mianowicie koncertu Jankiela®, swoistej
syntezy polskich dziejoéw od 1791 do 1812 r. Pominigcie wspomnienia o zdradzieckiej
konfederacji targowickiej (1792 r.) oraz dokonanej przez wojska carskie rzezi Pra-
gi podczas insurekcji kosciuszkowskiej (1794 r.) utrwalato niepamig¢¢ o skutkach
niezgody i zdrady narodowej oraz okrucienstwie armii rosyjskiej. Nieuwzglednienie
tych wydarzen byto by¢ moze podyktowane zbytnim podobienstwem do aktualnych
czasOW 1 pragnieniem niebudzenia skojarzen z totalitaryzmem komunistycznym,
realizowanym przez Polakéw wyslugujacych sie imperium sowieckiemu, a takze
niechecig do przypominania bestialstwa wojsk rosyjskich i sowieckich w imig rze-
komego oswajania wschodniego mocarstwa, co — jak teraz dowiodta agresja Rosji
na Ukraing — okazalo si¢ wielkg naiwnoscia.

Warto przypomnieé, ze w pierwszej, niemej ekranizacji Pana Tadeusza®',
przygotowanej w 1928 r. na dziesi¢ciolecie Polski Odrodzonej, w koncowej se-
kwencji filmu znalazly si¢ fragmenty koncertu Jankiela, ktore zostaty zilustrowa-
ne sugestywnie poprzez ozywienie stynnych obrazow Jana Matejki: Uchwalenie

35 Zob. Winnetou, cz. 3: Ostatnia walka, dz.cyt.

2 Por. A. Wajda, Kino i reszta swiata. Autobiografia, Krakow 2013, 138-139, 267-268.

21 Zob. Wesele, rez. A. Wajda, 1972.

2 Zob. Pan Tadeusz, rez. A. Wajda, 1999.

¥ S. Wyspianiski, Wesele, Wroctaw 2000, 101.

30 Zob. A. Mickiewicz, Pan Tadeusz czyli ostatni zajazd na Litwie. Historia szlachecka z r. 1811
i 1812 we dwunastu ksiggach wierszem, Wroctaw 2000, 352-355.

31 Zob. Pan Tadeusz, rez. R. Ordynski, 1928.
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Konstytucji 3 Maja oraz Rejtan. Przedstawieniu generata Jana Henryka Dabrow-
skiego jako wyczekiwanego na Litwie wodza wojska polskiego towarzyszyly
sceny jazdy ulanoéw legionowych. Sceny pigknego, karnego niemal defiladowe-
go ktusu nakrgcono dzicki udziatowi autentycznych oddzialéw kawalerii II RP,
a mianowicie 1. Pulku Szwolezerow Jozefa Pitsudskiego oraz 4. Putku Utanow
Zaniemenskich.

PRL-owska cenzura, dbajgca o lansowanie optymistycznej wizji egzystencji
w panstwie komunistycznym, doprowadzita do zmiany zakonczenia ekranizacji po-
wiesci Marka Htaski Nastepny do raju® . W jej znakomitej adaptacji filmowej, no-
szacej tytut Baza ludzi umarlych®, finalowa scena, inaczej niz w pierwowzorze
literackim, zyskata pozytywny wydzwigk: do prymitywnej bieszczadzkiej bazy
transportowej, zajmujacej si¢ wywozka $cietych drzew, docieraja nowe, z daw-
na oczekiwane ci¢zarowki, ktore trudng pracg uczynig znosniejsza.

W ekranizacji opowiadania Marka Htaski Osmy dzier tygodnia® ze wzgle-
dow cenzuralnych zrezygnowano z wyraznego podziatu gtownych bohaterow; we-
dhug pierwowzoru literackiego pierwszym byt bowiem mezczyzna wychodzacy ze
stalinowskiego wiezienia po odsiedzeniu czteroletniego wyroku, drugim fanatyczny
stalinowiec. W filmie zamieniono posta¢ wieznia na mtodego, zdolnego architekta,
Piotra (Zbigniew Cybulski), a stalinowca na zastuzonego kombatanta, Grzegorza (Ta-
deusz Lomnicki)*. Mimo to obraz wyrezyserowany przez Aleksandra Forda zostat
na ¢wier¢ wieku zatrzymany przez cenzurg; zrealizowany w 1958 r. premier¢ miat
dopiero w 1983 r.*’. Zaskakujace byto bowiem to, Ze ten ,,czotowy partyjny rezyser
nakrecit film najczarniejszy z czarnych™®. Pokazal bowiem Warszawg jako tona-
ca w pijanstwie zywa ruine pelng koszmarnych ludzi. Dla wladzy taki obraz byt
nie do przyjecia, zapewne dlatego ze byt zbyt prawdziwy*, a problematyka inicja-
cji seksualnej mtodej, pigknej dziewczyny, Agnieszki (Sonia Ziemann), stanowi-
ta tematyke tabu w zaktamanej, pruderyjnej, siermi¢znej moralno$ci komunizmu.

Jedna z najwazniejszych powiesci XX w., czyli Mistrz i Malgorzata Michaita
Buthakowa, doczekata si¢ kilku filmowych adaptacji. W scenie, stanowiacej pocza-
tek fabuty, radzieccy literaci (Berlioz i Bezdomny) zastanawiali si¢, kim jest dziwny
nieznajomy cudzoziemiec (Woland), ktory wtracit si¢ do ich rozmowy o historycz-
nosci Jezusa.

,Niemiec... — pomyslat Berlioz. Anglik... — pomyslal Bezdomny [...] Nie,
to raczej Francuz... — pomyslat Berlioz. Polak... — pomyslat Bezdomny™*.

W jednej z najwierniejszych ekranizacji dzieta Buthakowa, a mianowicie
w dziesigcioodcinkowym serialu rosyjskim, watpliwosci co do narodowos$ci obcego

32 Por. M. Htasko, Cmentarze. Nastepny do raju, Paryz 1958.

33 Zob. Baza ludzi umarlych, rez. C. Petelski, 1958.

3% Por. T. Lubelski, Historia kina polskiego 1895-2014, Krakow 2015, 216.

35 Por. M. Htasko, Osmy dzier tygodnia, Tworczo$é, r. XII (1956), nr 11, 23-68.

36 Zob. Osmy dzie#: tygodnia, rez. A. Ford, 1958.

37 Por. T. Lubelski, Historia kina polskiego..., dz.cyt., 217.

3 M. Danielewicz, Ford. Rezyser, Warszawa 2019, 246.

¥ Por. tamze, 246-249.

40 M. Buthakow, Mistrz i Malgorzata, tt. 1. Lewandowska, W. Dabrowski, Warszawa 2009, 14—-15.
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wedrowca (Oleg Basilaszwili) zostaly ograniczone do dwoch przypuszczen; Ber-
lioz (Aleksandr Adabaszian) wzigl go za Niemca, natomiast Bezdomny (Wtadi-
staw Galkin) uwazat, ze to Anglik*'. Pominigcie dwoch innych, wystepujacych w ory-
ginale przypuszczen (Francuz, Polak), mogto by¢ wprawdzie podyktowane zamiarem
zwyklego skrocenia tekstu i mato znaczacym drobiazgiem, ale w przypadku usunie-
cia domniemania ,,Polak” réwniez mogto stanowi¢ swoisty znak zastosowania me-
chanizmu przemilczenia jako jednej z technik antypolskiej propagandy rosyjskie;j.

Powies¢ Victora Hugo Nedznicy nalezy do najczesciej ekranizowanych dziet
literackich; w latach 1909-2018 zrealizowano az 35 jej adaptacji filmowych*.
Kluczowg sceng, wzruszajacej opowiesci o dramatycznych losach Jana Valjeana,
bytego galernika, jest jego drugie spotkanie z katolickim biskupem, Benvenuto
Myrielem, ktéremu ukradl stotowe srebra. Niespodziewana reakcja hierarchy spo-
wodowata gleboka przemian¢ duchowg przestepcy. Pod wptywem stow i czynow bi-
skupa Jan Valjean stat si¢ wzorem mitosci i mitosierdzia. Biskup nie tylko obronit
galernika przed zandarmami, méwigc, ze sam podarowal mu srebra, ale jeszcze do-
datkowo obdarowat go szczodrze dwoma srebrnymi §wiecznikami. Gestowi hojno-
$ci towarzyszyty stowa:

— Pamigtaj, zawsze pamigtaj o tym, ze obiecate§ mi z pomoca tego srebra sta¢ si¢ uczciwym
cztowiekiem.
Jan Valjean, ktory nie przypominat sobie, zeby cokolwiek obiecywat, milczal zdumiony. Biskup
wymowil te stowa z naciskiem. Po czym jeszcze dodat uroczyscie:

— Janie Valjean, mdj bracie. Nie jeste$ juz we wladzy zla, jestes we wiadzy dobra. Kupuje
twoja dusze; odbieram ja czarnym myslom i duchowi zatracenia, a oddaje Bogu®’.

Jan Valjean ,stal si¢ innym cztowiekiem, wszystko si¢ w nim odmienito i nie
mogt juz cofngé stow biskupa ani zatrze¢ wrazenia , jakie one na nim wywarkly”*.

Najwazniejsza scena duchowego przetomu, ktérego doswiadczyt Jan Valjean,
byta niekiedy tak modernizowana przez tworcoéw filmowych, ze czasem tracita swa
pierwotng glebie i znaczenie. W ekranizacji brytyjskiej*’, bedacej dzietem amery-
kanskiego rezysera Glenna Jordana, przemowa biskupa do Jana Valjeana zosta-
ta znacznie (i chyba niepotrzebnie) rozbudowana; brzmiata nastgpujaco:

A teraz odejdz w pokoju. Obiecaj, ze pieniadze za srebro spozytkujesz na to, by stac si¢ uczciwym

czlowiekiem. A ja ci¢ zapewniam, Ze w niebie bardziej si¢ ciesza ze skruszonego grzesznika niz

z setki sprawiedliwych. Jesli odejdziesz stad z nienawiscig do bliznich, jeste$ godzien politowa-

nia. Jesli za$ odejdziesz z dobrymi mys$lami, jeste$ wart wigcej niz ktokolwiek z nas. 1dz, bracie,
juz nie jeste$ zty. Kupitem twoja dusz¢. Usung z niej czarne mysli i oddam jg Bogu®.

Pomini¢cie wzmianki o duchu zatracenia i dodanie parafrazy stow Chrystu-
sa: ,,W niebie wigksza bedzie rados$¢ z jednego grzesznika, ktory sie nawraca, niz

41 Zob. Mistrz i Malgorzata, rez. W. Bortko, 2005, odc. L.

42 Por. Nedznicy, https://pl.wikipedia.org/wiki/N%C4%99dznicy#Adaptacje_filmowe ca%C5%
820%C5%9Bci_powie%C5%9Bci, (dostp: 16,12.2022).

4 W. Hugo, Nedznicy, tt. K. Byczewska, t. 1, Warszawa 1966, 131.

4 Tamze, 138.

4 Zob. Nedznicy, rez. G. Jordan, 1978.

46 Tamze.
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z dziewigcdziesigciu dziewigciu sprawiedliwych, ktorzy nie potrzebuja nawrdcenia”
(Lk 15, 7), zaakcentowalo wprawdzie ewangeliczng motywacj¢ postgpowania bi-
skupa Myriela, ale jednak pomijato istotng prawde o istnieniu diabta i jego aktywno-
$ci na rzecz zguby dusz ludzkich.

W jednej z najnowszych ekranizacji Nedznikow, bedacej wynikiem wspdlpracy
kinematografii francuskiej, hiszpanskiej, wloskiej, niemieckiej, amerykanskiej i an-
gielskiej*’, sceng spotkania bylego skazanca z biskupem nadmiernie zdynamizowa-
no poprzez rozbudowany i uwspotczesniony nastgpujacy dialog:

— Otworz torbe. Moja pamigc jeszcze mnie nie zawodzi, nie zwariowalem. Doskonale wiem,
ze nigdy nie dawatem ci srebra, tylko je ukradles.

— Dlaczego ojciec to zrobit?

— Odkupitem cig.

— Nie jestem na sprzedaz. Po dwudziestu latach w wigzieniu znow jestem sam sobie panem.

— Chodzi mi o twojg duszg. Wykupitem ja od ztych mocy.

— Za dwa lichtarze?

— Od tej pory podazamy ta sama droga. Droga, na ktorej triumfuje dobro. To nietatwa droga,

bedziesz si¢ na niej potykat, bedziesz upadal, ale nie ma nic pigkniejszego niz cztowiek, ktory

podnosi sie po upadku. Nie zapomnij, Zze datem ci wszystko, co miatem™,

W owej scenie razi nieprawidtowe uzycie sformutowania ,, odkupitem ci¢”; w sensie
teologicznym jedynym Odkupicielem cziowieka jest bowiem Jezus Chrystus. Wi-
zjadrogi, upadku, dobra ma charakter uniwersalny, ale jednoczes$nie moze si¢ wydawac
jedynie szlachetnym zmaganiem idei, swoistym laickim humanizmem, gdyz zosta-
fa pozbawiona aspektu religijnego, gléwnie odniesienie do Boga, a wiec relacji oso-
bowej, ksztaltujacej sumienie i postepowanie. Usunigcie stow o Bogu w analizowane;j
ekranizacji moze by¢ spowodowane nachalnymi trendami ateizacyjnymi oraz anty-
religijnymi coraz bardziej widocznymi w kulturze i przekazach medialnych przeto-
mu XX i XXI w. Zawarta w scenie badanego obrazu wypowiedz Jana Valjeana o tym,
ze jest panem samego siebie, wydaje si¢ ukrytg afirmacjg aktualnego absolutyzowa-
nia pojecia wolnosci jako fundamentalnej idei i drogowskazu postgpowania. Kon-
sekwencja tego staje si¢ wybor jako naczelna zasada etyczna przeczaca tradycyjnej
triadzie wartosci, czyli prawdzie, dobru, picknu. Wolno$¢ bez odniesienia do tych
wartos$ci moze przemieni¢ si¢ w samowole powodujaca zlo.

Umowne zestawienie charakterystycznych elementow powyzszych scen
z dwoch wspotczesnych wybranych ekranizacji Nedznikow prowadzi do konkluzji,
ze jedna, usuwajac diabta, a druga, wykluczajac Boga, lansuje swoisty areligijny
humanizm, bedacy znakiem erozji chrystianizmu w cywilizacji zachodniej oraz wy-
pierania $wiatopogladu chrzescijanskiego z obszaru kultury popularnej® .

Wskazane wyzej przyklady dotyczace zard6wno polskich, jak i zagranicznych
filmowych adaptacji dziet literackich, wyraznie pokazuja rozbiezno$ci istniejace
mig¢dzy pierwowzorami a ich ekranizacjami, spowodowanymi najczgsciej biezacy-
mi uwarunkowaniami politycznymi oraz §wiatopogladowymi. Oczywiscie, autorzy

47 Zob. Nedznicy, rez. J. Dayan, 2000.
4 Tamze.
4 Por. W. Roszkowski, Roztrzaskane lustro. Upadek cywilizacji zachodniej, Krakow 2019, 139—142.
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ekranizacji sg autonomicznymi tworcami, a ich dzieta stanowia inny niz literatura ko-
munikat audiowizualny, powigzany z najprzerdzniejszymi kontekstami*’. Wolno jed-
nak sformutowa¢ wniosek, ze ekranizacja nie bedzie dla widza do konca zrozumiata,
jesli nie bedzie on doktadnie znat pierwowzoru literackiego i nie bedzie umiat okre-
$li¢ zasadniczego przestania autora dzieta adaptowanego na potrzeby filmu.

3. PRZEKLAMANIA HISTORYCZNE

Film fabularny oraz serial telewizyjny nie jest doktadnym, naukowym wykta-
dem historii, ale poprzez nawigzanie do realnych wydarzen oraz mniej lub bardziej
znanych bohaterow prawdziwych lub fikcyjnych stanowi sugestywne widowi-
sko ksztaltujace zbiorowa wyobrazni¢ rowniez w odniesieniu do przesztosci. Jest
wiec skutecznym $rodkiem polityki historycznej i moze by¢ przedmiotem rozma-
itych zabiegéw propagandowych oraz manipulacyjnych. Wyrazistym tego przykta-
dem sa produkcje odnoszace si¢ do II wojny swiatowe;.

W filmie Ucieczka z Sobiboru®', nakreconym na podstawie wspomnien ocalate-
go wieznia z tamtejszego Sonderkommando®?, poczatkowemu komunikatowi o roz-
poczetej] w 1942 r. przez Heinricha Himmlera akcji ,,Reinhardt”, czyli zagladzie
Zydoéw i wybudowaniu trzech obozoéw $mierci: w Betzcu, Treblince i Sobiborze, to-
warzyszyla ilustracja z mapg PRL-u, a nie zarysem granic II RP, co u wspotczesnych
widzow utrwalato fatszywa wizj¢ najnowszej historii Polski i struktury terytorialnej
okupowanych ziem. Brak petnego wyjasnienia, ze akcja ,,Reinhardt” dotyczyta za-
gtady Zydow z Generalnego Gubernatorstwa oraz Okregu Biatostockiego (do 1941 r.
okupowanego przez Zwigzek Sowiecki), w pewnym stopniu redukowat wizj¢ marty-
rologii obywateli II RP.

Dzieto Andrzeja Wajdy Katyn®, dlugo oczekiwany pierwszy fabularny obraz
o zbrodni sowieckiej, popetnionej na tysiacach polskich jencow wojennych, nie
zawierat istotnego komunikatu o tym, ze rozkaz wymordowania polskich ofice-
réw zostat podpisany przez Stalina i jego najblizszych wspotpracownikow. Takie
pominigcie moze sprzyja¢ niepostrzeganiu zbrodni katynskiej jako mordu o cha-
rakterze panstwowym, a wigc zaciemnia prawde historyczng**. Inng niezgodnos$cia
jest wzruszajaca scena spowiedzi oficera wywozonego z obozu (jak pokazuja dalsze
sekwencje na egzekucje). W rzeczywistosci idacy na $mier¢ polscy jency byli tej
sakramentalnej postugi pozbawieni, w Wigilie 1939 r. Sowieci wywiezli z obo-
zu w Kozielsku duchownych wszystkich wyznan®. Jency nie mogli wigc skorzystac
z pociechy religijnej przed wywodzka na $mier¢.

50 Por. M. Hendrykowski, Wspdiczesna adaptacja filmowa, dz.cyt., 33-35, 99.

3 Zob. Ucieczka z Sobiboru, rez. J. Gold, 1987.

52 Por. S. Szmajzner, Inferno em Sobibor, Rio de Janeiro 1968.

53 Zob. Katyn, rez. A. Wajda, 2007.

54 Por. G. Lecicki, Harcerz, ulan, kaplan. Ksigdz Zdzistaw Peszkowski 1918-2007, Warszawa 2018,
115-116.

> Por. tamze, 43.
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W produkcjach zagranicznych o tematyce wojennej przemilczanie jako mecha-
nizm propagandowy w sposob szczeg6lny dotyczyto Polski i Polakow. W rok po wojnie
kinematografia brytyjska zrealizowata obraz Theirs Is The Glory* przedstawiajacy nie-
udany desant pod Arnhem (17-25 wrze$nia 1944 r.). Specyficzng cecha badanego fil-
mu bylo uczestniczenie w nim faktycznych uczestnikdw przegranej bitwy, nakrece-
niu go w jej miejscu i wpleceniu autentycznych zdje¢ dokumentalnych. Analizowany
obraz stanowit hold wobec bohaterstwa brytyjskiej dywizji powietrznodesantowe;j. Po-
mijat jednak udziat spadochroniarzy amerykanskich i polskich w bitwie pod Arnhem.

W filmie Zatopi¢ pancernik Bismarck!’’ catkowicie pomini¢te zostaty zashu-
gi polskich marynarzy z niszczyciela ORP ,,Piorun”, ktory na Atlantyku odnalazt
niemieckiego kolosa zmierzajagcego do Francji i mimo nocnego sztormu wdat si¢
z nim w symboliczng bitwe. Polski kontrtorpedowiec (o wypornosci 2384 t i dtugo-
$ci blisko 109 m) odwaznie podjat walg z najpotezniejszym wowczas pancernikiem
swiata (o wypornosci 49 406 t i dtugosci ponad 250 m). Zrgczne manewrowanie
uchronito ,,Pioruna” od zaglady, a trwajace godzing starcie umozliwito brytyjskim
okrgtom podptynigcie na pole bitwy i zatopienie dumy Kriegsmarine®.

W obrazie Gra tajemnic®, bedagcym ekranowa biografig wybitnego angielskie-
go matematyka i uzdolnionego kryptologa, Alana Turinga, przedstawiono brytyj-
skiego geniusza jako jedynego pogromce niemieckiej maszyny szyfrujacej. Udziat
polskich uczonych w dekryptazu Enigmy zostal niemal catkowicie pominicty;
tylko raz wspomniano o tzw. ptachtach Zygalskiego, ktére umozliwity Turingo-
wi zaprojektowanie tzw. bomby kryptologicznej. Fakt wczesniejszego skonstruowa-
nia przez Polakow — Mariana Rejewskiego, Jerzego Rozyckiego i Henryka Zygal-
skiego — pierwszego takiego urzadzenia do odszyfrowywania niemieckiej Enigmy
i ztamania jej kodu nie zostat przypomniany®.

Inny biograficzny obraz, nalezacy do nurtu tzw. kina generalskiego, przedsta-
wiajacy naczelnego dowodce alianckich wojsk inwazyjnych, amerykanskiego gene-
rata armii Dwighta D. Eisenhowera Ike: odliczanie do inwazji®', zawierat jego wy-
powiedz skierowang do generata G. Pattona wyliczajacg sojusznikéw; ,,Ike” mowit
mu wtedy o Czechach, Holendrach i Dunczykach. Pominigcie Polakow wydaje sig
w tym przypadku niezwykle kuriozalne, gdyz Pierwszy Korpus Polski stanowit naj-
wicksza stacjonujaca na Wyspie armig nienalezaca do Wspdlnoty Brytyjskiej®.

Technika przemilczenia faktow historycznych bylta takze stosowana w kinie pol-
skim w catym okresie totalitaryzmu komunistycznego. W produkcjach dotyczacych
II wojny $wiatowej nie mogtly si¢ pojawi¢ wzmianki o wydarzeniach przeczacych
oficjalnej propagandzie i polityce historycznej. Zgodnie z nig jedynym wrogiem

3¢ Zob. Theirs Is The Glory, rez. B.D. Hurst, 1946.

57 Zob. Zatopi¢ pancernik Bismarck!, rez. L. Gilbert, 1960.

58 Por. J. Pertek, Wielkie dni malej floty, Poznan 1990, 300-312.

59 Zob. Gra tajemnic, rez. M. Tyldum, 2014.

% Por. A. Peplonski, Wojna o tajemnice. W tajnej stuzbie Drugiej Rzeczypospolitej 19181944,
Krakow 2011, 196-198.

61 Zob. Ike: odliczanie do inwazji, rez. R. Harmon, 2004.

62 Zob. P. Caddick-Adams, Monte Cassino. Pieklo dziesigciu armii, tt. M. Bielewicz, Krakow
2014, 266.
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II RP i agresorem we wrzesniu 1939 r. byta Trzecia Rzesza®. Cenzura uniemozliwia-
fa przypominanie paktu Ribbentrop—Mototow, ataku ZSRS na Polske, wspotdzia-
tania Sowietow z Niemcami, zbrodni katynskiej, gehenny Polakéw wywozonych
na Sybir i wigzionych w tagrach. Realizowane w PRL-u fabularne® oraz serialowe®
obrazy, dotyczace zaréwno dziatalnosci polskiego wywiadu w Trzeciej Rzeszy, jak
i walk wrze$niowych®, utrwalaly falszywy obraz sytuacji miedzynarodowej II RP
w sierpniu i wrzesniu 1939 1.

Wyraznym przeklamaniem zawartym w filmie Orzef stato si¢ przedstawienie
genezy jego internowania w stolicy Estonii, czyli w neutralnym Tallinnie, jako wy-
nik intrygi niemieckiej, gdy w rzeczywistosci byt to takze efekt naciskéw sowiec-
kich. Tajna cze$¢ paktu Ribbentrop—Mototow zaktadala bowiem poddanie Esto-
nii wptywom Zwiazku Sowieckiego®”. Badany obraz nie ukazywat pelnej prawdy
i rozpaczliwej sytuacji uciekajacego Orta; okret, bedacy dumg Polskiej Marynar-
ki Wojennej, musial wymkna¢ nie tylko niemieckiej Kriegsmarine, ale i battyckiej
flocie sowieckiej®®.

Najbardziej kontrowersyjnym fabularnym obrazem tragicznego wrzesnia 1939r.,
wyprodukowanym w PRL-u, byt film Andrzeja Wajdy Lotna®. Ekranizacja opowia-
dania’, zaliczonego do szkolnych lektur, prezentowata obraz matodusznych kawa-
lerzystow, ktorzy pragneli zdoby¢ t¢ pickng klacz. Najwiecej kontrowersji wzbu-
dzata sugestywna scena szarzy z szablami na czolgi, co odbierano jako podwazenie
profesjonalizmu armii II RP.

Niezwykla odwage i brawure polskich kawalerzystow z 18. Putku Utanéw Po-
morskich, ktorzy 1 wrzesnia 1939 r. szarzg pod Krojantami koto Chojnic powstrzy-
mali napér wojsk niemieckich, umozliwiajac wycofywanie si¢ piechoty’!, zohy-
dzita propaganda hitlerowska ukazujagca Polakow jako szalencow uderzajacych
z szablami na czolgi. Takg opinie utrwalato opowiadanie Wojciecha Zukrowskie-
go i obraz Andrzeja Wajdy. W rzeczywistosci dwa szwadrony 18. Putku Utanéw Po-
morskich zaatakowaty regiment piechoty niemieckiej z 20. Dywizji Zmotoryzowa-
nej. Po dostaniu si¢ pod ostrzal z broni maszynowej utani poniesli duze straty i si¢
wycofali.

Filmowa sekwencja ataku kawalerzystow na czolgi, a szczegodlnie scena przed-
stawiajgca utana uderzajacego szablg w lufe armaty niemieckiego wozu bojowego,
moze by¢ postrzegana jako wyraz wyjatkowej polskiej ghupoty i paszkwil na armig

8 Por. B. Suchodolski, Dzieje kultury polskiej, Warszawa 1980, 540—-541.

6+ Zob. Sekret Enigmy, rez. R. Wionczek, 1979; Kim jest ten czlowiek, rez. E.C. Petelscy, 1984.

6 Zob. Tajemnica Enigmy, rez. R. Wionczek, 1979; Pogranicze w ogniu, rez. A. Konic, 1988-1991.

6 Zob. Orzel, rez. L. Buczkowski, 1959; Westerplatte, rez. S. Rozewicz, 1967; Hubal, rez. B. Po-
reba, 1973; Gdziekolwiek jestes panie prezydencie, rez. A. Trzos-Rastawiecki, 1978.

" Por. P. Kenez, Odklamana historia Zwigzku Radzieckiego, tt. A. Gorska, Warszawa 2008, 159.

8 Zob. M. Borowiak, Stalowe drapiezniki. Polskie okrety podwodne 19261947, Warszawa 2013,
202227, 565-572.

® Zob. Lotna, rez. A. Wajda, 1959.

70 Por. W. Zukrowski, Lotna, w: tenze, Z kraju milczenia, Warszawa 1947 .

" Por. A. Zawilski, Bitwy polskiego wrzesnia, Krakow 2009, 151-152.
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I RP. Wobec ostrej krytyki’, rezyser wyjasnial, ze pokazane obrazy stanowily pe-
wien skrot i miaty prezentowa¢ symboliczne wizje™, co jednak nie do konca zosta-
o zrozumiane zaré6wno przez zwyktych widzow, jak i krytykow. Dopiero napisane
po latach wspomnienia tworcy pozwalajg lepiej zrozumiec¢ i glgbiej zinterpretowac
symbolik¢ ukazanych przez niego obrazéw, przypominajgcych nieistniejgcy Swiat
okrytej chwala polskiej kawalerii, ktorej odchodzenie w przeszios¢ rezyser widziat
na wiasne oczy’™.

Gwoli uzupetnienia prawdy historycznej, warto przypomnie¢, ze polska kawa-
leria walczaca z pancernymi oddziatami postugiwata si¢ nie szablami, ale artyleria
1 rusznicami przeciwpancernymi. Przykladem ich skuteczno$ci byla bitwa stoczo-
na 112 wrzesnia 1939 r. pod Mokra przez Wolynska Brygade Kawalerii z nacierajacy-
mi putkami niemieckiej 5. Brygady Pancernej. Trzy putki utanow (12, 191 21), 2. Pulk
Strzelcow Konnych, IV batalion 84. Putku Piechoty oraz 2. Dywizjon Artylerii Konnej
i 21 Dywizjon Pancerny, a takze wyposazony w haubice i armaty pociag pancerny
,.Smialy” zniszczyty ponad sto niemieckich czotgdw i transporterdw opancerzonych’.

Sugestywne fabularne oraz serialowe obrazy wojny i okupacji powinny by¢
konfrontowane z wiedzg historyczng, by ekranowej fikcji naiwnie nie postrzega-
no jako rzeczywisto$ci’® .

4. NIEWIELE (?) ZNACZACE DROBIAZGI

Istota dzieta kinematograficznego wymaga od tworcy specyficznego kompro-
misu w odniesieniu do prawdy historycznej”’. Wymogi filmowej narracji, dynamizm
akcji, charakterystyka postaci moga powodowaé rozbiezno$ci migdzy faktami a ich
ekranowymi przedstawieniami czy nawigzaniami. Problemem jest jednak skala nie-
wiernosci lub jej znaczenie dla calej fabuly oraz ksztaltowanego przez nig obra-
zu wydarzen i 0sob.

W filmie Bitwa pod Wiedniem™ znalazla si¢ scena narady cesarza austriackiego,
Leopolda I (Piotr Adamczyk), ktory uciekt ze stolicy do Linzu, z przybytym z od-
siecza krolem polskim, Janem III Sobieskim (Jerzy Skolimowski). W rzeczywisto-
$ci ,,monarchowie spotkali si¢ dopiero po oswobodzeniu Wiednia”.

Biograficzny film Markiz de Sade® przedstawial kontrowersyjnego pisarza,
libertyna, promujacego przemoc i okrucienstwo w relacjach seksualnych, jedynie

2 Por. B. Michalak, Wajda. Kronika wypadkéw filmowych, bmw, 2016, 54-55.

3 Zob. W. Bere$, K. Burnetko, Andrzej Wajda. Podejrzany, Warszawa 2013, 60.

4 Zob. A. Wajda, Kino i reszta swiata. Autobiografia, Krakow 2013, 14-16.

5 Por. A. Zawilski, dz.cyt., 95-111.

" Por. G. Lecicki, Widmo prawdy, projekcja falszu. Ekranowa indoktrynacja, manipulacja i pro-
paganda na przykitadzie fabularnych oraz serialowych obrazow wojny, okupacji i stalinizmu w kinema-
tografii polskiej 1944-2019, Warszawa 2020, 354.

" Por. J. Ostromecki, Skrecona historia. Film a prawda historyczna, Warszawa 2021, 10.

8 Zob. Bitwa pod Wiedniem, rez. R. Martinelli, 2012.

" J. Ostromecki, dz.cyt., 103.

80 Zob. Markiz de Sade, rez. B. Jacquot, 2000.
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jako btyskotliwego, zlosliwego, cynicznego, a niekiedy wrecz poczciwego znaw-
c¢ ludzkiej natury, niegroznego w poréwnaniu z bezlitosnymi rewolucjonistami —
sprawcami masowych egzekucji.

Warto zwréci¢ uwage na to, ze w niektdrych serialach kryminalnych, zrealizowa-
nych w okresie Polski Ludowej, pojawiaty si¢ elementy deprecjonujace autorytet
inteligentow. W pierwszym polskim telewizyjnym cyklu kryminalnym pt. Kapitan
Sowa na tropie®', wyrezyserowanym przez pdzniejszego arcymistrza komedii, Stani-
stawa Bareje¢, pojawit si¢ negatywny wizerunek lekarza, specjalisty od hipnozy, dok-
tora Gregera (Zbigniew Jozefowicz), ktory okazat si¢ narkomanem i bezwzglednym
morderca®. Ztodziejem oraz sprytnym przemytnikiem dziet sztuki byt kustosz zam-
ku, profesor Sandecki (Stanistaw Jaskiewicz)®. Stynny podréznik i pisarz, Krzysztof
Matecki (Leon Niemczyk) zostat zdemaskowany jako tchorz oraz ktamca®. Nedznej
kondycji moralnej naukowcoéw dowodzity klamstwa Zonatego profesora, ktory nie
chcial potwierdzi¢ alibi znajomego, gdyz zostat przytapany na wyprawie samochodo-
wej ze studentka®. Kobiety — inteligentki rowniez okazywaly si¢ przestepczyniami;
ich uroda — studentki Zuzanny Gawlik (Pola Raksa)3¢ oraz asystentki profesora Jolan-
ty Sucheckiej (Joanna Jedryka)®?” — kontrastowata z brzydota i podtoscig charakterow.

Pejoratywny obraz inteligentow wystepowal w innym popularnym seria-
lu kryminalnym, a mianowicie w cyklu 07 zgfos si¢*®. Antypatycznym osobnikiem,
zdradzajacym cigzko chorg zong, byt docent Jacek Wereda (Jan Machulski)*. Nie-
wiernym me¢zem byt takze prowincjonalny lekarz Adam Mitosz (Andrzej Chrza-
nowski)®. Mecenas Stolarski (Mieczystaw Voit) okazal sie wtascicielem nielegal-
nego kasyna’'.

Wskazane wyzej przyktady nie tylko potwierdzaja specyfike filmu jako charak-
terystycznego przekazu medialnego, ale takze dowodza koniecznosci jego krytycz-
nego odbioru. Drobne niescistosci w obrazach historycznych wolno wytlumaczy¢
naturg ekranowych produkcji rzadzacych si¢ swoimi prawami. Sposob kreowania fil-
mowych bohaterow to juz jednak problem powazniejszy, gdyz ksztattuje on sposob
ich postrzegania w wymiarze spotecznym. Nalezy podja¢ wysitek, by rozezna¢ inten-
cje tworcow 1 ogdlny przekaz ogladanych produkcji, w czym moze pomoc pytanie,
czy prezentujg one obrazy poszczegolnych postaci ze wzglgdu na fabule i tok narracji,
czy jednak maja na celu umyslny zabieg tworzenia okreslonych ideologicznie stereo-
typéw medialnych? Swoista tego egzemplifikacjg byly np. polskie seriale kryminalne
wyraznie wskazujgce na to, ze inteligencja nie stanowi elity narodu.

81 Zob. Kapitan Sowa na tropie, rez. S. Bareja, 1965.
82 Zob. tamze, odc. 7: Spigcy nie klamie.

8 Zob. tamze, odc.5: Trzecia reka.

8 Zob. tamze, odc. 6: Szantazysta.

85 Zob. tamze, odc.8: Numer IB 2968.

8 Zob. tamze, odc. 4: Cichy pokoik.

87 Zob. tamze, odc. 3: Termos.

8 Zob. 07 zglos sig, rez. K. Szmagier, A. J. Piotrowski, K. Tarnas, 1976-1987.
8 Zob. tamze, odc. 3: Dziwny wypadek.

% Zob. tamze, odc. 16: Slad rekawiczki.

°l Zob. tamze, odc. 13: Strzal na dancingu.
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5. KONKLUZJA

Biskup Adam Lepa niejednokrotnie wskazywat rozmaite techniki propagandy
i mechanizmy manipulacji oraz postulowat edukacj¢ medialng rozumiang jako kry-
tyczny odbidr przekazéw medialnych i umiejetnos¢ ich selekcjonowania. Wskazane
wyzej przyktady istotnych niewiernos$ci w ekranizacjach wybitnych dziet literackich,
przektaman w obrazach historycznych, jak réwniez zaakcentowanie z pozoru nic nie
znaczacych szczegotow zawartych w dzietach kinematograficznych, potwierdzaja
stuszno$¢ 1 ponadczasowos¢ refleksji biskupa Adama Lepy na temat mediéw i ko-
niecznos$ci ich krytycznego odbioru. Wysuwany przez niego postulat edukacji me-
dialnej stanowi swoisty testament intelektualny oraz jest wyzwaniem dla kolejnych
badaczy kontynuujacych analizy teologiczno-medialne.
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UNMASK THE UNSEEN.

EXAMPLES OF MANIPULATION IN POLISH
AND FOREIGN FEATURE FILMS AND TELEVISION SERIES

Summary

The article presents examples of media manipulation on the example of Polish and foreign cine-
matographic works. It points out significant inaccuracies in film adaptations of famous literary works,
distortions in historical films and minor details affecting the content of the images. The publication
emphasizes the need for permanent media education.

Key words: media manipulation, feature films, television series
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