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podstawowa sita pociggowa w rolnictwie (w w. XVI-XVIII stanowik
25-40% wszystkich zwierzat domowych)'®. :

Produkcja rolnicza zapewne w calosci, w przypadku glownygh
artykuléw konsumpcyjnych, pokrywata potrzeby mieszkancow Li
nia'’. Nadwyzki byly dostarczane do miast sasiednich. Zwlaszc
Konina i Kleczewa. Stamtad tez przywozono potrzebne surowce,
i wyroby tamtejszego rzemiosta. ;

W koncu XVIII w., jak wynika z przeprowadzonej przez wia
pruskie ankiety Lichen byl niewielka wioskg, w ktorej zamieszkiw,
niecale 100 o0sdb, z ktorych zdecydowana wigkszos¢ zajmowa
rolnictwem. Od kilku wiekéw istniata tutaj parafia, bedgca pozosta
scia po ,miejskiej” przeszlosci. Wies nie wyrdzniala si¢ nic
tysigcy innych na ziemiach polskich — jej stawa miata si¢ wki
rozpoczac.

konano tzw. technika .,grzebykowania™.
sano” ruchami falistymi, uzyskujgc motywy wachlarzowe, aczkolwiek
- ponad pozioma belka krzyza wystepuja linie faliste prowadzone tylko
‘w poziomie. To opracowanie tta wykonano starannie i z duza wprawa.

TOMASZ WUIJEWSKI

L,UKRZYZOWANIE” Z WARSZTATOW OBRAZNICZYCH
W ZBIORACH PRYWATNYCH W POZNANIU

W posiadaniu prywatnym w Poznaniu znajduje si¢ obraz przedsta-
wiajacy Chrystusa na krzyzu, otoczonego narzgdziami meki, bedacy
bez watpienia wytworem jednego z XIX-wiecznych warsztatow tzw.
obrazniczych (il. 1). Ze wzgledu na to, ze obraz ten reprezentuje nieco
ambitniejszy nurt tego rodzaju tworczosci, a ponadto jest niezle za-
chowany, warto niniejszym komunikatem odnotowac jego istnienie.

Obraz o wymiarach: szer. 48,8 cm i wys. 63,5 cm zostal zrealizo-
wany na szarym, gesto tkanym i do$é¢ cienkim plétnie'. Glowne mo-
tywy zostaly namalowane technikg olegnq, tlo i czgs¢ motywow wy-

Zlociste tlo zasadniczo ,.cze-

Centralne przedstawienie to krucyfiks. Krzyz z malowana ciemny-
mi brgzami imitacja mazerunku jest obwiedziony grubym czarnym

konturem (nawet ponad polcentymetrowej szerokosci, aczkolwiek
‘Wystepuja tu duze réznice). Sadzac po sposobie poprowadzenia okon-
turowania artysta nie przykladal wagi, ze belka pozioma jest jakby
Przybita od przodu do pionowej belki krzyza, co jest konstrukcyjnie
Nierealne, a poza tym powinno pociggaé za soba zmiany w ukladzie
Ciala Chrystusa, ktérych nie ma. Chrystus jest przedstawiony juz po
Agonii, z zamknigtymi oczami i otwartym bokiem. Cialo namalowano
Swiattocieniowo, w sposéb oczywiscie nieprofesjonalny, chociaz ma-
larz staral si¢ zachowaé pewna konsekwencje sugerujac Zrédto $wiatta

4
21

-

' Wydaje sie, ze nicbagatelng rolg odgrywal tutaj czynnik ekonomiczny: pans:
niany chiop byl bardziej zainteresowany tanszym w ,.eksploatacji” wolem, znaf

mogl mie¢ fakt, ze bylo zwierze wolniejsze, szerze] B. Baranowsk i, Podsta
sita pociggowa dawnego rolnictwa w Polsce, Wroclaw 1966, s. 7-19.
'* Indaganda ,.wiejskie”, w przeciwienstwie do pochodzacych z lat 1798 i 1805 0
miast departamentu kamery kaliskiej nie przynosza szczegélowych danych do
poszczegolnych galezi gospodarki rolnej (pszczelarstwo, len, konopie, chmiel, g

].:Obecnie obraz jest naklejony na plyte pilsniows.
- Zwanepo takze ,rantowaniem™, zob. R. Reinfuss, Malarstwo ludowe, Kra-
KOw 1962, 5. 71.

("Nasza Przeszlosc™ 1. 114: 2010, s. 315-324.
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z lewej strony obrazu®. Ciemniejsza jest karnacja twarzy, mozliwe 76

czes¢ kompozycji wykonal inny, bieglejszy rzemieslnik. Chrve t’
z dtugimi wlosami, wasami i broda, w cierniowej koronie, glowe Sklolﬂ

na prawe ramig. Jest ona otoczona zlocistym nimbem, w kolorze g

okonturowanym. Zwraca uwagg zroznicowanie ukladu dioni Prz}’bltyggh
do krzyza: prawa jest przedstawiona w gescie blogostawienstwa, Na

ciele Chrystusa ciemnoczerwona farba zaznaczono rany i
krew. Obszeme perizonium zaznaczono na gladkim, posrebrzanym:-ﬁé
niebieskimi kreskami, imitujac draperi¢. Podobng technika wykonang
tabliczke INRI (tlo srebrne, kontur obwiedziony niebieskim, napis czar-
ny) oraz kosci do gry z zestawu Arma Passionis, u dohu obrazu (th
srebrne. kontur niebieski, kropki czarne). Rowniez na srebrnym ﬂg
przedstawiono naczynie po prawej stronie kompozycji, jednakze to
w obrebie tego motywu jest ,.grzebykowane”, innymi ruchami niz me'-
tiach tla neutralnego. Na tymze naczyniu, przedstawionym w nieudolnej
perspektywie, widnieje kogut, zaznaczony wylacznie graficznie, czer
wonymi kreskami. W podobny sposob przedstawiono drugie naczynie
(dzban), obok kosci do gry. Ponad nim widnieje mieszek z cyfra ,,30%
malowany $wiatlocieniowo, z wysypujacymi si¢ z niego srebrnikami.
Po obu stronach krzyza znajdujg si¢ ponadto inne Arma Christi.
Z lewej strony jest to ukosnie ustawiona drabina, malowana, w intencji,
Swiatlocieniowo i perspektywicznie oraz widcznia z przywiazanymi do
niej biczem i rézgg. Jako pendant po stronie prawej umieszczono trzcing
z podwdjng gabkg na jej zakonczeniu oraz z przywiazanymi do niej ma-
czuga 1 pochodnia, a nizej mlotkiem (ten motyw z probg modelunku
swiatlocieniowego). U dotu trzciny graficznie zaznaczone cegi. )
Dzigki pewnym mankamentom wykonania mozemy fatwo stwierdzié,
jaka byta kolejnos¢ prac przy obrazie. Na plotno, wezeéniej zagruntowa-
ne, nanoszono najpierw zapewne szablonem ogélne kontury przyszlej
kompozycji, nastgpnie zlocone partie ,.grzebykowane” z poznsta'“"iﬁ_‘—;':
niem z duzym zapasem gladkich miejsc na motywy figuralne. DOpIGﬁ‘
potem nakladano partie posrebrzane, jak o tym $wiadczy przypadkowd
srebrna plama na ztoconym tle, obok perizonium. W dalszej kolejnoset
wykonywano graficzne szczegdly farbg niebieska, czarng i czerWO‘ﬂf
Artysta nieraz wykraczal nieco poza przewidywane ramy, i tak np-

* Generalnie, jesli w malarstwie ludowym $wiatlocichi wystepuje, jest on malowan
..z pamigei”, zob. R.Reinfuss, op. cit,, s. 104,
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* omawianym obrazie kolce maczugi wehodza na tlo grzebykowane,
odobnie rzemyki sakiewki. W ostatniej kolejnosci malowano partie
gwiatlocieniowe, przy czym, jak juz wyzej napomkni¢to, moglo tu byé
gwoch wykonawcow, najbardziej biegly wykonywal twarz. Pr.oced_ur.a
pyla wiec jak najbardziej racjonalna, zaczynano od p{if’t}] ne.g{atw[ej-
szych, nie wymagajacych artystycznych predyspozycji i ktore mogl
wykona¢ prosty pomocnik. e _

"Obraz zostal pozyskany w latach siedemdziesiatych XX wicku od
starszej kobiety, mieszkanki Poznania-Edwardowa, mieszkajacej w za-
pudowaniach mieszkalnych dawnego folwarku. Prawdopodobnie byt
przywieziony przez jej przodkéw z jakiej$ pielgrzymki. am

Wiasnie z chlopskim ruchem pielgrzymkowym mozna wiazac
rozpowszechnienie si¢ w ciggu XIX wieku obraznicze] produkeji. Po
uwlaszczeniu, (ktére najwezesniej miato miejsce w zaborze pruskim)
stosunkowo szybko wzrastala zamozno$¢ chlopow, a przynajmniej
ich czeéci, zatem zaistnialy tez materialne warunki tak dla odleglej-
szej pielgrzymki, jak tez i zakupu odpowiedniej pamigtki, ktora jed-
noczesnie wspomagalaby rozwéj zycia duchowego w rodzinie po
powrocie. .

Na tworczos¢ zaspokajajaca te potrzeby zwrdcono uwage juz sto-
sunkowo wezesnie. Do pionierskich nalezy zaliczy¢ krotki artykul
irysunki Adriana Glebockiego, zamieszezane w ,Tygodniku llu-
strowanym™ w latach 1874 i 1879, a dotyczgce obserwacji w Czgsto-
chowie w latach 1863-1873". Informowaly one o seryjnej produkcji
obrazow dla patnikow w warsztatach czestochowskich. Mimo arty-
stycznej nieporadnosci rysunki te takze i dzi§ sa cennym Zrodlem
ikonograficznym odnos$nie do pewnych niuanséw organizacji tejze
produkcji.

W 1901 roku Stanistaw Gorka podal informacje o srodowisku
obraznikow pracujacych w Skulsku we wschodniej Wielkopolsce™.
Artykut ten stal sie w kilkadziesigt lat pézniej powodem polemik
W gronie polskich badaczy sztuki ludowej, poniewaz autor przyta-
€zal podobne jak znane z Czgstochowy dane o organizacji pracy
Obraznikow, a nawet te same anegdoty.

:"‘-————__.
Zob. R. Brykowski, Kilka sléw o niektorych czestochowskich rysunkach Adria-
l’m Glebockiego, PSL, 25, 1971, nr 3, s. 177nn. ) _
-G o rka, Skulscy ., ochwesnicy”, Wisla XV, 1, 1901, s. 1-7, w szczeg6lnosci s. 2-4.
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Wazne informacje na interesujacy nas temat, takze kompetentne dane
odnosnie do stosowanych przez obraznikéw technik (jest to wrgez zwie-
Ja hermeneja), podal T. Seweryn w Polskim malarstwie Iudowym”.
racowanie to jest cenne takze z tego powodu, Ze autor znal z autopsji
gonéw produkcji obrazniczej, podaje nawet nazwiska niektorych
sestochowskich, kalwaryjskich, krakowskich i in. obraznikéw. Po-
jerdzit tez istnienie Srodowiska skulskiego, aczkolwiek chyba tylko
pod wptywem artykutu Gorki.

- W 1957 M. Przezdziecka hipotetycznie zwigzala z warsztatami skul-
kimi pewne obrazy zachowane nawet w odlegtych od Skulska terenach,
pierajac si¢ na informacjach o szerokim zasiggu obwozZnego handlu
ocjonaliami, realizowanego przez skulskich ochwesnikéw™. Zna-
nia skulskiego Srodowiska malarskiego mocno bronit w serii artyku-
Stanistaw Szymanski, wykorzystujac przy tym dane archiwalne,
eczywiscie potwierdzajace obecnosé malarzy w tym matym miastecz-
ku juz od poczatkéw XIX wieku®.

‘Odmienne stanowisko zajeta A. Kunczynska-Iracka, w zachowanych
elach obraznikéw widzac przede wszystkim wytwory warsztatow
ochowskich’. Poglad ten, jako lepiej uzasadniony, zostal przyjety
wigkszos¢ badaczy.

Seweryn, Polskie malarstwo ludowe, Krakéw 1937, s. 7-18, 42-48.
PrzeZdziecka, Natropach skulskich ochwesnikow, PSL, 11, 1957, nr 4, s. 250-
Przy okazji: uzywany w skulskim zargonie termin ,ochwest” chyba nie oznaczal
,jak pisal S. G 6 rk a, op. cit., s. 4, lecz raczej ,,pedzlarz”, .pacykarz”, skoro stowo
Ozna wywies¢ z ros. ,,pedzel, ogon™, Dlatego tez chyba nie miat racji S. Szy manski,
arsztat” skulski, ,Zeszyty Panstwowego Muzeum Etnograficznego w Warszawie”,
+ 1963-1964, 5. 114, uznajge ze ,,ochwesnik” oznaczal handlarza, a ,,obraznik” malarza.
Szymanski, Srodowisko obraznikow skulskich przed rokiem 1830, ,Zeszyty
owego Muzeum Etnograficznego w Warszawie”, V-V, 1963-1964, s. 134-149;
Srodowisko obraznikéw i ochwesnikéw skulskich w latach 1830-1862, ,Zeszy-
W., VI-VII, 1965-1966, s. 37-51; idem, , Warsztat" ..., op. cit.
Kun czynska-Iracka, Skulscy malarze czy handlarze obrazow, .Zeszyty
Wowego Muzeum Etnograficznego w Warszawie”, VI-VIL, 1965-1966, s. 53-58;
Obrazy czestochowskie, PSL, 20, 1966, nr 2, s. 75-101; eadem, Kilka uwag
aWie malarstwa w Czestochowie i Skulsku, PSL, 23, 1969, nr 3-4, s. 234-237; eadem,
L Swo Judowe kregi czestochowskiego, Wroclaw 1978; eadem, Malarstwo, [w:]
Y$-Pietraszakowa, A Kunczyfiska-Iracka M. Pokropek,
Ludowa w Polsce, Warszawa 1988, s. 209-238. Nalezy tu wspomnieé o bardzo
T0zpoznaniu czgstochowskiego $rodowiska malarskiego, bedacym zastuga Alek-
askiewicza, opartym o kwerendg archiwalna, ktére postuzylo do podbudowania tez

wUkrzyzowanie”
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. nic nalezy datowaé pozniej niz ok. pot. XIX w."”. W poréwnaniu
Obmzem poznanskim w dziele tym anatomia jest znacznie bardziej
rymitywna, wprowadzono takze motyw veraikonu.
s?/llstyczme zupehnie rézny jest obraz z Dabrowki Wielkiej k. Kato-
Jego kompozycja jest uproszczona, a rysunek i kolorystyka bar-
e_] naiwne. Jak bardzo duze mogg by¢ réznice warsztatowe przekonu-
te obraz z Boczkow k. Lowicza, namalowany maniera szkicowa, wrecz
nonsz.alancko
W odwolaniach niniejszych nie uwzgledniamy obrazéw na papierze
qiw innych technikach (np. na sklejce), cho¢ obok ,,Ukrzyzowanych”
wotoczeniu wielkich, charakterystycznych dla tanszego malarstwa
-xszgstochowsklego kwiatow'® wystepuja tu takze krucyfiksy z Arma
-Passloms
Analogie techniczne mozna wykaza¢ tez w obrazach o innych tema-
fach, w szczeg6lnosci dotyczy to sposobu ,,grzebykowania”. Podobnymi
‘wachlarzami jak w obrazie poznanskim zostalo opracowane tlo
‘wobrazie Matki Boskiej Czestochowskiej z Muzeum Okregowego
‘w Czestochowie®. Mimo ze obraz ten jest wykonany na desce, podo-
biefistwo jest tak duze, ze nie mozna wykluczaé tego samego warsztatu,
tym bardziej ze obraz z Czgstochowy jest réwniez inspirowany malar-
stwem akademickim, w szczegolnoscei jesli chodzi o modelunek swiatlo-
‘cieniowy. Podobnie opracowane tto wykazuje obraz ze Ztakowa Ko-
Scielnego® i z okolic Opoczna™. Zwrécilismy tu uwage jedynie na te
analogie, ktére wykazuja jakby podobny nawyk reki, linie faliste
W .grzebykowaniach” sg poza tym zjawiskiem charakterystycznym dla

Interesujacym nas na tym miejscu obrazom poswigcil tez
R. Reinfuss'.

Zabytek w Poznaniu niewatpliwie nalezy zwigza¢ z produkeja
tatéw uznawanych za czestochowskie. Wskazuja na to zaréwno 3
ikonograficzne, jak i techniczne. Aczkolwiek najliczniejsze by:
wizerunki Pani Jasnogorskiej, jednakze ,,Ukrzyzowania™ stano
niez znaczaca grupe' ', przy czym wydaje sie, ze wiekszo$¢ z ni
rowala si¢ podobnym przedstawieniem. Pod wzgledem ikonog
i w duzej mierze tez kompozycyjnym analogi¢ stanowi obraz z (
pod Olkuszem, uznany za dzielo warsztatow czestochowskich
kowskich z ok. pot. XIX w."?. Widzimy tu podobnie umieszczong
bicz, maczugg i pochodni¢ przytwierdzone do wiéczni i trzciny, p
pojawia si¢ miecz. Jest tez naczynie z kogutem, miotek, cegi,
z napisem ,,307. Jednak na pewno jest to dzielo innej reki, z inng a
innym rysunkiem, bogatsza paleta barwna, bez ,, grzebykowanego”

Na to samo zrédio inspiracji wskazuje obraz z Nidy"*. Gdyby r
czej wykonane perizonium, mozna by powiedzie¢, ze obrazy z
i z Nidy sa z tego samego warsztatu.

Natomiast niewatpliwie innej reki, cho¢ ikonograficznie i kom
cyjnie podobne jest dzielo przechowywane w Panstwowym
Etnograficznym w Warszawie''. Ze wzgledu na specyficzna kol
tla, jak gdyby inspirowang malarstwem romantycznym, obraz ten

o przewadze produkcji obraznikéw z Czgstochowy, zob. Materiaty do historii
rzemiosta artystycznego XVIII i pierwszej potowy XIX w. w Nowej Czgstochowie,
wa, Biblioteki i Muzea Kosciclne”, 6(1963), s. 239-263; idem, Rysunki i artykuly.
Adriana Glgbockiego Zrédlem do poznania dewocyjnej sztuki czestochowskie,
1969, nr 3-4, s. 228-233; idem, Nieznana ksigga cechu malarzy czestochows
1818), . Rocznik Muzeum Okrggowego w Czestochowie™, Historia, 1, 1985, s, 14(
""R.Reinfuss, op.cit, s. 32-82 (o Arma Christi s. 82).
"wgA Kunczynskiej-Irackiej, Malarstwo ludowe kregu..., op. Cits S
po obrazach z wizerunkiem Matki Boskiej Czgstochowskiej ,,Ukrzyzows
najpopularniejsze.

“E.Fryé-Pietraszakowa iin, op. cit, il. 348, wym. 64 x 45 cm.
" A Mikotlajczyk, M. Liberska-Marinow, B. PaszkoV
Wroblewska, Polskie obrazy ludowe w zbiorach Muzeum Archeologicznego
gmfcmegawfodzt Lodz 1985, kat. 17, il. 85, wym. 40 x 31 em.

* Sztuka dewocyjna Czestochowy. Katalog wystawy (opr. R. Rok, A. ]
wicz), Czgstochowa 1991, il, XII, kat. 77 (?, opis katalogowy rozbiezny z
wym. 67 x 40 cm.

y dotychczasowej literaturze etnologicznej nie ma przekonywajacych kryteriow
atowania dziet obraZnikéw. Proby datowan wg ogélnej historii sztuki sa ryzykowne
‘€0 do ich precyzji, choé nie mozna zaprzeczyé, ze artysta ludowy czesto mial ambicje
doréwnywania sztuce ,wysokiej”, o ile znajdowaly si¢ jej wytwory w zasi¢gu jego
; fﬂ:pcjl

?&fuka dewoeyjna... ., op. cit, kat. 81, il. XIII, wym. 61,5 x 47 cm.

s Reinfuss, op. cit, il. 45.

ekiedy tez na plétnie, zob, ibidem, kat. 74.

Ibidem, kat. 82, 83, 88; M. Przezdziecka, op. cit, il. 2, 4.; Polskie obrazy
udowe.... op, cit., kat. 41, 49, 86, 98,

» Stuka dewocyjfna..., op. cit., kat. 12, il. I (na obwolucic), wym. 66 x 52 cm.

o, Polskie obrazy ludowe... . op. cit., kat. 29,

R Recinfuss, op. cit, il. 40 (motywy przedstawiajace sa tu jednakze o wicle
Prdzie prymitywnie wykonane).
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ie stabnie przy koncu XIX w., stad tez nie ma powodu przesuwaé
owania dziela na okres pdzniejszy. Tak wigc, z braku precyzyijniej-
h kryteridow, nie pozostaje nic innego jak datowanie wykonania
q7u W warsztatach czestochowskich ogélnie na 2 pot. XIX w.
~ Natomiast niewatpliwie warto krotko przedstawi¢ genezg i funkcje
edstawien, ktorych omawiany zabytek z Poznania jest egzemplyfikacja.
Studla nad 1konograﬁq Arma Christi sa zastuga przede wszystkim
Berlinera i R. Suckale®. Najwczesniejsze motywy arma pojawily sig
w XII w. w kontekscie Sadu Ostatecznego, zapewne inspirowane
wami z Ewangelii $w. Mateusza (24,30) o ,,znaku Syna Czlowiecze-
go”. W XIII w. spotykamy juz aniotéw prezentujacych niektore z narzg-
&, Mf;k: (w dekoracji rzezbiarskiej katedry w Amiens, ok. 1235-1240).
W interesujacym nas zwiazku, tj. w wyobrazeniach przeznaczonych do
‘kontemplacji, temat Arma Passionis pojawia si¢ w pierwszych latach
*g]v w., przy czym najstarsze zachowane przyklady pochodza z malar-
stwa ksigzkowego (brukselski manuskrypt z klasztoru cysterskiego Vil-
lers w Brabancji z ok. 1320; pasjonal opatki Kunegund 2y z klasztoru
W, Jerzego na Hradczanach w Pradze z ok. 1314-13217"; antyfonarz
iublqskl 9i smennego (Erlahof k. Spitz n. Dunaj em, Austria, prawdopo-
bnie z r. 1309°"; malowidlo w Prithonicach™). Wielka popularnosé
jednakze temat uzyskal w Europie ok. pol. XIV wieku i trwa ona przez
]illkadziesiqt lat, aczkolwiek proces jego zanikania przeciqga si¢ do
VIw., pozniej spotykany jest jedynie w sztuce ludowej™. Mozliwe, ze
&tomq zas}ugt: w rozpowszechnieniu nabozenstwa kontemplac_jl Megki
Paniskiej i pomagajacych w tym przedstawien maja niektére zakony
ystersi. franciszkanie, kartuzi, zakony zenskie) nastawione na ascez¢
i poglebianie zycia duchowego™.

warsztatow czestochowskich, praktykowanym jeszcze nadal
XX wieku, nawet w kombinacji z oleodrukami®.

Oczywiscie powyzszy przeglad nie moze by¢ kompletny,
wiem korpusowego opracowania malarstwa obraznikéw, ktdre
by wychwycenie tych samych cech warsztatowych w zachg
naszych czasow dzielach. Ze wzgledu jednak na seryjno§é
zapewne byloby to mozliwe, natomiast nie jest pewne, czy by
zadanie wystarczajgco interesujace, ze wzgledu na niezbyt wysok
estetyczng tych wyrobéw. W kazdym razie nalezaloby tez zwréci
g¢ na wymiary obrazéw, poniewaz dzigki Glebockiemu wiem:
jednej, ok. péttora-dwumetrowej tasmie pl6tna malowano trzy
obrazy, przy czym szeroko$¢ tasmy to wysokos¢ kazdego obra:
sowanie podobnych wymiaréow mogloby by¢ argumentem za
przynaleznoscig warsztatows, a wymiary i rodzaj plotna fab
zawezilyby ramy chronologiczne danej grupy zabytkéw. T
mozna by analizowa¢ rodzaj uzywanych farb, gdyz wiadomo,
z nich, ktore dostarczal przemyst chemiczny w twaorczosci ludo
stosowane dopiero od korica XIX wieku™. Tylko czy juz warto?

Natomiast jesli chodzi o datowanie publikowanego tu zabytku,
Jje si¢ ze nie moze on by¢ wezedniejszy niz ok. pol. XIX w. Wi
bowiem wida¢ w nim wplywy malarstwa akademickiego w z
palety barwnej i stosowania $wiatlocienia, przy zachowaniu
ogodlnego charakteru jakiegos pierwowzoru gotyckiego w ko
i opracowaniu tla®®. Poniewaz, zdaniem badaczy®’, produkcja o

* Ibidem, kat. 132. \
** Por. rysunek Glgbockiego, reprodukowany przez Brykowski, op. cit., il. 3, n
widzimy odcinki taSmy z trzema obrazami w stadium przeprochy, lub czterema
gotowego malowidla. JednakZe z proporcji na rysunku przedstawiajacym
malarza u Sw. Barbary, ibidem, il. 1, wynikatoby, ze gruntowane przed do
E)léma majg diugosé ok. 3 m.

* Badania fizyko-chemiczne postulowal juzS. Szymanski, , Warsztat”.
s. 116, przyp. 34.

* A.Kunczyfiska-Iracka, Malarstwo ludowe kregu..., op. cil., s. 88,
ze najstarszy datowany obraz ,grzebykowany” powstal w 1836 i znajduje
krystii kosciola we Wiodowicach k. Zawiercia.

'Np. T. Seweryn, op. cit, s. 48, podaje date ok. 1885, aczkolwick sam d
przykladow takze pozniejszej dzialalnosci; A. Kunczyfiska-Iracka M
ludowe kregu.... op. cit., s. 124; kulminacja produkcji przypada na okres ok. 1830:
Do 1939 roku produkcja obraznicza niewatpliwie istniala, aczkolwiek popyt n

AW zwiazku z tym wolumen produkcji musialy by¢ mocno ograniczone wskutek
Konkurencji poligrafii.
~ R.Berliner, Arma Christi, Minchener Jahrbuch der Bildenden Kunst”, Seria 3,
6, 1955, 5. 35-152; R. Suckale, 4rma Christi. Uberlegungen zur Zeichenhaftigheit
elalterlicher Andachtsbild, Stadel-Jahrbuch, N. Seria, 6, 1977, s. 177-208.
Suckale, op. cit., s. 181n.
"G Jurkowlaniec, Chrystus Umgczony. Ikonografia w Polsce od XIII do XVI wie-
4, Warszawa 2001, s. 61.

R Suckale, op. cit.
“Jurkowlaniec, op. cit. s. 72.
wR-Suckale, op. cit, s. 190.
-~ Ibidem, 5181,
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Przedstawienia narzedzi Meki Panskiej powstaly w wyniku pg
nia si¢ zjawiska nowych form poboznosci prywatnej we wspomn
okresie, przy czym charakterystyczne jest, ze najpierw, jak sie
byly ograniczone do funkeji ilustracji réznego rodzaju literatury
nej. Byly wigc adresowane do elity zakonnej i wybitnych jed;
zkregu elity swieckiej. Szybko jednak zrozumiano ich znaczenie
dla szerszego kregu odbiorcéw. Dla niepismiennych bowiem ko
cja skladajaca si¢ z zestawu przedmiotow kierujacych pamigé w
roznych etapow i aspektow Mgeki Chrystusa, znanych kazdemu
uczania Kosciola, zastepowala lekturg rozwazan. Wydaje sie, ze ta v
snie funkcja pozostata istotna w kregu kultury ludowej az do sc
XIX w., stad tez wystgpuje w produkcji obrazniczej. Mozliwe
kontemplacja przedstawienia Arma Christi w warunkach dome
byta rownowazna nabozenstwu Drogi szy?owej Warto zwréeié
ge. ze sporadycznie pojawiajace si¢ napisy mow1q 0 ..wyobrazeniy
Mgki Jezusa Chrystusa” (podkreslenie T.W.)",

Nie zidentyfikowano dotychczas pierwowzoru, jaki mieli na
obraznicy czg¢stochowscy wykonujac przedstawienia Ukrzyzow:
w otoczeniu Narzedzi Meki. Na to, Ze on istnial wskazuja liczne
bienstwa ikonograficzne i kompozycyjne, niezaleine od réznic
towych. By¢ moze obraz ten nie istnieje. Musial by¢ to wszakze
gotycki, zna_]dUchy si¢ w jakims kosciele w samej Czgstochow
w regionie, przy czym nie nalezy wykluczaé tez Slaska. Obraz
mie¢ zlocone to, jak wiele obrazow poznogotyckich, ac:
w sztuce ludowej w ogdle charakterystyczne jest przechowanie

'KAROLINA AGATA PODLESNA

[ JEZUICI A HISTORIA.
REFLEKSJE PO KONFERENCJI Z OKAZJI 400 LAT
OBECNOSCI JEZUITOW W WARSZAWIE

~ Jezuici sa mieszkancami Warszawy od przeszio czterystu lat, bo-
wiem 14 stycznia mingla kole}na rocznica sprowadzenia si¢ ich tu na
state. Objeli oni w 1598 r. swoja pierwsza placowke przy ul. Swigto-
jaﬂskie_] 10. Lecz juz wczesmeJ jak wiadomo, przebywali w Warsza-
wie, ze choéby wspomnie¢ kaznodzieje krolewskiego, Piotra Skargg,
ktorzy mieszkal na Zamku Krélewskim. To wlasnie z jego inicjatywy
jezuici jako zakon osiedlili 5|¢ w miescie, nieopodal Zamku, aby star-
szy wickiem kaznodzieja nie musial pokonywaé ogromnych prze-
strzeni chege dotrzeé do kréla. Jednak okolica wokot siedziby monar-
chy byla juz dos¢ Scisle zapelniona kamienicami, dopiero po wielu
staraniach udato sie uzyska¢ niewielki placyk nieopodal kolegiaty
$w. Jana i wybudowa¢ kolejna polska siedzib¢ dla zakonu. Stad wigc,
mowiac o dziejach jezuitow w Warszawie nie sposob nie skierowaé
uwagi w strong samej $wiatyni, ktora nazywana jest matkg kosciolow
tadici pbkiisgn GG ak do XIX . % s, ’iwszyslklch dzialan Towarzystwa Jezusowego w tym miescie. Zanim
A dsiawieﬁ %Vskazu' na to'mn: cbradtic \,v ty:;nk eMa ki B ¢ nak nasza uwage poswigcimy budowlom i dziatlaniom zakonnikow,
27‘ tocl k : i]a B b WOZE WIZEIIIS _ ktére wplotly si¢ w warszawskie dzieje, podejmijmy refleksj¢ nad
estochowskie) 2e Aoctnym, wgrzehykowanym” Hem, KN samym ich stosunkiem do biegnacej historii.

wiscie nigdy w jasnogorskim obrazie nie bylo. Cyceron méwil, e historia | salli Bvei ; -
P S jest nauczycielka zycia, ale takze zwia
Smf:f,f::yL ﬁsstéomn;io\rvysgﬁ::az kw\:'jlzrm[;?) l‘:)l::l?gealstlej ti}ku ;. Stunka tego, co ma nastapi¢ — zdaje sig, ze dzisiejsi jezuici tg optymj—
Matki Boskiej Nieustajace Pojmoc w ktorych ’ ozgu stronach R a2 wizjg dziejéw przyjeli za swoja stawiajae sobie za zagguie
Maiid il J jaoe) D y’k ryen po b P elegnowac spuscizng przesztych wiekow. Potwierdza¢ to moze fakt,
aryi ani 0w1e prezentuja Dzieciatku rekwizyty czekajacej g0 ¢ jezuici posiadaja tak obszerna blbltograﬁg, a w tym kompendium

szlosci Meki’

¢ i ledz,\, o najdawniejszych dziejach Polskich' oraz, jako jedyny zakon
* Polskie obrazy ludowe.... op. cit., kat. 17, il. 85, 25
3:‘ G.Jurkowlaniec, passim, tamze literatura.
¥ Prototyp jest péznobizantyjski, ale obraz stal si¢ bardzo populamy w $wie
skim dzicki temu, ze od XV wieku znajduje si¢ w Rzvmie.

,___; S. Zalg¢ski, Jezuici w Polsce, tom 1-5, 1900-1906.
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