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OSIEMNASTOWIECZNE ZBIORY MUZYCZNE 
ARCHIWUM KLASZTORU MOGILSKIEGO

(KONTEKST HISTORYCZNY)

, czaSj gdy w mogilskim klasztorze rozbrzmiewała wspaniała mu- 
ka Uroczyste celebry uświetniano wykonaniem wokalno-instru

mentalnych opracowań cyklu mszalnego, litanii czy nieszporów. 
Świąteczne dni oraz podniosłe dla konwentu wydarzenia stanowiły 
okazję do zaprezentowania wyjątkowej muzycznej oprawy. Działający 

ciągu dwóch stuleci klasztorny zespół poza wykonywaniem dzieł 
muzyki sakralnej, posiadał także w swoim repertuarze utwory świec - 
kje. W drugiej połowie XVIII stulecia grywano w Mogile na przykład 
symfonie Józefa Haydna, muzykowano bowiem nie tylko ad maiorem 
Dei gloriam, również domowe uroczystości dawały zakonnikom pre
tekst do sięgania po instrumenty. I tak za klauzurą wykonywano kla
syczne solowe concerti czy też arie wyjęte z całkowicie świeckich 
oper Johanna Adolfa Hassego. Dzisiaj warto przypomnieć ową mu
zyczną przeszłość konwentu cysterskiego w Mogile a także poznać 
kontekst, w który wpisały się dzieje mogilskiej kapeli klasztornej.

Pierwsze klasztory cysterskie na ziemiach polskich zostały ufun
dowane już w połowie XII stulecia i odtąd działalność cystersów mia
ła bardzo duże znaczenie dla rozwoju cywilizacyjnego kraju, „zarów
no dzięki wykonywaniu przez mnichów prostej pracy na roli, jak 
i dzięki wyszukanym formom aktywności intelektualnej. Działalność 
zakonu była, więc przez wieki symbiozą celów religijnych i społecz
nych”1. Pamiętać zatem należy, iż w ciągu stuleci także opactwo 
w Mogile stanowiło ważny ośrodek rozwoju kultury duchowej i mate-

'O. P. C h o j n a c k i  OCist, opat mogilski, Prezes Polskiej Kongregacji Cystersów: 
fragment Editoriale w pierwszym numerze „Cistercium Mater Nostra -  periodyku 
poświęconego duchowości, dorobkowi kulturowemu oraz dziejom zakonu cystersów 
w Polsce”; Kraków 2007, s. 7 .

..Nasza Przeszłość” t. 1 1 2 : 2009, s. 235-267.
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• •« nasze rozpocznijmy więc przypomnieniem kilku
^ y " ^ w i s k , f a k . 6 w o r a z w y b , taych p os« ,.

Clara Tumba
7 Krakowa do Igołomii wiodącej, leży wieś 

Po prawej stronie szosy, od K pomiędzy -
Mogiła, w ktÓreL nSnto iest pomiędzy korytem roboczem, pę.
ma korytami rzeh Dłubm o y  ̂  d n h m ;  _

„ » * * * *  •  *
Stoi koscioł i k l a s z i o y  c/flra Tumba zwany

k, tradycji ^  opactw„ zawdzięcralo przede wszya.
odpustowymi, to sławę s J4 F „jównym celem peregrynacji. 
Km Cudownemu Krzyzow, ¿ V  » święt0 podwyższem.
Kroniki klasztorne podają, . A ,  wielkie rasze pielgrzymi».
Krzyża Świętego do Mog ł> ’ P” J ^ ska, ud stolicy Apostolskiej

0pat J d Z te z L tc y  na stale kościół klasztorny z przepisów o kłam 
przywilej wyłączajmy lia cie do ożywienia zwyczajuIZ. Fak, «en zdecydowanie ^ 0JU kokainych

S S l C g i c t y c h  z U  związanych, w lym być może jakiejś 

kościół
gminu, służył przede wszyst imz zniesieniu klauzuiy
najważniejszych świąt otw erah g o ^ t a d u  ^  ^

wierni mogli każdego licznych nabożeństwach. Pod
:  w reformacyjne wzr,
koniec XVI wieku kiedy P świętych wizerunków, dewocja 
sła religijność ludowa ijafe%  szczególnie intensywnie.

Ś r sS “  « s z y  wzrost popularność,

^opjsanieiipaclwa, rkps nr 68 Archiwum Mogilskiego (iowenuio opad» ■ '*
1878); pisownia oryginalna (dalej skrót AM). ■
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rowążów i z czasem powiększał swoje dobra prowadząc ożywioną 
działalność gospodarczą. Znaczący był wkład mnichów z Mogiły 
w rozwoj przemysłu i kultury rolnej tych ziem. Klasztor sprawował 
mecenat nad nauką i sztuką^ będąc do XVIII wieku ważnym skupi
skiem uczonych. Istotne były związki mogilskich cystersów z pobli
skim stołecznym Krakowem. Od roku 1401, w którym wystawiona 
została bulla Bonifacego IX wyznaczająca krakowską uczelnię na 
nowe miejsce kształcenia cystersów z wszystkich prowincji Europy 
Wschodniej i Środkowej, datuje się trwająca przez dwa stulecia bli
ska współpraca klasztoru z Akademią Krakowską. Działalność na
ukową i edukacyjną kontynuowano w następnych stuleciach 
W XVII wieku istniał w Mogile instytut filozoficzny dla młodzieży, 
kształcący kleryków także z innych zakonów. Instytut ten działał do 
roku 1718, w którym powstało Studium Prowincjalne. Funkcjonując 
do roku 1786 było ono głównym ośrodkiem edukacji dla kleryków 
z cysterskich klasztorów polskich, pruskich i z Wielkiego Księstwa 
Litewskiego.

Opactwo mogilskie przezywało szczególny rozkwit pod koniec XV 
i w wieku XVI. Był to czas ważnych przemian w kulturze umysłowej 
cystersów. Znalazły owe przemiany wyraz w postawach i działalności 
wybitnych opatów. Nie będzie błędem stwierdzenie, że w zakresie 
życia umysłowego konwentu dopołowy X V I  w zarysował się pewien 
typ syntezy atrakcyjnej kultury i sztuki renesansowej -  przyjmowane!

wszakże w wysoce selektywny sposób -  z  kulturą monastyczną i mocno 
¿akotwiczoną, tradycyjną religijnością

Dokonane tym stuleciu, zwłaszcza za rządów Erazma Ciołka, inten
sywne prace budowlane (restauracja kościoła klasztornego oraz stwo
r ę  nowego, imponującego rozmachem wystroju jego wnętrza) pod-

S t Z r gl °PaCtW:  * SlheJ Jeg° P° ^ '  w KościeleSakow 
skie w h a i r  kreSie,P°WSta y m,ędzy inny™ bogate dekoracje malar
ka). Wó\vcLlCLżwvbIdSZt° rZe (W ^  freSkl Stanisława Samostrzelm- 

Klaszlr 1  u b̂udowanyzostał w świątyni instrument organowy

^  stąd "ze8' ? !  ^  W' ? '  M  WaŻnym °Śr0dkiem kultury ^ t ą d  szczycił się on także bardzo cennymi zbiorami b.bliotecz-

^  "
sk,c do d  a  n  6 ,k ’ Mogiła w czasach Stanisława Samostrzelnika -

nr Kraków 2007, s. 53 ^  ° mW X V 1XVI wiefcu> »Cistercium Mater Nostra”,
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nymi. Szczególną rolę w tworzeniu księgozbioru odegrali opaci; jar) 
Taczel z Raciborza, Erazm Ciołek, Marcin Bialobrzeski czy Pawej 
Piasecki. Do wzbogacenia zbiorów przyczyniło się także założenie 
przez mnichów mogilskich na przełomie XV i XVI wieku własnej 
papierni. W XVII stuleciu należała ona do największych w Europie 
Wiele rękopisów do dzisiaj zachowanych w archiwum mogilskim 
sporządzono właśnie na papierze pochodzącym z rodzimych warszta
tów. Zbiorów mogilskich nie ominęły dramatyczne wydarzenia. Klasz
tor wraz z biblioteką kilkakrotnie płonęły i były plądrowane. Szczę
śliwie jednak opactwo mogilskie, jako jedyne (obok Szczyrzyca) spo
śród klasztorów cysterskich na ziemiach polskich, nie uległo kasacie 
porozbiorowej. Mogiła zachowała dzięki temu ciągłość spuścizny kul
turowej, a zbiory klasztorne nie uległy rozproszeniu. Odnaleźć można 
zatem w klasztornym archiwum wiele cennych rękopisów i starodru
ków zachowanych z dawnych kolekcji, pośród których znajduje się 
bogaty zbiór osiemnastowiecznych muzykaliów. Według ustaleń za
wartych w obowiązującym, choć mocno już przestarzałym, inwentarzu 
archiwum mogilskiego4 *, owe 165 rękopisów powstawało od ok. połowy 
wieku XVIII aż po schyłek tegoż stulecia. Muzykalia te są pozostało
ścią repertuaru działającego w klasztorze od początków XVII wieku
zespołu wokalno-instrumentalnego.

Kultura umysłowa i artystyczna mogilskich zakonników, która zna
lazła wyraz miedzy innymi w tradycjach bibliofilskich, dziełach Sa- 
mostrzelnika czy też istnieniu cysterskiego ośrodka studiów zakon
nych tworzyła sprzyjający klimat także dla rozwoju życia muzyczne
go w’klasztorze. W wiekach XVII i XVIII nastąpił bujny rozkwit pol
skiej kultury muzycznej. Najpierw w postaci efektownego barokowe
go wokalno-istrumentalnego stylu, później zaś w klasycznych for
mach muzyki czysto instrumentalnej. Wysoki poziom życia muzycz
nego na ziemiach Rzeczpospolitej w tamtych czasach zaskakuje 
zwłaszcza w kontekście dramatycznej historii kraju, wyniszczonego 
wojnami, upadającego politycznie i gospodarczo. W tym właśnie cza
sie coraz liczniejsze rzesze pątników nawiedzały Mogiłę. Wykonywa
ne podczas uroczystych obrzędów artystyczne opracowania liturgicz
nych śpiewów, czy też uświetnianie ceremonii muzyką instrumentalną,

4 K. K a c z m a r c z y k ,  G. K o w a l s k i ,  Katalog archiwum opactwa cystersów
w Mogile, Kraków, 1919.
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stanowił° szczególny rodzaj sublimacji uczuć religijnych i wyjątkowe 
wzmocnienie ich ekspresji. Podobnie działo się wówczas winnych 
grodkach pielgrzymich, czego znamienitym przykładem jest historia 
słynnej kapeli muzycznej działającej w sanktuarium na Jasnej Górze, 
^chow any Zbiór rękopisów mogilskch, będących reliktem muzycznej 
tradycji klasztoru, wpisuje się przeto w określony kulturowy i historyczny 
kontekst, rozwój życia artystycznego w opactwie podlegał bowiem tym 
samym prawidłowościom, które wpłynęły na kształt staropolskiej kultury 
mUzycznej. Warto w tym miejscu podać krótki opis zjawisk, na których 
tle toczyło się artystyczne życie konwentu i proces formowania się reper
tuaru klasztornej kapeli, którego pozostałością są zachowane w Mogile 
muzykalia. Owo tło stanowiły między innymi dzieje staropolskich kapel 
¡„chórów figuralnych”, tradycja muzyczna polskich cystersów oraz hi
storia muzykowania w ówczesnym Krakowie.

Staropolskie kapele muzyczne
Zarówno w okresie baroku jak i w epoce stanisławowskiej, w całej 
Rzeczpospolitej działała bardzo wielka ilość zespołów muzycznych, 
które zgodnie z duchem czasu kultywowały twórczość wokalno- 
instrumentalną tak kompozytorów obcych, jak i polskich. Staropolskie 
kapele odegrały wybitną rolę w popularyzowaniu dzieł kompozytorów 
europejskich, a ponadto ich istnienie w sposób zasadniczy wpłynęło 
na rozwój twórczości rodzimej. Za ich przyczyną krzewiło się muzy
kowanie domowe oraz działalność amatorska.

Były one ośrodkami kształcenia rodzimych muzyków, zarówno 
wykonawców jak i twórców. Zespoły te miały ogromny wpływ na 
rozwój polskiej kultury muzycznej tamtego okresu. Utrzymywane 
przez mecenasów o szczególnej pozycji społecznej, stanowiły dopeł
nienie ich bajecznych fortun i aspiracji politycznych oraz podkreślały 
otaczający ich splendor. Równocześnie jednak były często owocem 
autentycznych ambicji artystycznych. Staropolskie kapele wokalno- 
instrumentalne działały pod protektoratem zarówno magnatów świec
kich jak i kościelnych. Szczególną pozycję wśród nich zajmowała 
kapela królewska, niemniej, równie znamienite zespoły działały przy 
dworach biskupich, książęcych a także utrzymywane były przy kate
drach i kolegiatach. Zespoły muzyczne zakładane były też przy boga
tych klasztorach a od końca epoki baroku coraz popularniejsze były
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fundowane przez zamożnych mieszczan miejskie kapele
I wreszcie istniały także kapele szkolne, przede wszystkimparaf.aine

,Jezu'ckiei pijarskie. Szczególnie istotną rolę w rozwoju staropolskiej kultury ■ 
zycznej odegrały ośrodki klasztorne. Obok kapel katedralnych (takich ■ ' 
krakowska kapela katedralna, ufundowana w roku 1619 przez bislo^ 
Marcina Szyszkowskiego) oraz parafialnych (przykładem może być 
spół działający przy Kościele Mariackim w Krakowie) tworzyły ^

krakowska kapela katedralna, ufundowana w roku 1619 przez b is^

-że-

najważniejsze ośrodki kultywowania muzyki, nie tylko religijnej. 
zresztą katedra, kolegiata i bogatsze opactwo miały swoje kapele, ¡ J  
kadry śpiewacze, a nawet kompozytorów własnych5.

Życie muzyczne związane z działalnością staropolskich kapel jest 
coraz lepiej poznane i opisane. Dotyczy to zwłaszcza XVII wieku 
W odniesieniu natomiast do stulecia XVIII wciąż brak jest opracowań 
syntetycznych i w większości powstają prace przyczynkarskie. pOWo_ 
dem tego stanu rzeczy jest dramatyczna historia ziem polskich. Bada
cze stają wobec braku dostępu do źródeł, których wielka część uległa 
rozproszeniu, bądź zaginęła. Ogromne straty poniosły klasztorne ar
chiwa w okresie wojen w XVII i XVIII stuleciu oraz w wyniku prze
mieszczania zbiorów związanego z porozbiorowymi kasatami poi- 
skich zakonów. Tragiczna była wreszcie historia spustoszeń dokona
nych w trakcie II wojny światowej. Ponadto, wiele klasztornych zaso
bów archiwalnych nie zostało wciąż gruntownie przebadanych, stąd 
też spodziewać się należy, iż biblioteki kościelne nadal kryją niejedną 
niespodziankę. Dorobek większości klasztornych zespołów wokalno- 
instrumentalnych jest zatem nadal znany głównie wąskiemu gronu 
specjalistów. Istnieje jeszcze szereg wątpliwości związanych z identy
fikacją i ustaleniem pochodzenia niektórych źródeł muzycznych. Wie
le zagadnień podejmowanych było dotąd tylko w zarysie, zaś próby 
syntetycznego ujęcia historii muzykowania klasztornego odnoszą się 
jedynie do wybranych ośrodków. Wyjątek stanowią między innymi 
dzieje kapeli jasnogórskiej6. Dość dokładnie opisane zostały również 
kapela gidelska oo. Dominikanów7 oraz ośrodek muzyczny krakow-

5 A. P o 1 i ń s k i, Dzieje muzyki polskiej, Lwów 1907, s. 143.
6 Por. P. P o d  e j ko, Katalog muzykaliów jasnogórskich, „Studia Claromontana”,
t. 12, Jasna Góra 1992; tenże, Kapela wokalno-instrumentalna Paulinów na Jasnej 
Górze, Kraków 1977.
7 Por. R. Ś w i ę t o c h o w s k i ,  Tradycje muzyczne zakonu kaznodziejskiego (cz. I-IV), 
„Muzyka” 1963 nr 2-4, 1964 nr 2; tenże, Kapela oo. Dominikanów w Gidlach, Muzy-
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klasztoru oo. Karmelitów na Piasku8. Gruntowne badania pro- 
sk’e-° są obecnie nad dziejami zespołu muzycznego oo. Filipinów z 
W «mia9. Wiadomo jednak, że w wielu innych zakonach uprawiano 

ke dotyczyło to na przykład: augustianów, bazylianów, bene- 
mvtvnów, bernardynów, franciszkanów, klarysek, czy norbertanek. 
dy niektórych klasztorach prowadzących działalność edukacyjną 
Okładane były kapele szkolne. W bursach jezuitów10 czy pijarów11 
Vgnsywnie muzykowano, co więcej -  kwitło w nich również życie 
10 traîne. Bardzo często ambitne zespoły tworzone przy owych insty- 
16 ach stanowiły zaskakująco wartościowe centra kulturalne. Przy- 
yadem może być bursa jezuicka w Krakowie, która stanowiła jeden 

najważniejszych ośrodków muzycznych na ziemiach Rzeczpospoli
tej w XVII i XVIII stuleciu.

Muzyczne tradycje polskich cystersów
Klasztory cysterskie także miały swój wkład w kształtowanie kultury 
muzycznej kraju. Związane to było pierwotnie z rozwojem liturgii 
cysterskiej, istnieniem bogatych klasztornych księgozbiorów oraz 
skryptoriów. Świadectwem tego są zachowane zabytki liturgiczno- 
muzyczne. Potwierdzają one, iż opactwa cysterskie stanowiły ważne 
ośrodki rozwoju liturgii chorałowej. W ich kręgu powstawały w  śre
dniowieczu wszystkie uprawiane wówczas formy muzyczne, takie jak: 
ordinarium i proprium missae, formy tropowane, rymowane officja. 
Wysoce prawdopodobny był także wkład tego zakonu w rozwój poli
fonii i muzyki organowej. W stuleciach XVII i XVIII również ośrodki 
cysterskie przeżywały bujny rozkwit życia muzycznego12. Zgodnie

ka 1973 nr 4; K. M r o w i e c, Nowe źródło do dziejów kapeli gidelskiej, „Muzyka” 1976
nr 3.
8 Por. J. G o ł o s, Muzy kalia biblioteki klasztoru karmelitów na Piasku w Krakowie, 
„Muzyka” 1966, nr 3-4.
9 Por. Muzyka u Księży Filipinów na Świętej Górze w Gostyniu, red. D. I d a s z a k, 
Gostyń 2004.
10 Por. L. G r z e b i e ń ,  J. K o c h a n o w i c z ,  Jezuickie bursy muzyczne w dawnej 
Polsce. Zarys problematyki badawczej, „Muzyka” 2002 nr 1 .; J. K o c h a n o w i c z ,  
Słownik geograficzny jezuickich burs muzycznych, Kraków 2002.

Por. J. B u l b a ,  A. S z w e y k o w s k a ,  Z. M. S z w e y k o w s k i ,  Kultura mu
zyczna u pijarów w XVII i XVIII wieku (cz. I-II), „Muzyka”, 1965 nr 2-3.

Por.T. M a c i e j e w s k i ,  Kultura muzyczna cystersów w Polsce od średniowiecza 
po barok, „Nasza Przeszłość” t. 83:1994.
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z duchem czasu, uprawiano w nich muzykę wokalno-instrumentalną
oraz hołdowano klasycznemu stylowi instrumentalnemu, czego relikta^ 
są bogate zbiory muzyczne pochodzące z archiwów polskich cystersów 
Zespoły muzyczne działały wówczas w większości cysterskich konwen. 
tów13. 1  tak, informacje o istnieniu kapeli muzycznej działającej w klasz
torze w Bledzewie pochodzą z drugiej połowy XVIII wieku, zaś zespół w 
Jędrzejowie działał już w XVI stuleciu i przetrwał do początków wiel^ 
XIX. W Koprzywnicy muzykowano już ok. roku 1600, kiedy to działał 
tam kapelmistrz i kompozytor Hieronimus, autor m.in. 4-głosowego mo
tetu Veni sancte spiritus wchodzącego w skład Tabulatury 
Natomiast wzmianki o muzykach zespołu działającego w klasztorze 
w Koronowie pochodzą z drugiej połowy wieku XVIII.

W Lądzie, gdzie muzyka wokalno-instrumentalna rozbrzmiewała 
już w połowie XVII stulecia, działał między innymi organista i ka
pelmistrz Józef Pardecki. Był on autorem Missa da Requiem (rękopis 
ze zbiorów archiwum cystersów z Przemętu) oraz Vesperae in D (ze 
zbiorów archiwum klasztoru w Obrze). Z opactwa w Przemęcie po
chodzi Passio Domini Nostri Jesu Christi, którego autorem jest Gąsio- 
rowski (Gąszerowski), działający tam w drugiej połowie XVIII wieku 
dyrygent. Ośrodkiem muzycznym niezwykle dynamicznie się rozwija
jącym był Pelplin. To w pelplińskim skryptorium powstała słynna 
tabulatura organowa, przypadkowo odnaleziona w roku 1957 podczas 
prowadzonych w katedrze pelplińskiej prac porządkowych. Jest ona 
sześciotomowym zbiorem 911 kompozycji wokalnych i instrumental
nych i stanowi jeden z najobszerniejszych w Europie siedemnasto
wiecznych zabytków muzycznych. Kolekcja pochodzi prawdopodob
nie z lat 1620-40. Istnienie tego zbioru dowodzi, iż klasztor pelpliń- 
skich cystersów był w owym czasie niezwykle prężnym i znaczącym 
ośrodkiem rozwoju muzyki instrumentalnej. Członkiem zespołu pel- 
plińskiego był Franciszek Barthel, autor Rorate coeli cum brevi Kyrie 
(druga połowa XVIII wieku). Kolejnym bardzo ważnym cysterskim 
ośrodkiem muzycznym było opactwo w Oliwie. Dzięki decyzji opata 
Józefa Jacentego Rybińskiego (1740-1782) o przyjmowaniu do klasztoru 
wyłącznie uzdolnionej muzycznie młodzieży poziom muzykowania w 
klasztorze oliwskim był niebywale wysoki. Ponadto opat ten sprowadzał

13 Por. Słownik muzyków polskich, t. I., red. J. C h o m i ń s k i, Kraków 1964-67 (ha
sło Kapele).
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znakomitych artystów spoza Polski, przede wszystkim z Czech. Uważa 
się. że to właśnie w ośrodku oliwskim wykształcono wielu wybitnych 
muzyków tamtych czasów. Wiemy także o istnieniu zespołów muzycz
nych w klasztorach w Szczyrzycu, Wąchocku, Obrze, Sulejowie i Wą
growcu, o czym wzmianki pochodzą z drugiej połowy XVIII wieku.

Z kręgu opactw cysterskich wywodzi się kilku wybitnych kompozyto
rów. Na przełomie stuleci XVI i XVII działali na Śląsku Jan Nucius, opat 
klasztoru w Jemielnicy oraz przeor tegoż klasztoru, Ludwik Bergel. 
Kompozytorem z przełomu XVII i XVIII wieku był, prawdopodobnie 
pochodzący z rodu Sępów -  Szarzyńskich, Stanisław Sylwester. Nie są 
znane żadne szczegóły z jego życia ponad to, że należał do zakonu bene
dyktynów lub był mnichem cysterskim. Do naszych czasów zachowało 
się jego 10 utworów — większość w bibliotece kolegiaty w Łowiczu, co 
mogłoby wskazywać na związki kompozytora z miejscowym, znakomi
tym zespołem. W drugiej połowie XVIII stulecia tworzył w opactwie 
oliwskim pochodzący z Pomorza Urban Müller, autor kilkunastu kompo
zycji wokalno-instrumentalnych.

Przy klasztorach polskich cystersów istniały w XVII i XVIII wieku 
znakomite warsztaty budowy organów, z których pochodzą m.in. in
strumenty znajdujące się w opactwach w Jędrzejowie, Sulejowie, Wą
chocku oraz najbardziej znane -  w Oliwie. W klasztornych pracow
niach snycerskich wykonywano bogato zdobione prospekty organowe, 
których przykładem mogą być pochodzące z XVII wieku prospekty 
instrumentów w Sulejowie, Wąchocku i katedrze pelplińskiej (daw
nym kościele cysterskim) oraz osiemnastowieczne prospekty organo
we w Jędrzejowie, Koronowie i Oliwie.

Kres dynamicznemu rozwojowi kultury muzycznej rozwijającej się 
w kręgu klasztorów cysterskich na ziemiach Rzeczpospolitej położyły 
dramatyczne wydarzenia drugiej połowy XVIII wieku. Trudno jest dzi
siaj odtworzyć pełny obraz owego życia muzycznego. Po utracie niepod
ległości przez Polskę większość klasztorów cysterskich uległa kasacie, 
zaś ich kolekcje biblioteczne (w tym zbiory muzykaliów) były przeno
szone do bibliotek centralnych, uległy rozproszeniu bądź zniszczeniu.

Kultura muzyczna Krakowa w XVII i XVIII stuleciu
Po przeniesieniu przez Zygmunta III dworu do Warszawy zmalało 
zarówno polityczne, jak i kulturalne znaczenie Krakowa. Równocze
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śnie do nowej rezydencji królewskiej przeniesiono kapelę królewcc 
i tam też zgromadziła się większość wybitnych muzyków -  komp0̂  
torów, wirtuozów, śpiewaków. Choć od początków XVII stulecia g}^' 
ny nurt życia muzycznego kraju omijać zaczął Kraków, mimo to nadaj 
rozbrzmiewała w tym mieście muzyka i działały tu liczne muzyCZn 
zespoły. Wciąż muzykowała na Wawelu Kapela Rorantystów 
a oprócz niej, od roku 1619, kapela katedralna. Innym znaczący^ 
krakowskim zespołem muzycznym w tamtym okresie była ufundowa
na przez bogatych mieszczan w roku 1638 kapela przy Kościele Mariac. 
kim. Szczególną pozycję w dziejach staropolskiej kultury m uzycy 
zajęły zespoły związane z krakowskim klasztorem Jezuitów -  działa
jąca pod protektoratem Bractwa Miłosierdzia kapela muzyczna przy 
kościele św. Barbary oraz będąca regularną szkołą muzyczną bursa 
i kapela wokalno-instrumentalna powołane przy kolegium św. Piotra. 
W Krakowie działali wówczas wybitni twórcy, między innymi: Han
nibal Orgas, Franciszek Lilius czy Bartłomiej Pękiel. Lata 1698-1734 
to okres, kiedy jako kompozytor i dyrygent działał na Wawelu Grze
gorz Gerwazy Gorczycki.

Sytuacja gospodarcza miasta stopniowo pogarszała się na prze
strzeni stulecia XVII i XVIII. Dwukrotnie okupowany przez Szwe
dów, zrujnowany gospodarczo licznymi przemarszami wojsk (polskich, 
saskich, pruskich, austriackich i rosyjskich), wyniszczony wciąż po
wtarzającymi się klęskami naturalnymi, Kraków w drugiej połowie 
XVIII wieku był wyludnionym, ubogim, prowincjonalnym miastem,
0 którego dawnej świetności świadczyła jedynie Katedra oraz liczne
1 piękne świątynie. Dopełnieniem upadku miasta stał się pierwszy 
rozbiór Polski. W tamtym czasie w mieście nie działała stała scena 
teatralna, życie literackie było bardzo ubogie, zaś muzykowanie do
mowe właściwie nie istniało. Życie muzyczne Krakowa rozwijało się 
wówczas głównie dzięki działalności kilku zespołów wokalno- 
instrumentalnych ufundowanych przede wszystkim na potrzeby 
znaczniejszych kościołów lub klasztorów krakowskich. Właśnie te 
zespoły tworzyły poważniejszy ruch muzyczny w Krakowie. Konty
nuowały wówczas działalność kapele wawelskie, mariacka i jezuicka.

Od roku 1764 działał przy kolegiacie św. Anny kolejny zespół. Waż
nymi ówczesnymi ośrodkami muzycznymi były także bogate opactwa 
podkrakowskie -  benedyktynek w Staniątkach, benedyktynów tynieckich 
oraz mogilskich cystersów. Prywatne zespoły magnackie czasowo lub na
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i działające w mieście były dopełnieniem obrazu życia muzycznego 
^asta, które pomimo pogłębiającej się zapaści gospodarczej kwitło 
^ ¿ I-w ieczn y m  Krakowie zaskakująco intensywnie. Ówczesne kra
T kie kościelne zespoły muzyczne pozostawały we wzajemnych kon- 

ktacłi- Powszechną praktyką w tamtym okresie była na przykład wy- 
ana muzyków między poszczególnymi kapelami, którymi posiłkowano 

. w sytuacjach wymagających zaangażowania większej ilości wyko
nawców. Całe zespoły muzyczne wynajmowane były zresztą dla uświet
nienia szczególne podniosłych uroczystości, nie tylko religijnych, bo- 
uńem ich repertuar oprócz dzieł sakralnych zawierał także utwory świec
ić  Duża liczba muzyków stanowiących skład kapel krakowskich wy
wodziła się z jezuickiej bursy, zaś równocześnie z przemieszczaniem się 
muzyków odbywał się także proces wymiany nowinek repertuarowych.

W XVII i XVIII wieku istniał bardzo duży napływ muzyków obcych, 
którzy związali się z krakowskimi zespołami. Początkowo przeważali
Włosi, później prym wiedli muzycy pochodzący z Czech oraz krajów 
niemieckojęzycznych. W zachowanych inwentarzach muzycznych kra
kowskich zespołów odnajdujemy nazwiska kompozytorów obcego 
pochodzenia, którzy ulegając asymilacji na stałe wpisali się wdzieje 
muzyki polskiej. Byli to min: Franciszek Lilius, Jakub Gołąbek, Feliks 
Michał Lang, Franciszek Ksawery Kratzer. Wraz z przybyszami z in
nych krajów docierały do Krakowa nowości stylistyczne, zaś gust este
tyczny rodzimych muzyków kształtowały wpływy kultury muzycznej 
tych krajów, które w tamtych stuleciach przezywały szczególnie bujny
rozkwit.

Inwentarze muzyczne ówczesnych krakowskich kapel wyraźnie 
świadczą o silnym przenikaniu prądów włoskich, austriacko- 
niemieckich, czeskich. Przekazy źródłowe dowodzą, iż repertuar kra
kowskich zespołów muzycznych szczególnie w wieku XVIII wypeł
niały utwory wielu kompozytorów rodzimych, dzisiaj już zapomnia
nych, których dzieła nie przetrwały do czasów współczesnych. Zdzi
sław Jachimecki pisał o tychże twórcach, iż ich liczba (..) zaiste 
imponująca, zwłaszcza, że byli to twórcy działający tylko w jednym  
ośrodku kultury muzycznej14. Obfitość ujętych w źródłach klasztor
nych nazwisk twórców polskich, oraz zachowane muzykalia, wśród

Z. J a c h i me c k i ,  Muzyka polska w rozwoju historycznym od czasów najdawniej
szych do doby współczesnej, 1. 1, Kraków 1948, s. 20-21
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których znajdują się utwory ÓWCZ“ 1 *  "yk iw ltóaw  k S I ™ "
e u ro p e js ld c h p o tw ie rd z a ją u ite n sy w ^ ^ ^  ¿ ltury byl także rozwój 

C h arak te ry ^ czn y  tókz to „ w itó w  katedr
twórczości „dyletanckiej . /  prawie każe miało
kolegia,, opacK, a r

swego k° 2 n ZyZ o ^ ' e i c .  Stąd t a
now, antyfon, ojertoryow, wczesnvch zespołów muzycznych
„zachowanych mwenura h wys0Ce wartościowego
spotkać można obok p r J  Repertuar ówczesnych zespołów
także utwory niemal a znajdujące odbiorców (...)
wypełniały (W  r̂t̂ bZZgkduna sławą je j autorów16. M

S i e r a k o w ^ n a ^ w a m y  podją, on prbbę „żywienia
łego miasta. Jako preie F 7Wiazanej z politycznymi za-
artystycznej aktywności znaczenie muzyki i jej
wieruchami zapaści. R J narodowej zorganizował on w
doniosła rolę w kreowana, t a l ^ n a r o d « ^ ^  8 ^  ^

Krakowie pierwsze pu lczn Nałożył szkołę muzyczną. Jego

S m f o w o c T s t r w i l a  podwaliny pod rozwó, kulimy ma- 

zycznej miasta w następnym stuleciu. ^
Dziś już nie ulega m !P' 7 ±

kiem sekularyzacje i onfis ' ty nosiadaiacą ogóle znaczenie
rzyły d w u w i e k o w ą 'żPbowiem mierze upadek Polski
dla kultury polskiej. W bardzo znać J , ¿j zubożenie

- y  > og i,„em. twego

Z 2 Z 2 2 : * *  > « * * . r  f f p * m im
pelom bogatych katedr, opactw, klasztorów i kolegiat

wieku,„Wiadomości muzyczne , 1925, nr 9, s. 
17 Tamże, nr 5-6, s. 246.
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Opactwo

„Muzyka figuralna” w klasztorze mogilskim
oo. Cystersów w Mogile w ciągu XVII i XVIII stulecia sta

wiło bardzo poważny ośrodek artystycznej aktywności muzycznej. 
Wvfliowny jest fakt, iż nawet w czasach niespokojnych „gorliwość 
troska o dobro muzyki nie ustawała w opactwie mogilskiem”18. 

pziało sif tak nawet wówczas, gdy przez dobra klasztorne przechodzi-
0bce wojska. Muzykalia będące istotną częścią zbiorów archiwum 

konwentu są pozostałością repertuaru działającego przy klasztorze 
zespołu muzycznego, który został zorganizowany w opactwie praw
dopodobnie już u schyłku XVI wieku i przetrwał do początków XIX 
stulecia. Na podstawie znanych nam mogilskich źródeł klasztornych 
oraz dokumentów dotyczących innych ówczesnych kapel muzycz
nych, z którymi zespół cysterski utrzymywał artystyczne kontakty 
możliwe jest zarysowanie dziejów oraz poznanie struktury zespołu19.

Dyrygentami.kapeli byli wyłącznie zakonnicy, zaś świeccy muzycy 
byli organistami (kościoła klasztornego, bądź mogilskiego kościoła 
farnego), śpiewakami lub członkami zespołu instrumentalnego. Z regu
ły osobom świeckim nie powierzano także funkcji kantora. W doku
mentach klasztornych można odnaleźć informacje o kilku dyrygentach 
kapeli. I tak w latach 1674-1701 kapelmistrzem i kantorem był Erazm 
Zabłędzki. Jego następca Sebastian Wywialiński pełnił tę funkcję do 
roku 1729. Kolejnym dyrygentem, o którym posiadamy informacje, 
byl pochodzący z Czech Jan Wacław Burian20. Był on bardzo ważną 
postacią w dziejach zespołu. Wstąpił do klasztoru mogilskiego około 
roku 1730. Nie wiemy, w którym roku objął funkcję kapelmistrza, 
wiadomo natomiast, że pełnił ją  aż do śmierci w roku 1777. Nie wie
my też, kto był jego poprzednikiem. To Burianowi zawdzięczamy po
wstanie dużej części zachowanych rękopisów, bowiem był on równo
cześnie kopistą i zajmował się przygotowaniem materiałów nutowych 
dla zespołu.

" Tamże, nr 8, s. 220.
19 Por. Słownik muzyków polskich, t. I, red. J. C h o m i ń s k i ,  Kraków 1964-1967 
(hasło Kapele).
*° A. C h y b i ń s k i ,  Jan Wacław Burian, PSB, t. III, Kraków 1937; tenże, Słownik 
muzyków dawnej Polski, Kraków 1948 (hasło: Burian) Nazwisko tego dyrygenta 
«dokumentach klasztornych występuje również w formach: Bourian, Buriański, Ba- 
worowski.
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Fot 2 Reiestr Instrumentów y Papierów Horu Figuralnego Klasztoru
Mogilskiego 1 (AM -  nr 549)

Bardzo czytelny jest dzisiaj dla nas jego zapal kolekcjonerski, prze
jawiający się chociażby w bogactwie i różnorodności gromadzonego 
orzez niego repertuaru. W  dokumentach klasztornych znajduje się 
inwentarz muzyczny sporządzony w roku 1798, w którym m.tm odnw
towano pozostawione przez brata Wacława Buriana instrumenty .

Wydaje się, iż ponad 20 lat po jego śmierci nadal i^wa była pamięć 
o zasługach jakie poczynił on dla klasztornej kapeli. W roku 1778 na
stępcą Buriana został Bonifacy Riesse, uprzednio kantor klasztoru Cy
stersów w Obrze i pełnił on obowiązki kapelmistrza do roku 178 
Wówczas zastąpił go na tym stanowisku Leopold Wiecki,^top/ ¥  
także gorliwym kopistą oraz być może kompozytorem. W Mogił 
działał on prawdopodobnie do roku 1800, kiedy to przeniósł się do 
klasztoru w Jędrzejowie, zmarł zaś w roku 1806.

2̂ e ie ś ttM n Strurnentowy Papierów Horu Figuralnego Klasztoru Mog.lsk.ego 1798. 

AM nr 549.
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Fot. 2a Reiestr Instrumentowy Papierów Horu Figuralnego Klaszto<u 
Mogilskiego 1798 (AM -  nr 549)

Najwcześniejsze wzmianki o muzykach kapeli mogilskiej poch<>dzą 
juz z końca XVI wieku. Funkcję kantora pełnił wówczas wJklasztfrze 
Walenty z Wieliczki, który zmarł w roku 1597. Dokumenty k la sz t^ 6 
^mmmają ok. 30 nazwisk muzyków działających w zespole w XVI1 
XVIII stuleciu. Wielu z nich związanych było z innymi zesp ó l^ '
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muzycznymi regionu, co stanowi potwierdzenie powszechnej w tam. 
tych czasach praktyki wymiany muzyków między ośrodkami muzycy, 
nymi. Chór stanowili przede wszystkim zakonni bracia, zaś szczególna 
opieką (często wręcz zbytkiem) otaczano w Mogile chłopców -  <jysz. 
kancistów.

Z działalnością zespołu wokalno-instrumentalnego ściśle związani 
byli mogilscy organiści. Wiemy, iż w opactwie mogilskim w roku 1730 
powstał kilkunastogłosowy, zamknięty w pięknej rokokowej szafie, 
instrument organowy22. Organy te zastąpiły instrument dużo starszy’ 
(być może ten powstały w czasach opata Erazma Ciołka), którego 
istnienie poświadczają źródła, odnotowujące, iż w roku 1575 zmarł 
Benedictus, organista mogilski. W dokumentach klasztoru wymienio
no kilkanaście nazwisk organistów, co może świadczyć o tym, iż po
cząwszy od drugiej połowy XVI aż po schyłek XVIII wieku, w Mogi
le rozbrzmiewała muzyka organowa“3.

Muzykalia mogilskie
Rękopisy utworów muzycznych, odnotowane w katalogu archiwum 
mogilskiego, powstawały od około połowy wieku XVIII24. Najwcze
śniejszy datowany rękopis pochodzi z roku 1746 i jest to nieznanego 
autora Pas sio D.N. Iesu Christi a vocibus 10: canto, alto, tenore, 
basso, volino lmo, violino 2do, cornuo lmo, cornuo 2do, violono 
eon organo25 26 27 28 * •. Najpóźniej datowane są rękopisy pochodzące z roku 
1785 i są to: Missa ex D a canto primo et secundo, tenore et basso, 

violinoprimo, violino secundo, clarinis duobus eon organo. Authore 
Dno Daniek26; Trietto, violino primo, violino secondo eon basso.

Sigl.Neumann21',Divertimanto a violino primo, violino secondo
et basso. Del.sigl.Tomasso Prota2% oraz Kotowicza ex B

22 Niestety do naszych czasów ten instrument nie przetrwał. W oryginalnej szafie 
organowej z XVIII wieku znajdują się 36 głosowe organy, dzieło Stanisława Tobola 

1927
tzyków polskich,t. I, red. J. C h o m i ń s k i ,  Kraków 1964-1967

(hasło Organiści).
24 Pozycje od 860 do 1024 katalogu archiwum mogilskiego.
25 Numer w katalogu archiwum 1015; pisownia oryginalna.
26 Numer w katalogu archiwum 882; pisownia oryginalna.
27 Numer rękopisu w katalogu archiwum 1003; pisownia oryginalna.
28 Numer rękopisu w katalogu archiwum 1014; pisownia oryginalna.

pochodzące z roku 
23 Por. Słownik m
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canto, basso, violino primo, violino secundo, cornu primo, cornu 
“secundo eon organo29.

Oprócz rękopisów archiwum mogilskie posiada również starodruki 
muzyczne- Niestety nie są one jak dotąd skatalogowane. Adolf Chy- 
biński wspomina o czterech osiemnastowiecznych wydaniach nastę
pujących utworów : Missae octo solennes Gregoriusa Schreyera;

CantionesVI Missas in quibus etc. op. II  Benedictusa Petra
denuo percussa... consistens V missis brevibus et duobus missis de 
getjuiem op. V Benedictusa Geislera oraz XXIV offertoria solemnia, 
których autorami są Remigius Klesatl i Martinus Gerbert. Czy w ar
chiwum mogilskim znajdują się jeszcze inne druki muzyczne, stano
wiące resztki zbioru nut dawnej klasztornej kapeli? Autor niniejszego 
artykuły miał dostęp tylko do pierwszego z wymienionych utworów. 
Nie jest mu znany również stan zachowania oraz ilość pozostałych.

Wymienione zabytki rękopiśmienne oraz starodruki muzyczne stano
wią pozostałości repertuaru z późnego okresu działalności zespołu mo
gilskiego, to jest z drugiej połowy XVIII stulecia. Niemal zupełnie nie
znany jest repertuar kapeli wykonywany w wieku XVII i w początkach 
XVni. Naszą szczątkową wiedzę na ten temat możemy oprzeć zaledwie 
na kilku informacjach pochodzących z klasztornych dokumentów.

Inwentarz biblioteki klasztornej (prawdopodobnie osiemnasto
wieczny) wymienia 3 libretta oper nieznanych kompozytorów31, po
chodzących z XVII bądź XVIII stulecia.

Chybiński opisał ponadto zawartość odnalezionego w roku 1923 inne
go inwentarza32, który nie jest wymieniony w katalogu archiwum opac
twa. Dokument ten, ma pochodzić sprzed czasów pierwszego najazdu 
szwedzkiego, czyli z wczesnego okresu działalności zespołu mogilskiego 
i zawiera wydzielony dział muzyczny obejmujący 12  pozycji.

-Numer w katalogu archiwum 1024; pisownia oryginalna. Utwór podpisany jest 
przez brata Leopolda Wieckiego, który był jego kopistą. Według K. Mrowca jest to 
kopia Pasji Kotowicza w rzeczywistości transponowana do tonacji d moll. Tym sa
mym kwestionuje on stanowisko Chybińskigo, który przypisywał autorstwo Pasji 
L. Wieckiemu. Por. K. M r o w i e c, Pasje wielogłosowe w muzyce polskiej XVIII wieku
Kraków 1972, s. 55-56.
• n/,r„ A C h y b l ń s k l ’ Przyczynki do historii krakowskiej kultury muzycznej w XVII 
'XvIII wieku, „Wiadomości muzyczne”, 1925, nr 8, s. 224.
3, Numer rękopisu w katalogu archiwum 77 .

A. C h y b i ń s k i ,  Przyczynki do historii krakowskiej..., 1925, nr 8, s. 222-224.
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Fot. 3c Druki muzyczne ze zbiorów archiwum mogilskiego 
G regorius Schreyer M issae octo solenne, Augsburg 1756.
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Fot. 4 Inwentarz biblioteki klasztornej (prawdop. XVIII w.) wymienia trzy libretta 
oper nieznanych kompozytorów poch. z XVII lub XVIII w. (AM -  nr 77).



W inwentarzu tym rzekomo wymienione są min. utwory tain 
kompozytorów, jak: Agostino Agazzari, Orlando di Lasso, Asnrf  ̂
Pacelli, Vincenco Pellegrini. Autorowi niniejszej pracy nie udało^'0 
jednak dotrzeć do tego dokumentu, który może stanowić potwier/'*' 
nie wysokiego poziomu artystycznego zespołu oraz być świadectw 
zorientowania muzyków mogilskich na nowe estetyczne prądy, 
Chybiński odnotowuje, iż w wspomnianym inwentarzu ujęte z0st! r  
także kompozycje twórców rodzimych. Mają to być pochodząc 
z Jasnej Góry wielogłosowe introity, których autorem jest Paulin Kj 
sper Aleksandrowicz (1584-1652)33 oraz Officium quinqué VOcZ  
scriptum, kompozycja żyjącego w połowie XVII wieku cystersa Ka
spra Bystrzyckiego z Pińczowa.

Kolejny inwentarz klasztorny, sporządzony w roku 177234 35 wspomina 
„Música Nicolai Szteynii”. Kompozytor o tym nazwisku nie jest znany. 
A. Chybiński przypuszczał, iż chodzi o wydawcę Mikołaja Steina 
z Frankfurtu, w którego oficynie w roku 1621 wydano Meditationes 
sicae zbiór świeckich i religijnych kompozycji różnych autorów.

Niewykluczone, iż wymienione źródła są jedynymi zachowanymi 
świadectwami repertuaru muzycznego wykonywanego w klasztorze 
mogilskim we wcześniejszych fazach działalności klasztornej kapeli. 
Prawdopodobnie inne dokumenty (być może także zbiory nut) zostały 
zniszczone przez pożary, które zrujnowały kościół i znaczną część 
biblioteki klasztornej. Władysław Łuszczkiewicz w swojej pracy po
święconej opactwu cytuje jednego z kronikarzy klasztornych, który 
tak oto opisuje stan kościoła opackiego po niedawnej katastrofie: 
W chwili, w której to piszą około roku 1748, jes t kościół po pogorzeli 
niedawno nastąpionej, zawalony cały belkami, nie oczyszczony i pełen 
szczerb, w więc jednem słowem w zupełnej ruinie (...) .A  może wpływ 
na ren stan rzeczy miało plądrowanie klasztoru w niespokojnych cza
sach wojen?
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33 P. P o d e j k o, Kapela wokalno-instrumentalna paulinów na Jasnej Górze, ,Jasna 
Góra” 1977, str. 24, 113.
34 Numer rękopisu w katalogu archiwum 74. Podano za: A. C h y b i ń s k i, Przyczyn
ki do historii..., 1925, nr 8, s. 222. W przytaczanym artykule pojawi! się drukarski 
błąd -  mylnie podano datę sporządzenia inwentarza jako rok 1872, podczas gdy w 
rzeczywistości chodzi o rok 1772.
35 W. Ł u s z c z k i e w i c z ,  Wieś Mogiła przy Krakowie, je j klasztor cysterski, ko
ściółek farny i kopiec Wandy, „Biblioteka Krakowska 1899, t. 10, s. 3 ln.
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Fot. 5 Inwentarz klasztorny, sporządzony w roku 1772 wspomina Musica 
Nicolai Szteynii. A. Chybiński przypuszczał, iż chodzi o wydawcę Mikołaja 
Steina z Frankfurtu, w którego oficynie w 1621 r. wydano Meditationes Musi- 
caezbiór świeckich i religijnych kompozycji różnych autorów.(AM -  nr 74).

Zachowane zabytki muzyczne pozwalają nam dokładnie poznać 
estetyczne upodobania cystersów w drugiej połowie XVIII stulecia. 
Większość zbioru muzykaliów Cystersów z Mogiły, obejmującego 
zarówno przykłady repertuaru sakralnego jak i kompozycje świeckie, 
stanowią kopie utworów oryginalnych o proweniencji pozamogilskiej. 
Wobec dużej liczby utworów składających się na tę kolekcję, nadal 
istnieją wątpliwości dotyczące ustalenia ich autorstwa, roku ich po
wstania czy też pochodzenia. Dzięki pobieżnemu nawet studium kata
logu archiwum, możemy stwierdzić natomiast, iż zbiór ten obejmuje 
najbardziej typowe dla tamtych czasów gatunki muzyczne. Twórczość 
religijną reprezentują utwory typu oratoryjno-kantatowego, a więc 
msze i pasje. Inne utwory kościelne to: opracowania litanii, kantyków 
oraz offertoriów i nieszporów; wokalno-instrumentalne kompozycje
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Magnificat i Stabat Mater, a także psalmy i motety. Licznie reprezen> 
towane są również arie solowe i zespołowe, czy też utwory w typje 
koncertu wokalnego. W skład kolekcji wchodzi duża ilość utworów 
instrumentalnych, takich jak: symfonie, divertimenti i cassazioni 
a także koncerty solowe. Odnaleźć możemy zatem w archiwum opac’ 
twa utwory reprezentujące popularny w ówczesnej Europie dorobek 
literatury muzycznej późnego baroku, stylu galant i klasycyzmu. Na. 
tomiast utwory kompozytorów rodzimych, które znajdują się w kolek
cji mogilskiej, reprezentują charakterystyczny dla polskich twórców 
drugiej połowy XVIII wieku styl mieszany. Zachowane w nich są 
pewne cechy estetyki barokowej, które łączone były z typowo kla. 
sycznymi rozwiązaniami formalnymi. Bogactwo repertuarowe kapeli 
mogilskiej świadczy dobitnie, iż w klasztorze istniały korzystne warunki 
do poprawnego wykonania dzieł, wymagających licznego zespołu 
wokalistów i instrumentalistów*6.

Wśród autorów utworów znajdujących się w zbiorach mogilskich 
pojawiają się nazwiska wielu cudzoziemców. W drugiej połowie XVIII 
stulecia, podobnie jak w innych kapelach krakowskich w Mogile wy
konywano głównie repertuar wioski, niemiecko-austriacki, oraz dzieła 
kompozytorów czeskich. Zgodnie z ówczesnymi europejskimi ten
dencjami, typowymi także dla polskiej kultury muzycznej po roku 
1750 widoczne są w repertuarze tego zespołu silne wpływy niemiec
kiej muzyki instrumentalnej. Zachowany zbiór rękopisów muzycz
nych świadczy, iż kapela klasztorna wykonywała dzieła kompozyto
rów ówcześnie działających oraz, że mnisi mogilscy hołdowali nowo
ściom. Nie można też nie zauważyć, że zbiory mogilskie są również 
dowodem wielkiego zainteresowania klasztoru dla muzyki współcze
snej i je j rozwoju w XVIII wieku. Nie miała artystyczna kultura klasz
toru bynajmniej znamion ‘prowincjonalnych , skoro szukała ścisłych 
związków z tern, co było wówczas najlepszym i zarazem najświeższym 
wykwitem dążeń najwybitniejszych umysłów '. I tak, twór
czość autorów obcych w kolekcji mogilskiej reprezentują utwory wy
bitnych kompozytorów europejskich, takich jak min.: Karl Fndnch 
Abel, Frantiśek Xaver Benda, Frantiśek Xaver Brixi, Joanna Adolf 36 37

36 Z. J a c h i m e c k i, Muzyka polska w rozwoju historycznym od czasów najdawniej
szych do doby współczesnej, t. I, Kraków 1948, s. 41-42.
37 A. C h y b i ń sk  i, Przyczynki do historii krakowskiej..., 1925 nr 9, s. 246.
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Hassę, Niccoló Piccini, Giovanni Paisiello. Z klasztoru mogilskiego 
pochodzą najwcześniejsze wzmianki o recepcji w Rzeczpospolitej 
gyjnfonii Josepha Haydna. Wśród muzykaliów znajduje się bowiem 
kop'2 jednej z pierwszych jego symfonii, powstałej około roku 1760 
Symfonii C dur nr 2. Odpisu dokonał wspominany już brat Wacław 
gurian w roku 1764! Fakt ten dobitnie potwierdza, iż w ośrodku mo
gilskim żywo interesowano się nowymi prądami estetycznymi płyną
cymi z ówczesnych centrów kultury muzycznej.

W repertuarze kapeli z Mogiły znajdowały się także utwory kom
pozytorów rodzimych. Przykładem mogą być utwory J. Staromińskie- 
go oraz wywodzących się z kręgów cysterskich R.P. Polickiego i dzia
łającego na Pomorzu Urbana Mullera. Zespół wykonywał także utwo
ry urodzonego na Śląsku, lecz związanego z Krakowem Jakuba Go
łąbka. W ówczesnych klasztorach cysterskich przebywało wielu braci 
wywodzących się spoza Polski -  głównie z Czech i Niemiec. Odnaj
dujemy zatem w kolekcji mogilskiej także nazwiska mnichów- 
kompozytorów działających w kręgu cysterskich opactw, będących 
przybyszami z innych krajów, są to np.: Reginaldus Kluk działający 
w Oliwie oraz z klasztoru w Bledzewie -  Jacobus Pribil.

Zbiór muzykaliów mogilskich przekonywać może o intensywności 
kontaktów i wymiany artystycznej z innymi ośrodkami muzycznymi, 
bowiem w repertuarze cysterskiej kapeli muzycznej z Mogiły znajdo
wały się utwory wielu kompozytorów, których dzieła wykonywane 
były także przez inne ówczesne zespoły kościelne. Te same nazwiska 
odnajdujemy w repertuarach zespołów muzycznych na przykład Cy
stersów śląskich, krakowskiej kapeli katedralnej czy jasnogórskiej. 
Pasquale Anfossi, Pier Paolo Bencini, Jan Ignacy Daniecki (Daniek), 
Joseph Gottlieb Graun, Leopold Hoffmann, Amando Ivancic (Paulin), 
Frantiśek Casparus Just (Pijar), Szymon Ferdynand Lechleitner, Joann 
Gottlieb Naumann, Wawrzyniec Neumann, Ignaz Schwertner — m.in. 
nazwiska tych twórców można spotkać w zachowanych inwentarzach 
muzycznych z tamtych czasów. Potwierdzeniem istnienia związków 
pomiędzy zespołem mogilskim a innymi okolicznymi ośrodkami mu
zycznymi są informacje źródłowe, które poświadczają dokooptowanie 
do zespołu miejscowego instrumentalistów z krakowskiej kapeli jezu
itów, benedyktynów tynieckich czy też krakowskiej kapeli katedralnej.

Rola, jaką odgrywało muzykowanie w codziennym życiu klasztoru 
wynikała zapewne z rytmu kalendarza liturgicznego. W Mogile szcze-
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golnie uroczyście obchodzono dni odpustowe a także święta: św. Ber
narda i św. Bartłomieja, Boże Narodzenie, Wielkanoc oraz Swi<>t0 
Zesłania Ducha Świętego. Liturgia sprawowana w te dni miała za
pewne wyjątkowo uroczystą oprawę także od strony muzycznej. 
Szczególnym „ornamentem muzycznym” uświetniano prawdopo
dobnie mogilskie obchody odpustowe. Klasztorne księgi wydatków 
odnotowują świadczenia wypłacane muzykom za ich udział w św*

• 39towaniu . 38 39

Fot. 6 W ydatki na renow ację  organ ów  -  rok 1684  (AM nr 428)

38 7 a- A C h v b i ń s k i, Przyczynki do historii..., 1925 nr 8, s. 219.
39 przykład sp.s wydatków za rok >739 odnotowuje. świadczenia na « j a 
ków: „ muzykantom pro solemnitatibus... Rękopis nr 85 s.83 , /
mencie, z roku 1692, ,percepta i expensa zawierają notatkę o wyp 
w święcie Św. Bernarda. Rękopis 92, s. 427.
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jsfie jest wykluczone, iż w opactwie wykształciła się jakaś lokalna 
uzyczna tradycja określająca miejsce muzyki w świątecznej celebrze. 

Muzykowaniu w klasztorze sprzyjać mogły także inne uroczyste oko
liczności, np. prymicje. Niestety, wobec ograniczonej ilości znanych 
^ekazów źródłowych możemy jedynie snuć przypuszczenia i poprzez 

analogię z innymi, lepiej poznanymi ośrodkami klasztornymi próbować 
odtworzyć rzeczywistość muzyczną konwentu mogilskiego.

Rękopisy muzyczne z archiwum w Mogile powstawały w bardzo 
trudnym czasie dla polskiego zakonu Cystersów. W obliczu wszyst
e k  dramatycznych wydarzeń drugiej połowy XVIII stulecia, które 
dotknęły zakonników zadziwia bogactwo życia muzycznego, kwitną
cego w Mogile za sprawą kapeli wokalno-instrumentalnej. Opactwo 
w tamtym czasie było ośrodkiem artystycznym ważnym i o ugrunto
wanej pozycji.

Niestety, po roku 1800 życie muzyczne w opactwie mogilskim gwał
townie ubożeje i wreszcie niemal zanika. Sytuacja ta jest wynikiem 
między innymi materialnych niedostatków dotykających sam klasztor. 
W źródłach pochodzących z XIX stulecia pojawiają się informacje 
o niszczeniu mogilskich organów. W inwentarzu klasztornym spisanym 
w roku 1833 wspomniano, iż (...) tak w organach iako i pozytywie są 
piszczałki cynowe w średnim stanie. Miechów 8 które znacznej potrze
bują naprawy40. W ostatniej dekadzie XIX wieku stan kościoła, a także 
instrumentu organowego jest tak dramatyczny, że cystersi próbują 
zwrócić na ten fakt uwagę odpowiednich władz. Zachowała się kore
spondencja przeora mogilskiego z września 1897 roku41 z galicyjskimi 
urzędnikami, w której zwraca się on z prośbą o pomoc w ratowaniu 
popadającej w ruinę świątyni. Pisał on: Ustanowiony w październiku r. 
1895 zarządzeniem kapitulnem przełożonym Konwentu oo. Cystersów 
w Mogile zastałem budynek kościelny i organy w nader opłakanym 
stanie. (...) Dach gątowy na kościele zgniły i dziurawy spowodował 
pognicie łat i stolca, a woda deszczowa cieknąca po murach zamoknię
cie sklepienia i niebezpieczne zarysowanie murów spowodowała, [w tej 
sytuacji -  przyp. aut.] organy znajdują się w stanie prawie nieużywa-

^ Numer rękopisu w katalogu archiwum 67; pisownia oryginalna.
Numer rękopisu w katalogu archiwum 549. Adresatem jest „C.K. Konserwator 

Zabytków Sztuki i Budowli Pomnikowych w Obrębie Galicyi Zach. i W. X. Krakow
skiego oraz Wykopalisk z Okresów Przedhistorycznych w Całym Kraju”.
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42nym ~. W takich okolicznościach trudno było w ogóle zajmować Sj 
sztuką muzyczną i dawne tradycje kapeli wokalno-instrumentalnej 0de! 
szły w niepamięć. Świątynia prastarego opactwa stała się ubogim, pro' 
wincjonalnym, wiejskim kościołem i tylko wciąż odbywane pielgrzym 
ki do cudownego mogilskiego Krucyfiksu przypominały o dawnej 
świetności tego miejsca.

Perspektywy badawcze
Zbiór mogilskich muzykaliów od dziesięcioleci zajmuje uwagę bada
czy. Kolekcją tą zajmował się Adolf Chybiński, który w latach I923 
i 1924 prowadził w klasztorze intensywne prace badawcze42 43 44. Naszą 
obecną wiedzę na temat kultury muzycznej rozwijającej się w kręgu 
klasztoru mogilskiego zawdzięczamy przede wszystkim właśnie tym 
badaniom. Niestety, nadal jest to wiedza niepełna, bowiem muzykalia 
mogilskie nie doczekały się jeszcze wystarczająco wyczerpujących 
opracowań. Niektóre tylko z utworów, których rękopisy znajdują się 
w kolekcji stanowiły przedmiot prac krytycznych. Przykładem mogą 
być utwory pasyjne, których analizy dokonał Karol Mrowieć w swojej 
pracy poświęconej osiemnastowiecznym polskim pasjom . Jak dotąd 
nie powstała żadna monografia kolekcji i nadal stanowi ona wyzwanie 
dla badaczy rodzimej kultury muzycznej. Aktualnie, pod auspicjami 
Biblioteki Narodowej, finalizowane są prace nad włączeniem muzyka
liów mogilskich do RISM (Répertoire International des Sources Mu
sicales)45. Realizacja tego projektu zaowocuje zapewne wieloma istot
nymi odkryciami, dotyczącymi np. proweniencji, autorstwa czy też 
datowania znajdujących się w kolekcji utworów i w konsekwencji

42 P iso w n ia  o ry g in a ln a
43 C hy liń sk i w sp o m in a ł wzorowy (...) porządek i pieczę nad zabytkami 
sp ra w o w an e  p rz ez  p rz eo ra  k la sz to ru  O jca  T eo b a ld a  K a ju ta  o ra z  o g ro m n ą  życzliwość 
i z ro zu m ie n ie  d la  m isji b a d aw c z e j, k tó reg o  d o św ia d c zy ł ze  s tro n y  zakonników , zaś
0 O jcu  B en ed y k c ie  W ie lcu , ó w czesn y m  p o d p rzeo rzy m , pisał:
1 czasu, aby mej pracy ofiarować cenną pomoc. A. C h y b i ń s k i ,  Przyczyna do 
historii krakowskiej kultury muzycznej w XVII cystersów XVIII wieku, „Wiadomości

M u z y c zn e ” , 1925, n r 8. . , 1QT7
44 K. M  r o w  i e c, Pasje wielogłosowe w muzyce polskiej XVIII wieku, K raków  IV/ •
45 M ię d zy n a ro d o w y  K a ta lo g  Ź ró d e ł M u zy czn y ch  p o w o ła n y  z o sta ł w  roku 1952 
w  celu  d o k u m e n to w a n ia  św ia to w y c h  zaso b ó w  m u zy czn y ch . W  P o lsce  oddzia ły  Rli>M 

d z ia ła ją  w  W arsz a w ie , W ro c ław iu  i G dańsku .
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u}atwi dalsze nad nimi studia. Czy kolejne próby spenetrowania cy
sterskich zasobów archiwalnych pozwolą na lepsze poznanie historii 
j organizacji mogllsk!ego zesP°łu muzycznego? Czy zachowało się 
^starczająco dużo źródłowych przekazów by możliwe było dokona
ne wiarygodnej rekonstrukcji życia muzycznego, jakie kwitło 
wopactwic w XVII i XVIII stuleciu? Perspektywy badawcze w od
niesieniu do kolekcji mogilskich muzykaliów wytyczone mogą zostać 
przez wiele istotnych pytań, dotyczących choćby jakości i intensyw
ności życia muzycznego opactwa, w odniesieniu do podobnych 
ośrodków muzycznych tamtych czasów, dynamiki kształtowania się 
repertuaru kapeli muzycznej czy też recepcji twórczości ówczesnych 
kompozytorów europejskich 1 rodzimych oraz kontaktów muzycznych 
z innymi zespołami. Niezwykle intrygujące mogą też okazać się wątki 
dotyczące twórczości kompozytorów cysterskich. Ważną kwestię sta
nowi wreszcie określenie znaczenia klasztornego muzykowania a także 
roli, jaką odgrywało w życiu codziennym konwentu oraz sprawowanej 
w klasztorze liturgii. Wydaje się, iż kompleksowe badania muzykolo
giczne zachowanych rękopisów wsparte gruntownym studium doku
mentów klasztornych mogą przyczynić się do pełniejszego poznania 
działalności muzycznej mnichów mogilskich, zwłaszcza w okresie, 
z którego pochodzą muzykalia. Warto wreszcie, wzorem tak prężnych 
ośrodków badawczych jak Jasna Góra czy Święta Góra koło Gostynia, 
spuściznę cysterskiej kapeli z Mogiły zaprezentować szerszemu gronu 
odbiorców. Wielu autorów i wiele dzieł z kolekcji cysterskiej jest już 
od dawna zapomnianych. Naturalnym uzupełnieniem prac muzykolo
gicznych mogłyby się stać działania edytorsko-wydawnicze, wyko
nawcze i fonograficzne. Osiemnastowieczne muzykalia mogilskie 
wciąż czekają na swoje odkrycie.
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La collection musicale du XVIIIe siècle appartenant aux Archives 
du Couvent de Mogiła -  contexte historique

Résumé

Déjà présents à partir du XIIe siècle sur le territoire polonais, les couvents 
cisterciens, jouèrent un rDle important dans le développement de la culture spirituelle 
et matérielle du pays, y compris la culture musicale. Ceci se vérifie déjà au Moyen 
Âge où l'on trouve des livres liturgiques, contenant plusieurs formes de chants 
choraux d’époque, dans les écritoires des couvents cisterciens polonais. On suppose 
que la participation des moines au développement de la polyphonie et de la musique 
d‘orgue fut importante. À l’époque du baroque, on constate un réel essor de la vie 
musicale dans les couvents cisterciens, dans la mesure où la plupart d’entre eux 
fonctionnaient comme des ensembles vocaux et instrumentaux, conformémement à 
l’esprit de l’époque. Certains couvents, comme par exemple ceux d’Oliwa ou de 
Pelplin, furent à cette époque, d ’excellents centres d ’art musical.

De même, le couvent de Mogiła constitua pendant des siècles, un important centre 
de culture, intellectuel et artistique grâce, entre autres, à des réalisations d'abbés 
éminents, à de fortes traditions bibliophiles, grâce aussi aux oeuvres de Stanislas 
Samostrzelnik et à l’existence d’un centre cistercien d ’études monastiques. Dans 
l’abbaye régnait un climat propice au développement de la création musicale, ce qui 
permit à Mogiła, aux XVIIe et XVIIIe siècles, de constituer un important centre 
d ’activité artistique et musicale.

Une partie importante de la collection des archives des Pères Cisterciens de 
Mogiła, se compose de partitions de musique, issues des vestiges de l’ensemble vocal 
et instrumental. Cet ensemble fut probablement créé à la fin du XVIe siècle et il 
subsista jusqu’au début du XIXe siècle. Les manuscrits musicaux conservés datent 
principalement de la deuxième moitié du XVIIIe siècle et ils témoignent du haut 
niveau artistique de la chapelle de Mogiła et de ses oeuvres musicales, ces dernières 
embellissant les liturgies solennelles, lors de leur exécution. Ces monuments 
musicaux démontrent en outre que mis à part pour l’exécution de la musique sacrale, 
l’ensemble monastique de l'époque possédait aussi dans son répertoire des oeuvres 
laïques. Ainsi, après la clDture on exécutait par exemple des oeuvres classiques aune 
seule voix - concerti ou des airs tirés des opéras laïques de Johann Adolf Hassę. Dans 
la deuxième moitié du XVIIIe siècle, étaient jouées des symphonies de Joseph Haydn. 
Si l'on faisait donc de la musique ad maiorem Dei gloriam, les fêtes domestiques 
donnaient aussi aux moines l'occasion de toucher leurs instruments de musique.

Dans le contexte des événements dramatiques qui devaient inévitablement amener 
la République de Pologne à la chute politique et le couvent à la crise économique, le 
dynamisme de la vie musicale de Mogiła surprend. En tant que vestige de la tradition 
musicale du couvent, la collection des manuscrits de Mogiła, s’inscrit dans un 
contexte culturel et historique. L’épanouissement de la vie artistique de l’abbaye fut 
soumis aux mêmes facteurs que ceux qui influencèrent l’ensemble de la culture 
musicale de la Vieille Pologne. Le fondement de cet épanouissement s'explique entre
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autres par 1 histoire des chapelles et des „chorales figuratives” des XVti= .
siècles, par la trad.t.on musicale des cisterciens polonais et par la c éafion et XVm 
|a Cracovie de I époque. Aujourd’hui, il vaut la peine de rappe e r l e n a s s de

■ ^  ^d!>Se musical ducouvent cistercien de Mogiła. Il vaut aussi la peine de connaître le e ----------
lequel s’inscrivit I histoire de la chapelle monastique connaitre le contexte dans

Depuis des d.zaines d ’années, les partitions de Mogiła attirent l’a „  
chercheurs. Neanmoins, jusqu’à présent, aucune monographie deS
collection ne fut creee. Il est possible que i'«» —___ - P" relatlve à cette„ puasiuie que ion retrouve encore Hec
inconnus que Ion trouve de nouveaux sujets de recherches que l'on L d° cuments 
oeuvres et des auteurs oubliés, présents dans la collection He J  . C0Uvre des 
meilleure reconstruction du répertoire et de l’hictn.v» „ i.___  , ,0gl.a' Alors <me
Mogiła, sera rendue possible.' Enfin, ensuivant0 ! We mn UH 01616 î  musi'que de 
recherches tels que Jasna Góra ou, près de Gostyń, Święta Góra i f s m i t  CCntreS de 

dL d T  ChapeI,e de Mogiła à un public p ^ s En
trouverait aussi alors cgux

complément naturel des travaux musicologiq 
d’édition, d exécution et de phonographie.

ues, on

Traduction: Iwona Bartosz- Przybyh

StSSSKKm  pozostałościami repertuaru t a ï S  bçd*.
S “ *  *  "■ P»'“ N M  » « ¡a i™ , S S L " » *  R~ »ocześ„ ,e




