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przez Heleng Sahraméwng, w 1945 r. przez fLucj¢ Balukiewiczéwng
i w 1960 r. przez Elene Smigelskaite w Wilnie™.

ANEKS: Wiersz A. Mickiewicza (datowany na 29 III 1832 r.)

Naczelnik nad Trockim jeziorem
Po kowganskiej potyczce nocuje.
Strzelcy leza na kepie taborem:
Jeden rany swe mchem opatruje,
Drugi strzelbg przeczyszcza, nabija,
Kaptur z brzozy na zamek nasuwa;
Ten wpdtsenny pod glowe plaszcz zwija.
I usneli. Straz stoi, wodz czuwa.
On pod drzewem cos duma w pomroce;
Drzewo suche — lecz mialo owoce;
Najglodniejszych ten owoc odstrasza:
Widza na nim dwie gruszki Jonasza.
W gore szpiegi! Cesarskie to shugi:
Jeden, Prusak, z nogami dlugiemi
W biatych [wisi] ponczochach; a drugi,
Zyd, pejsami zamiata po ziemi.
Nie $pi wodz. Na kolanach bron trzyma,
Wazrokiem szuka pagérka znanego:
Ten za woda, Na wzgérku dom jego.
Dom w ciemnosci on zegna oczyma.
Wtem blysnelo nad wzgorkiem... Czy piorun?
Piorun u nas nie bije w t¢ porg;
«O Najswietsza! o Maryjo z Borun!
Ratuj ich... ratuj dzieci... dom gore».

% M. Katam ajska-Saeed, Stan zachowania cudownych obrazow Matki Bo-
skiej z terenu dawnego Wielkiego Ksiestwa Litewskiego, w: Zabytki sztuki polskiej na
dawnych kresach wschodnich, Warszawa 1997, s. 59.

EWA BIELINSKA-GALAS

ANTYFONY AD INTROITUM W POLSKICH
GRADUALACH SREDNIOWIECZNYCH

Do czaséw obecnych na terenie Polski zachowalo sie blisko sto sre-
dniowiecznych gradualow, tj. rekopisSmiennych ksiag liturgicznych, za-
wierajacych zapisy $piewéw mszalnych na caly rok koscielny w pelnej
wersji tekstowo-melodycznej. Wiele z tych kodeksow zostalo opracowa-
nych przez badaczy pod katem historyczno-zrédioznaw-czym'. Przed-
miotem zainteresowan staly si¢ takze zawarte w nich Spiewy, gléwnie
sekwencje i czesci state mszy”. W tej grupie utworow bowiem, nie nale-
zacych do podstawowego pokladu gregorianskiego, obok melodii rozpo-
wszechnionych w calej Europie, wystgpowato z reguly wigcej kompozy-
cji stanowigcych wyréznik tradycji lokalnych. W opracowaniu zmien-
nych czgsci mszy ograniczono si¢ rowniez do $piewdw nie nalezacych do
gléwnego nurtu twérczoéci choratowej wersetéw allelujatycznych®. Cen-
na publikacja dla postgpu badan nad calosciowym poznaniem $piewane;j
liturgii mszalnej polskich koscioléw katedralnych, kolegiackich i klasz-
tornych jest wydana w ostatnim czasie praca J. Pikulika®. Stanowi ona
rodzaj katalogu formularzy mszalnych de tempore 1 de sanctis (uporzad-
kowanych zgodnie z kalendarzem liturgicznym) oraz wotywnych i com-

' Wykaz publikacji na ten temat m.in. w: J. W. Boguniowski SDS, Rozwdj
historyczny ksiqg liturgii rzymskiej do Soboru Trydenckiego i ich recepcja w Polsce.
Krakow 2001, s. 127-135.

*1.Pikulik, Indeks sekwencji w polskich rekopisach muzycznych. Warszawa 1974;
tegoz, Indeks spiewow Ordinarium missae w gradualach polskich [w:] Muzyka reli-
§ijna w Polsce. T. 2, Warszawa 1978, 5. 139-271.

J. Pikulik, Spiewy Alleluia o Najswietszej Maryi Pannie w polskich graduatach
przedtrydenckich. Warszawa 1984; tegoz, Spiewy Alleluia De sanctis w polskich
rekopisach przedtrydenckich. Warszawa 1995,

*1.Pikulik, Polskie gradualy sredniowieczne. Warszawa 2001,

,»Nasza Przeszlos¢” t.105: 2006, s. 207-229.




208 EWA BIELINSKA-GALAS

mune sanctorum. Wyszczegdlnione w publikacji w formie incypitow
tekstowych $piewy uwzgledniaja wszystkie dostgpne w bibliotekach
polskich gradualy, od najstarszych XIlI-wiecznych po napisane przed
1570 r., kiedy nowa sytuacj¢ liturgiczna okreslita reforma trydencka
i wprowadzenie w zycie Mszatu Piusa V. Dzigki tej pracy mozliwe sa
dalej idace interpretacje zawartosci rodzimych rekopisow, szczegdlnie
gatunkow takich jak introity, graduaty, offertoria i komunia, ktérym nie
poswigcono dotad wiele uwagi.

Eksponowane miejsce w grupie proprium missae zajmowal introit —
uroczysta antyfona $piewana w powiazaniu z psalmodia na poczatku
mszy. Rozwoj tej formy wiazal si¢ prawdopodobnie z liturgia stacyjna,
ktéra odprawiana byla przez papieza od IV wieku w najwazniejszych
kosciolach rzymskich, zwanych statio, w niektére dni w ciagu roku
koscielnego 1 ustalone $wigta meczennikow. Spiew rozpoczynajacy
msze towarzyszyl procesji przemieszczajacej si¢ z pomieszczenia przy
wejsciu do $wiatyni stacyjnej — tzw. secretarium, shuzacego za miejsce
przygotowywania si¢ do liturgii mszalnej — w kierunku oltarza. Dawny
introit — okreslany niekiedy przez lacinskich teoretykéw terminem anti-
phona ad introitum (do wprowadzajacej, zlozonej z czytan czesci mszy)
— spehnial funkcje refrenu pojawiajacego si¢ przed i po psalmie, a takze
miedzy wierszami psalmowymi. Ich liczba uzalezniona byla od czasu,
w jakim papiez i jego dwor osiagneli glowne miejsce celebracji. Na
znak papieza przechodzono do ostatniego wersu, tzn. matej doksologii,
po ktorej antyfona rozbrzmiewala ostatni raz.

Dokladny opis praktyki $piewu, zakorzenionego w Rzymie przed
koficem VII wieku, znajdujemy w Ordo romanus I’ z VIII wieku,
najwczesniejszej z grupy ksiag regulujacych przebieg ceremonii
sprawowanych w kosciolach liturgii tacinskiej tych czaséw, siggaja-
cych swa geneza takze zadawnionych rzymskich zwyczajow litur-
gicznych. Najstarsze znane nam melodyczne ujgcie starorzymskiej
bazowej grupy introitow, obejmujacej zwarty korpus 145 utwordw,
rejestruje rekopis z Bazyliki Lateranskiej®. Pierwszymi zrodlami prze-

5M. Andrieu, Les Ordines Romani du Haut Moyen Age. T. 1, Les Manuscrits
[w:] Spicilegium Sacrum Lovaniense. Etudes et documents 11, Louvain 1931; (nowa
ed. Louvain 1965).

8 Die Gesiinge des altrémischen Graduale Vat. lat. 5319 [w:] Monumenta Monodica
Medii Aevii. Bd. 2, Basel 1970; rgkopisy zawierajace choral starorzymski spisane
zostaly dopiero w XII i XIII wieku w samym Rzymie.
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redagowanej, noworzymskiej ich wersji sa graduaty z VIII i IX wieku
z tekstami $piewdw, bez zapisu nutowego, a nastgpnie przekazy
w najstarszych rekopisach z notacja muzyczna z X i XI wieku. Zroda
te opublikowane zostaty w Antiphonale Missarum Sextuplex’ oraz
w serii Paléographie Musicale, zainicjowanej 1 przygotowanej przez
benedyktynéw z Solesmes®.

Wspolczesni badacze choratu podkreslajg ,.szczegdlng dramatyczna
zywotno$¢” tego gatunku’, zardwno w warstwie tekstowej, jak i melo-
dycznej, wynikajaca z jego podstawowej funkcji, jaka bylo wprowa-
dzanie w tematyke i krag znaczeniowy wspominanego $wieta. Zindy-
widualizowany tekst introitow, przejmowany nie tylko z Psatlterza, ale
rowniez (szczegolnie w przypadku najwazniejszych swiat) z innych
ksiag biblijnych, stanowil odbicie dazenia ich tworcow, by recytacja
psalmu z obramowujacg go antyfona juz na wstepie uwypuklaty mysl
glowna i nadawaly celebracji mszalnej oddzielny, specyficzny kolo-
ryt. W przeciwienstwie do pozostalych czgsci zmiennych, szczegdlnie
graduatow i alleluja, ktére adaptowane byly czgsto do wczesnigj
skomponowanych melodii, introity cechowal bogaty repertuar melo-
dyczny, zlozony z kompozycji stworzonych w duzej czgsci z przezna-
czeniem na Scisle okreslona uroczystos¢. Utwory te byly jedyne
w swoim rodzaju, zréznicowane melodycznie, a jednoczesnie, potrak-
towane jako grupa kompozycji, jednorodne stylistycznie. Cechy te
pozwalajg przypuszczaé, ze zwarty Korpus introitéw, wyrdzniajacy si¢
z uksztaltowanego w historycznym procesie cantus romanus, stanowil
efekt niezwykle wartosciowego pod wzgledem artystycznym przed-
sigwzigcia, dokonanego przez grono utalentowanych indywidualnosci
w mniej wigcej tym samym czasie.

Rozpoczety w polowie VIII wieku okres wzbogacania repertuaru,
w tym rowniez w niewielkim zakresie introitow, wiazal si¢ z potrze-
bami liturgii, rozwijajacej si¢ intensywnie w zjednoczonym liturgicz-
nie z Rzymem panstwie Frankéw. Charakter nowych utworow swiad-
czyl o utracie dawnej homogenicznosci znamiennej dla tego gatunku.

"R.-l. Hesbert, Antiphonale Missarum Sextuplex, Briissel 1935.

8 Paléographie Musicale. Les principaux manuscrits de chant grégorien, ambrosien,
mozarabe, gallican publiés en fac-similés phototypiques par les Bénédictins
de Solesmes. T. 1-20, Solesmes 1974-1983.

’P. Wagner, Einfiilhrung in die gregorianischen Melodien. T. 1, Ursprung und
Entwicklung der liturgischen Gesangsformen. Wiesbaden 1970, s. 58.
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Czesto wykorzystywana metodg komponowania introitéw, obok nowo
tworzonych melodii, stalo sig przystosowywanie wybranych tekstow do
wzoréw melodycznych z korpusu podstawowego, funkcjonujacych, po
przeprowadzonych reformach rzymsko-frankonskich, w ksztalcie beda-
cym efektem zblizenia obu tradycji. Spiewy z uzupelniajacego repertu-
aru byly tez z reguly mniej stabilne melodycznie, co laczylo si¢ z wigk-
sza liczba wariantow, badz z przekazywaniem utworéw nie zawsze
z takimi samymi melodiami. W tym czasie, ze wzgledu na krotszy czas
trwania procesji w mniejszych kosciotach, zredukowano psalm do jed-
nego wersu z doksologia. W nastgpnych stuleciach zaséb introitow
powigkszal si¢ rowniez w innych krajach Europy, przy czym nasilenie
tego procesu w poszczego6lnych osrodkach bylo mocno zréznicowane.

W zrédlach z terenu Polski wyr6zni¢c mozna zatem dwie grupy
przekazéw nie rownowazne pod wzgledem ilosciowym i jakoscio-
wym. Pierwsza stanowig introity z obszernej rzymskiej spuscizny
muzycznej, odzwierciedlajace aktywno$¢ liturgiczna rodzimych
os$rodkéw w kontynuowaniu tej dawnej tradycji. Druga grupe tworza
$piewy powstale w poézniejszym $redniowieczu, odznaczajace sig
wiekszym zréznicowaniem i dostosowaniem do lokalnych potrzeb. Sg
one dla badaczy tym bardziej interesujace, ze rozwdj introitu w po-
szczegolnych krajach Europy w tym okresie nie zostal dotad doklad-
nie rozpoznany i opracowany. Przedstawiony ponizej, zgodnie ze
wskazanym podzialem, wybdr antyfon pielggnowanych na gruncie
polskim stanowi¢ moze przyczynek do tej problematyki.

1. Antyfony korpusu podstawowego

Repertuar antyfon na wejscie w polskich zZrédlach sredniowiecz-
nych odpowiada zasobowi, jaki byl utrwalony w tradycji europejskiej
juz we wezesnym Sredniowieczu. Uwzglednia on 145 kompozycji
rzymskich, z czego okolo stu przypada na temporale oraz ponad
czterdzie$ci na sanctorale. Introity czgsci de tempore zgodne sa
z dawna praktyka rowniez pod wzgledem przeznaczenia liturgicznego
na poszczeg6lne dni, niedziele i $wigta w rocznym cyklu liturgicz-
nym. Réwnoczesnie odznaczajq si¢ one duza jednolitoscia w poszcze-
gblnych tradycjach liturgiczno-muzycznych. Sporadycznie wystepuja-
ce zréznicowania w doborze introitow (w tej czesci graduatu w zde-
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cydowanej wigkszosci wilasnych, zwigzanych ze $cisle okreslonym
dniem) lub nieliczne powtérne zastosowanie liturgiczne niektorych
melodii, wyplywaja z faktu chronologicznego zréznicowania formula-
rzy mszalnych uformowanych niejednoczesnie w dawnej tradycji. Do
takich mtodszych poktadow nalezala m.in.: czwarta niedziela Adwen-
tu, majaca w polskich zrédlach dwa zestawy spiewow. Wyrdzniajaca
si¢ grupe temporale, ze wzgledu na nieco odmienny sposob tworzenia,
stanowily tez niedziele po Zestaniu Ducha Sw.'°. Wybér introitéw na
ten okres liturgiczny w gradualach polskich tozsamy jest z najstar-
szymi zrodlami europejskimi VIII i IX wieku.

Niektore z dawnych introitow cyklu rocznego przystosowano na
sSwigta pozniejszego sredniowiecza, m.in. Boze Cialo i Przemienienie
Panskie. Na pierwsza z uroczystosci — rozszerzona na caly Kosciot
w 1263 r. przez papieza Urbana IV, oficjalnie potwierdzong w 1317 r.
przez papieza Jana XXII — zapozyczono w wigkszosci gradualéw
$piew Cibavit eos z poniedziatku w oktawie Zeslania Ducha Sw.
Mlodsze ze $wiat — ustanowione formalnie w 1456 r. przez papieza
Kaliksta III na pamiatke¢ zwycigstwa nad Turkami — laczylo sig
w tradycji polskiej z trzema introitami z dawnego korpusu. Najcze-
sSciej przejmowano Spiew Dominus dixit ad me z formularza na Boze
Narodzenie oraz Omnis terra z drugiej niedzieli po uroczystosci
Trzech Kroli. Rzadziej wykorzystywanym utworem byl introit
In excelso throno z niedzieli w oktawie Trzech Kroéli. Urozmaicona
tradycjq liturgiczna wyréznialy si¢ tez obchody ku czci $w. Tomasza
z Canterbury, ktére w rekopisach diecezjalnych, benedyktynow
z Tynca, rodziny franciszkanskiej i kanonikéw regularnych z Zagania,
umieszczono zgodnie z praktyka rzymska w temporale, wraz z innymi
swietymi odbierajacymi liturgiczng czes¢ w okresie Bozego Narodze-

' przyczyng tego byla wahajaca si¢ liczba niedziel migdzy Zestaniem Ducha Sw.
a Adwentem, spowodowana réznymi datami Wielkanocy w relacji do Bozego Naro-
dzenia. Z okazji tych dni nie odprawiana byla liturgia stacyjna przez papieza. Teksty
introitow wybrane zostaty, jak okreslaja badacze, w sposob przypadkowy, w wigkszo-
$ci z Ksiggi Psalmow, a nastgpnie uporzadkowane systematycznie we wrastajacej
kolejnosci numerycznej psalmow (nr: 12, 17, 24, 26, 26, 27, 46, 47, 53, 54, 67, 69, 73,
83, 85, 85, 118...). Przygotowane utwory dopasowano ostatecznie do poszczegdlnych
niedziel. W tradycji starorzymskiej wystgpowaly 22 niedziele, w rzymsko-frankon-
skiej 23 niedziele. Por.: J. A, Jungmann, Missarum sollemnia. Eine genetische
Erklirung der rémischen Messe. Bd. 1, Freiburg 1958, s. 425-427; H. van der Werf, The
Emergence of Gregorian Chant. Rochester (New York) 1983, s. 150.
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nia. Swieto XIl-wiecznego biskupa, ktérego historia meczenstwa,
przez wyraznie dostrzegalne analogie ze $w. Stanistawem, oddzialala
na rozw0j kultu polskiego patrona, wyroznialo si¢ w tradycji polskiej
trzema introitami.

W grupie de sanctis introity przyporzadkowane do jednego swigte-
go stanowily zdecydowanie mniejsza czgs¢. Wiazaly si¢ one najcze-
$ciej z imionami o szczegdlnym znaczeniu dla Kosciola, takimi jak:
$w. Jan Chrzciciel (De ventre matris; Ne timeas Zacharia), $$. Piotr
i Pawel Apostotowie (Dicit Dominus: Petro; Nunc scio vere; Scio cui
credidi), $$. Filip i Jakub Apostotowie (Exclamaverunt ad te Domine),
$w. Andrzej (Dominus secus mare Galilaeae) i $w. Michal Archaniot
(Benedicite Domino). W zwiazku z szybkim wzrostem kultu swigtych
i postepujaca koniecznoscia poszerzania zasobu sanctorale, na struk-
ture tej czesci sredniowiecznych gradualow wplynela przede wszyst-
kim, zrodzona juz w liturgii rzymskiej, praktyka podwajania lub zwie-
lokrotniania funkcji liturgicznej uprzednio powstalych S$piewow.
Wezesnymi przykladami tego zjawiska sa introity z zestawu czterech
$wiat starochrzescijanskich o NMP, tj. Oczyszczenia, Zwiastowania,
Whniebowzi¢cia i Narodzenia. Nie nalezaly one do najstarszej warstwy
roku liturgicznego, lecz zostaly przeniesione do Rzymu pod koniec
VII wieku przez uciekajacych przed inwazjg islamu duchownych ze
srodowisk syryjsko-palestynskich. Na swigto Oczyszczenia, zgodnie
z tradycjq rzymska, przystosowano w rekopisach polskich introit Su-
scepimus Deus, wystgpujacy tez w zrodlach starorzymskich w siodma,
a we frankonsko-rzymskich w 6sma niedzielg po Zestaniu Ducha Sw.
Uroczysto$¢ Zwiastowania w rekopisach rodzimych, jak i frankon-
skich, laczyla si¢ z dwoma melodiami. W graduale z Senlis, a takze
w wigkszosci rekopiséw polskich przejeto introit Rorate caeli ze $ro-
dy Suchych Dni Adwentu. Spiew ten nawiazywatl do starorzymskiej
tradycji wspominania NMP przed uroczystoscia Bozego Narodzenia,
podkreslanej w rekopisach charakterystyczna nota: Statio ad sanctam
Mariam''. W starszych gradualach frankonskich, tj. z Mont-Blandin,
Compiégne 1 Corbie oraz w rgkopisach augustianéw, klarysek i fran-
ciszkanéw zastosowano na to §wigto introit Vultum tuum, przeznaczo-
ny na obchody Zwiastowania juz w tradycji rzymskiej. W uroczystos¢

" Die Gesiinge des altrémischen Graduale..., s. 629,
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Whniebowzigcia, a takze Narodzenia $piewano melodi¢ Gaudeamus
omnes, Zwiazana pierwotnie ze wspomnieniem sw. Agaty.

Praktyka adaptowania introitdéw na nowe $wieta dotyczyla szczegdlnie
gradualéow pdznosredniowiecznych, obejmujacych obszerny katalog
imion, nie tylko nowych $wigtych, w tym z Europy Srodkowowschod-
niej, ale tez $wiadomie wowczas dobieranych przez Kosciol meczenni-
kéw i wyznawcow z panteonu okresu wezesnego chrzescijanstwa'”. Wy-
bor okreslonych utworéw z wcezesniej stworzonego korpusu melodii byt
mocno zroznicowany. Sposréd okolo 350 uroczystosci wyrdznionych
w czesel de sanctis rodzimych gradualéw prawie polowa wykazywata
w tym wzgledzie niejednolitos¢. Decydowaly otym rézne przyczyny,
ktore dla wspolezesnych badaczy sa niekiedy trudne do jednoznacznego
wyjasnienia. Mogly to by¢ okreslone tradycje czy upodobania charakte-
rystyczne dla danej spotecznosci lub okreslonego terenu (zakonu lub
diecezji), ubdstwo lub rozbieznosci dawnych swiadectw historycznych
czy by¢ moze zwykle trudnosci z dopasowaniem rozmaitych w swym
bogactwie postaci $wigtych, wymykajacych si¢ wszelkim teoretycznym
kategoriom. Owa roznorodnos¢ odnosila si¢ zarobwno do uroczystosci
o typie $wiat uniwersalnych — ktorych baze stanowily obchody usystema-
tyzowane gléwnie w sakramentarzach epoki karolinskiej, opartych na
swych poprzednikach typu gelazjanskiego i gregorianskiego — jak réw-
niez do $wiat partykularnych, zwiazanych z lokalnymi patronami. Jedng
z takich zréznicowanych pod wzgledem doboru introitow uroczystosci
bylo wspomnienie $w. Gereona z towarzyszami, charakteryzujace si¢
w polskiej tradycji liturgicznej pigcioma $piewami. Obecno$¢ Swigta,
odnotowanego zaréwno przez najstarszy graduat diecezjalny [KiS], jak
i niektére zrodla pozniejszego Sredniowiecza, wiazana byta z wptywami
kolonskimi. Niewykluczone, ze taczyly si¢ one z osobg krolowej Ryche-
zy lub, przybylego z Kolonii, pierwszego opata Tynca, ktéry za panowa-
nia Kazimierza Odnowiciela przyczynit si¢ do odnowienia Kosciota
w Polsce. Istnienie odrgbnoscei lokalnych potwierdzaé moze tez wybor
$piewu na uroczysto$¢ $w. Anny. Zapis taki wystgpuje m.in. w graduale
sandomierskim [SaM 1677]. Zamiast stosowanego powszechnie na to
$wigto introitu Gaudeamus omnes, odnotowano tutaj spiew Dum medium

12 K odeksami, ktére zawieraly najliczniejszy pod wzglgdem przeznaczenia liturgicznego
zestaw utwordw sanctorale na terenie XV- i XVI-wiecznej Polski byly m.in. gradualy:
z Wioctawka [W1S 3] i z Kielc [KiK], obejmujace po okoto 200 uroczystosci.
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silentium przezaczony, zgodnie z rzymska tradycja, na niedzielg
w oktawie Bozego Narodzenia, a u augustianéw, franciszkanéw i klary-
sek takze na wigili¢ Trzech Kroli. Jedna z kilku mozliwych hipotez wyja-
$nienia nietypowego wyboru moze by¢ przypuszczenie, ze intencja miej-
scowego srodowiska, zwiazanego z kolegiata pod wezwaniem NMP
w Sandomierzu, byto podkreslenie godnosci kobiety, jej roli w rodzinie,
przy wskazaniu na $wigta, ktora dala zycie Maryi — matce Zbawiciela
$wiata. Glownym zadaniem tego $piewu bylo bowiem wprowadzenie
w rozwazanie tajemnicy Bozego Narodzenia.

Bogactwo $redniowiecznej polskiej tradycji liturgicznej uwidacz-
nialo si¢ szczegodlnie w doborze introitéw o jednym swigtym, zwlasz-
cza meczennikOw oraz wyznawcow (confessores) — zajmujacych
w kalendarzach p6znego sredniowiecza coraz wazniejsze miejsce. Do
tych ostatnich nalezeli bowiem nie tylko opaci, zakonnicy, pustelnicy,
ktorzy przez nasladowanie rad Ewangelii dawali $wiadectwo Chrystu-
sowi, ale tez papieze, biskupi, Doktorzy Kosciola, a pdzniej wybitni
teologowie, pisarze, kaznodzieje czy krolowie, zastuzeni w nowy spo-
sob dla rozszerzania i utwierdzania wiary chrzescijanskiej. Niekiedy
nie zachowywano $cisle podzialu na utrwalone w tradycji liturgicznej
podstawowe grupy (apostolowie, mgczennik, mgczennicy, wyznawcy,
dziewice i wdowy), wybierajac w poszczegélnych rgkopisach dla
uczczenia czei Swietego utwory nalezace pod wzgledem przeznacze-
nia do r6znych kategorii. Przykiad takiego zroznicowanego wyboru
znajdujemy m.in. w graduale z kolegiaty sandomierskiej [SaM 1677]
oraz benedyktynskim [WaN I]. Introit /n medio ecclesiae, wykonywa-
ny podczas uroczystosci nie meczennikéw, lecz wyznawcoéw i na-
uczycieli, zarejestrowany zostal w tych zZrédtach w formularzu na
Translacje $w. Stanistawa. By¢ moze byla to pozostalos¢ starszej tra-
dycji, gdyz podobne przyporzadkowanie wystgpowalo w diecezjal-
nym mszale polskim z XIII wieku"'. Zwazywszy na charakterystyczne
infiltracje norbertanskie i dominikanskie, zaznaczone w niektorych
szczegoOlach repertuaru i sanctorale graduatlu sandomierskiego, na
wybor $piewu mogla tez wplynaé cheé szczegélniejszego podkresle-
nia wspomnienia polskiego patrona, zgodnie z wysoka ranga, jaka

1. Pikulik, Rekopis BRA — jeden z najstarszych mszalow polskich. Analiza Zro-
dloznawcza [w:] Muzyka religijna w Polsce. T. 4, Warszawa 1980, s. 13-56; $piew ten
zastosowano w mszale w $wigto majowe.
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obdarzany byt $w. Tomasz z Akwinu u dominikanéw czy sw. Augu-
styn w tradycjach zakonnych'*.

Wsrod spiewdw czesci de sanctis wyrdéznié mozna szczegdlnie cze-
sto wykorzystywane introity (np. Statuit ei polaczony z prawie
50 wspomnieniami) oraz mniej popularne utwory, ktére wigzano tylko
z nielicznymi uroczystosciami. Swieta ku chwale kilku meczennikow
uswietniano najczesciej Spiewami wybranymi sposrod szesciu utworow
gloryfikujacych oddanie zycia za wiarg. Byly to: Intret in conspectu,
Clamaverunt iusti, ludicant sancti gentes, Salus autem (polaczony m.in.
w graduale prawdopodobnie gnieznienskim [WIS 3] z uroczystoscia
$§. Andrzeja Swierada i Benedykta) oraz Multae tribulationes i Sapien-
tiam sanctorum (wystepujace m.in. ku czci $$. Pigciu Braci Polskich
w poznosredniowiecznych zrédlach diecezjalnych). Do rzadziej wybie-
ranych utwordw tej grupy nalezaty: Ecce oculi Domini, Laudate pueri,
Sancti tui Domine, Timete Dominum oraz Loquetur Dominus.

W uroczystosci jednego meczennika w okresie paschalnym, dla
wyeksponowania idei wiazacych znaczenie meczenstwa z tajemnica
zmartwychwstania, stosowano jeden Spiew. W calej Polsce byt nim
introit Protexisti me Deus polaczony powszechnie z obchodami m.in.:
sw. Wojciecha, $w. Stanistawa i $w. Floriana. W pozostatych okresach
liturgicznych najodpowiedniejszaq kompozycje dla meczennika wybie-
rano najczesciej sposrod trzech melodii. Byly nimi: In virtute tua
(wykorzystywana m.in. w §wigto patronalne $w. Waclawa oraz Trans-
lacje Sw. Wojciecha i $w. Stanistawa), Laetabitur iustus (preferowana
szczegOlniej w liturgii cysterséw, m.in. w formularzach ku czci
sw. Wojciecha, Sw. Wactawa i §w. Stanistawa) oraz najrzadziej z nich
uzywana Gloria et honore (przystosowana m.in. przez benedyktynow
z Tyfca na wspomnienie §w. Waclawa). Do mniej popularnych $pie-
woOw w tej grupie nalezaly introity: [ustus non conturbabitur i lusti
epulentur. Pierwszy z nich, przeznaczony na $wigto ku czci rzymskie-
go meczennika Sw. Hermesa, w rekopisach diecezjalnych taczony byt
takze ze wspomnieniami ku czci wyznawcow, m.in.: §w. Antoniego,
sw. Paulina, $w. Galla, $w. Aleksego oraz patrona Wegier $w. Wiady-
stawa. Drugi Spiew, stosowany powszechnie ku czci $w. Hipolita,
zanotowaly gléwnie gradualy pozostajace w orbicie wplywow liturgii

“E.Bielinska-Galas, Gradual ms. 1677 z Muzeum Diecezjalnego w Sando-
mierzu, ,,Studia Sandomierskie” 11 (2004) z. 4, s. 15-16.
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krakowskiej na s$wigta ku czci: $w. Januarego, $w. Pantaleona
i $w. Eustachego. Zywy w dawnej tradycji rzymskiej introit wlasny
Dispersit dedit pauperibus na wigili¢ $w. Wawrzyfica, diakona, ktéry
swe meczenstwo poprzedzil aktami milosierdzia 1 dobroczynnosci,
przysposobiono na Translacj¢ patriarchy aleksandryjskiego $w. Jana
Jalmuznika. Czes¢ swigtego rozpowszechniata si¢ w Europie od mo-
mentu ofiarowania w 1389 r. przez sultana Bajazeta relikwii krolowi
Wegier Maciejowi Korwinowi'>. W Polsce szczegdlnym kultem cie-
szyl si¢ Swiety m.in. w klasztorze augustianéw z Krakowa, o czym
swiadczy specjalnie ufundowany oltarz w kosciele §w. Katarzyny, jak
1 zapisany in extenso formularz w graduale z tego klasztoru.

Na swigta wyznawcodw dokonywano wyboru sposrdd szesciu glow-
nych Spiewow: Sacerdotes tui, lustus ut palma, Statuit ei, Sacerdotes
Dei, In medio ecclesiae oraz Os iusti meditabitur. Ostatni z wymie-
nionych introitéw zarezerwowany byl dla $wietych, ktérzy nie pia-
stowali godnosci biskupiej, takich jak: Pawel Pustelnik, Benedykt
z Nursii, Bernardyn ze Sieny, Bernard z Clairvaux, Franciszek z Asy-
zu czy Dominik. Spiew ten niejednokrotnie przeznaczano w gradu-
alach polskich réwniez ku czci $wigtych wladcow, zeby wymienié
wegierskiego Stefana i Wladyslawa, anglosaskiego Edwarda, nie-
mieckiego Henryka, francuskiego Ludwika oraz syna kréla Kazimie-
rza IV Jagiellonczyka, urodzonego w Polsce, a zmarlego na Litwie,
krélewicza Kazimierza. Do mniej popularnych utworéw w tej grupie
nalezal tez $piew Sacerdotes eius stosowany w dawnych liturgiach dla
papiezy, w szczegdlnosci w rzymskiej tradycji dla $w. Sylwestra,
w rzymsko-frankonskiej zas, a takze w wielu gradualach zakonnych
z terenow polskich, dla §w. Stefana.

Dla meczennic istniata mozliwo$¢ wyboru sposrod szesciu melodii.
W rodzimych Zrédiach najczgsciej wykorzystywany byt introit Gau-
deamus omnes, m.in. na uroczystos¢ patronalng i Translacje $w. Ja-
dwigi oraz wspomnienie $w. Elzbiety wegierskie;j. Spicw ten nickiedy
pojawial si¢ tez w formularzach ku czci nie meczennic, lecz innych
$wietych, szczegdlnie w tradycji rodziny franciszkandw, np. na $wigto
Sw. Tomasza z Canterbury, $w. Bernardyna, $w. Franciszka, krola
Francji sw. Ludwika. Pozostate introity to: Dilexisti iustitiam, Loqu-

" W. Kolak, Klasztor augustianow przy kosciele sw. Katarzyny w Krakowie do
potowy XVI wieku. Krakow 1982, s. 82.
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ebar de testimoniis tuis, Me expectaverunt oraz najrzadziej z nich
wykorzystywany Cognovi Domine, $piewany m.in. w uroczystosc¢
$w. Ludmily, stanowiacq praski akcent w polskim sanctorale. W gru-
pie przeznaczonej dla dziewic byl uwzgledniany takze introit maryjny
Vultum tuum, ktory laczy! si¢ ze zwyczajem frankonskim wspomina-
nia Maryi w dniach oktawy Bozego Narodzenia'®. Spiew ten w gradu-
atach z terenu Polski wystepowal m.in. w formularzach dominikanow
krakowskich ku czci $w. Doroty, $w. Apolonii, a w niektorych diece-
zjalnych na uroczystos¢ sw. Scholastyki.

Najbardziej jednolita grupg stanowity swigta ku czci apostolow, na
ktére stosowano utwory: Ego autem sicut oliva oraz Mihi autem nimis.
Pierwszy z introitéw wiazano z wigiliami, drugi za$ Spiewano w dzien
$wiateczny, a takze w lipcowe $wigto Rozestania Apostotow. Bylo
ono szczegélnie uroczyscie obchodzone w polskich diecezjach
w zwiazku z rocznicg zwyciestwa pod Grunwaldem, kiedy caly kraj
polecano opiece apostotow.

2. Antyfony pézniejsze

Najwcze$niejsze introity spoza gléwnego korpusu rzymskiego po-
jawily si¢ juz w najstarszych rekopisach liturgiczno-muzycznych,
udostepnionych wspolczesnym badaczom w Antiphonale Missarum
Sextuplex i serii Paléographie Musicale. Kompozycje te poszerzyly
pierwotny zaséb, ulegajac czgsto bardzo szybko znacznemu rozprze-
strzenieniu w calej Europie. Poréwnanie repertuaru introitéw
z rodzimego zasobu zrédlowego z wyborem ujetym w koncepcji cir-
culum anni z kodekséw VIII i IX wieku, ujawnia wystegpowanie
w graduatach z terenu Polski czterech z szesciu frankonskich spiewow
procesyjnych'’. Do introitéw z mtodszych chronologicznie warstw
liturgicznych nalezal utwoér Memento nostri na czwarta niedziele Ad-
wentu, Omnes gentes na sibdma niedzielg po Zestaniu Ducha Sw.,
Benedicta sit na uroczysto$é Trojcy Sw.'® oraz Probasti Domine cor

' Antiphonale Missarum..., s. 22-23.

7w polskich Zrodtach brak introitow: Narrabo nomen oraz Sicut fui.

'8 Formularz mszalny o Tréjcy $w. pojawia si¢ ok. 800 r., Alkuin umieszcza go wsrod
mszy wotywnych. Zob.: B. Nadolski, Liturgika. T. |, Liturgika fundamentalna,
Poznan 1989, s. 49.
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meum na oktawe sw. Wawrzynca. Dwie pierwsze wymienione antyfo-
ny byly oryginalnymi kompozycjami frankonskimi. Pozostale spiewy
oparto na melodiach utworéw z dawnej spuscizny: Benedicta sit na
introicie Invocabit me z pierwszej niedzieli Wielkiego Postu oraz
Probasti Domine cor meum na introicie /n virtute tua ku czci Sw. Wa-
lentego. Tradycja obchodéw czwartej niedzieli Adwentu byla zrézni-
cowana zarowno w rekopisach frankonskich, jak i polskich. W gradu-
ale z Corbie wystgpowal w tym dniu introit Memento nostri. W innych
kodeksach wykorzystano starsze $piewy z okresu Adwentu: Veni et
ostende w graduale z Rheinau oraz Rorate caeli w graduale z Senlis.
Polskie rekopisy przejely nowa kompozycje frankonska, a tylko
w tradycji franciszkanow, klarysek i augustianéw uzywano melodii
Rorate caeli. Na pozostale wspomniane uroczystosci — w tym swigto
Trojey Sw., bedace poczatkowo niedzielna wotywa, zatwierdzona
jako uroczystos¢ doroczna w 1334 r. przez papieza Jana XXII — zare-
jestrowano w obu porownywanych grupach zrodet takie same $piewy.
Do weczesniej wprowadzonych kompozycji nalezaly tez introity wy-
stepujace w mszach za zmartych, sprawowanych czgsto w sredniowie-
czu, stad nazywanych przez liturgikéw niekiedy wotywami. W Polsce
postugiwano si¢ dwoma utworami inicjujacymi takie msze. Popularniej-
szy z nich, Requiem aeternam (4 Ezdr 2,34-35), zapisany m.in.
w kodeksach z St. Gallen i Laon z X wieku'®, przyjety w Polsce rekopisy
wszystkich tradycji liturgicznych. Drugi $piew, Si enim credimus (1 Tes
4,13-18), zarejestrowany m.in. w graduale z Saint-Yrieix z XI wieku”,
byl w Polsce nieco mniej rozpowszechniony, gdyz nie wystgpowat
w kodeksach cysterséw”', dominikanéw i rodziny franciszkanskiej.
Istotne wzbogacenie repertuaru introitow wiazalo si¢ ze swigtami
maryjnymi. Najstarszym z tej grupy utworéw, powstalym po przejeciu
liturgii rzymskiej przez kraje Europy Podlnocnej, byt $piew Salve
sancta parens. Jego tekst oparto na fragmencie eposu biblijnego Car-
men paschale (2, 63-64) Seduliusza, poety patrystycznego z V wieku.

¥ Le Codex 339 de la Bibliothéque de Saint-Gall (X° siécle) Antiphonale Missarum
Sancti Gregorii [w:] Paléographie Musicale Vol. 1, Solesmes 1889, s. 113; Antipho-
nale Missarum Sancti Gregorii (IX°-X® siécle) Codex 339 de la Bibliothéque de Laon
[w:] Paléographie Musicale Vol. 10, Berne 1971, s. 148.

* Le Codex 903 de la Bibliothéque Nationale de Paris (XI° siécle) Graduel de Saint-
Yrieix [w:] Paléographie Musicale. Vol. 13, Berne 1971, s. 236.

! Oprécz graduatu z Henrykowa WrU IF 417.
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Kompozycja jest jedynym przykladem tego gatunku w formie me-
trycznej. Pod wzgledem melodycznym nawiazuje ona do introitu Ecce
advenit na uroczysto$¢ Trzech Kroli. Jej zapisy znajdujemy juz
w X wieku m.in. w rekopisie z St. Gallen® oraz w licznych zrédtach
XI- i XII-wiecznych. W gradualach polskich utwor stosowany byl
powszechnie w wigili¢ Wniebowzigcia NMP. Tradycje augustianow,
franciszkanéw 1 klarysek uzywaly go takze w $wigto Narodzenia
NMP, a w rgkopisach franciszkanskich przystosowany zostal na uro-
czysto$¢ Ofiarowania NMP, ktorg w 1472 r. zatwierdzono jako po-
wszechna dla calego Kosciola.

W niektorych kodeksach liturgicznych z X i XI wieku wystgpowala
antyfona Laetemur omnes in Domino ps. Domine probasti na swigto
Nawrécenia $w. Pawla™. Wzywala ona do powszechnej radosci,
a przez podkreslenie stowa mundus nawiagzywala do charakterystycz-
nej dla misji apostola narodéw idei uniwersalizmu religijnego. Kom-
pozycja ta miata wigc inny charakter niz powszechnie stosowana na to
Swieto antyfona Scio cui credidi (2 Tm 1,12; 4,8), z dawnego korpusu
rzymskiego, bedaca urywkiem wyznania, jakie apostol podyktowal na
krotko przed swa meczenska Smiercig. W polskiej liturgii srednio-
wiecznej nowy $piew zakorzenil si¢ w Zrédtach dominikanskich [m.in.
KrD 3L (olim L7) f. 17v] i w zawierajacym elementy tej tradycji gra-
duale sandomierskim [SaM 1677 f. 104].

W okresie przed Soborem Trydenckim, kiedy kazdy biskup mogt
bez odwolania si¢ do Rzymu wprowadza¢ $wieta do liturgii na terenie
swej diecezji, rozpowszechnienie wielu z nich bylo nieréwne, a jego
przyczyny zlozone. Sytuacja ta miala niewatpliwie duzy wplyw na
zywotno$¢ powstajagcych wowcezas utworéw. W zachowanych do na-
szych czasow zrodlach, udokumentowane sg one czesto w postaci
nielicznych, niekiedy pojedynczych zapiséw melodycznych, umiesz-
czonych niejednokrotnie w formie dopiséw na poczatkowych lub kon-
cowych sktadkach kodeksow. Z drugiej strony istnienie wielu zr6zni-

# Le Codex 339 de la Bibliothéque de Saint-Gall [w:] Paléographie Musicale. Vol.
1, Solesmes 1889, s. 10.

B Ch47 Antiphonale missarum sancti Gregori (X* siécle) :Codex 47 de la Biblio-
théque de Chaertres [w:] Paléographie Musicale. Vol. 11, Solesmes 1912, s. 17;
Le Codex 123 de la Bibliothéque Angelica de Rome (XT siécle) : Graduel et tropaire
de Bologne [w:] Paléographie Musicale. Vol. 18, Berne 1969, s. 49v.
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cowanych, glownie w warstwie melodycznej, wersji tych samych
utworéw swiadczy o niejednolitosci Owczesnej tradycji liturgiczne;.

W graduatach zachowanych na terenie Polski wyr6zniono blisko
30 tytutdéw introitéw pdzniejszego sredniowiecza, utrwalonych nierzad-
ko w poszczegélnych tradycjach liturgiczno-muzycznych w réznych
ujeciach melodycznych®. Powstanie tych antyfon wiaze si¢ ze $wigta-
mi, ktore pojawily si¢ pozniej w historii kultu chrzescijanskiego lub
jako liturgiczne uroczystosci zostaly zatwierdzone formalnie u schytku
epoki, a nawet w czasach nam blizszych. Czynnikiem istotnym dla
komponowania $piewow bylo tez dazenie, czgsto zgodnie z lokalnymi
potrzebami, do upamigtniania wybranych $wigtych w bardziej zindywi-
dualizowany sposob. Obok wykorzystywanego dawnego repertuaru
powstawaly wigc nowe introity wiasne ku czci $wigtych, ktére w zamy-
$le swych tworcow, przez specjalnie dobrany tekst, lepiej przyblizaty
sylwetke, historyczno-koscielne znaczenie badz reprezentowany przez
danego swietego wzor $wigtosci. W grupie nowych antyfon powazne
miejsce zajmowaly tez $piewy mszalne zwigzane z wotywnymi forma-
mi liturgii, ktére charakterystyczne byly dla intensywnej poboznosci
okresu $redniowiecza. Introity rozpoczynajace takie msze dotykaly
wszystkich probleméw, z jakimi spotykali si¢ éwczesni ludzie, od
zwigzanych z tajemnicami zbawienia, do polaczonych z réznymi zy-
ciowymi potrzebami, kiedy szukano skutecznej pomocy w tych trud-
nych czasach naznaczonych najazdami, wojnami i epidemiami.

Znamienng cechg nowych introitéw stalo si¢ zwykle swobodniejsze
dobieranie tekstu wersetu psalmowego i antyfony. W przeciwienstwie
do pierwotnej praktyki, oba komponenty $piewu zapozyczano czesciej
z roznych psalméw, lub z innych fragmentéw Pisma Swigtego czy
tekstow dopuszczonych do uzytku liturgicznego. Duza czgéé z wyrdz-
nionych utworéw wiazata si¢ tez z powszechnie stosowang w pozniej-
szym sredniowieczu metoda komponowania polegajaca na przystoso-
wywaniu wybranych tekstéw do starszych modeli melodycznych. Typo-
wym przykladem $piewu opartego na takiej melodii typicznej jest introit
Gaude sancte loseph ps. Qui regis Israel ku czci $w. Jozefa, ktorego

* Do publikacji J. Pikulika wkradly si¢ bledy sugerujace istnienie nowych introitow. Na
s. 315 wystepuje Meditabitur iustus ku czci $w. Agapita zamiast prawidlowego Laetabi-
tur fustus, na s. 240 Stabunt iusti ku czci Sw. Gotharda zamiast Statuit ei, na s. 363
Laetamini in Domino na $wigto Translacji $w. Wojciecha zamiast Laetabitur iustus.
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muzyczny przekaz znajdujemy w graduale dominikanow z Krakowa
[KrD 3L (olim L7) f. 31]. W tekscie utworu podkreslono cechy pobozne-
go 1 troskliwego $wietego oraz jego powolanie jako oblubiefica Maryi
(sponsus puerpere Mariae), opiekuna Jezusa (custos Domini) i ojca Jezu-
sowej rodziny czyli Kosciota (pater Ecclesiae). Tekst przystosowano do
melodii introitu Populus Syon z drugiej niedzieli Adwentu. Inne zacho-
wane gradualy, poswiadczajace obchodzenie tej uroczystosci na terenach
Polski w XV i XVI wieku, uzywaly antyfony na wejscie przeznaczonej
dla wyznawcow (fustus ut palma lub Os iusti).

Przykladem adaptacji, zarowno tekstowej, jak i melodycznej, jest
introit Nos autem venerari ps. Quam dilecta tabernacula na liturgig
$w. Grobu. Zapis spiewu [WrU IF 386 f. 369], dokonany w XVI wie-
ku przez Jana Molitora — czlonka klasztoru bozogrobcéw w Nysie,
przeznaczony byl na najwyzszej rangi swigto tego zakonu obchodzone
w druga niedziele po Wielkanocy, zwana Niedziela Grobowa®. Pod-
stawe opracowania utworu stanowil introit Nos autem gloriari (Ga 6,
14) z wtorku i czwartku Wielkiego Tygodnia, wykorzystywany tez
powszechnie w $wigto Znalezienia Krzyza Sw., Podwyzszenia Krzyza
Sw., a w tradycji grupy franciszkanskiej na uroczysto$¢ Sw. Stygma-
tow sw. Franciszka. Tekstowy przekaz nowego introitu, umieszczony
wsréd mszy wotywnych w XVI-wiecznym mszale krakowskim wska-
zuje, Ze $piew nieobey byl takze innym tradycjom®™.

Zréznicowaniem wersji melodycznych wyrdznial sig introit Mihi
autem absit gloriari (Ga 6,14) ps. Voce mea ad Dominum lub ps. Me-
mento Domine, zwigzany ze wspomnieniem $w. Franciszka oraz uro-
czystoscia Jego Stygmatow. W polskiej praktyce liturgicznej Spiewa-
ny byl on z co najmniej trzema melodiami. Ich zapisy zachowaly sig
m.in. w rekopisach bernardynéow krakowskich [KrB RI 11 f. 56,
KrB RI 9 f. 67v], w graduale benedyktynéw z Tynca [WaN I f. 305v]
oraz na okladce szczatkowo zachowanego w kolegiacie lowickiej
kodeksu diecezjalnego [LoK], proweniencji prawdopodobnie poznan-
skiej. Stwierdzono, ze wersja bernardynska, przeznaczona na uroczy-
stos¢ Sw. Stygmatow, stanowi adaptacje¢ introitu pasyjnego Nos autem

BH.Piwonski, Antyfonarz bozogrobeéw z Miechowa [w:] Musica Medii Aevii. T.
6, Krakow 1977, s. 114,

*Missale Secundum Ritum Insignis Ecclesiae Cathedralis Cracoviensis Noviter
Emendatum. Venezia 1532, f. 329,
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gloriari, bernardynska zas, polaczona ze swigtem patronalnym $wig-
tego, introitu Mihi autem nimis na wspomnienia apostoldw. Wybor
melodii bazowej w obu tradycjach zakonnych korelowal wigc w tym
wypadku $cisle z nowym przyporzadkowaniem liturgicznym utworu.

Wiréd Swiat Panskich zréznicowang praktyka odznaczal sig introit
Hluxerunt coruscationes tuae przeznaczony na uroczystos¢ Przemienie-
nia Panskiego. Spiew ten wystgpowal w dwoch wersjach tekstowych,
tj. jako polaczenie wybranych wersetéw z psalmu 77 i 83 (/lluxerunt
coruscationes tuae ps. Quam dilecta — Ps 77,19 1 83,2-3) lub z psalmu
67 177 (Viderunt ingressus ps. Illuxerunt coruscationes tuae — Ps 67, 25
i 77,19). Tekst z psalmu 77 pojawial si¢ wigc w roli antyfony, badz
wersetu psalmowego. Pierwsza wersja charakterystyczna byta dla reko-
piséw franciszkanskich, druga za$ dla niektérych zrédel diecezjalnych
i dominikanéw. Oba teksty antyfon przystosowano do melodii introitu
Inclina Domine na pigtnasta niedzielg po Zeslaniu Ducha Sw., jednak
w wersji dominikanskiej [KrD 3L (olim L7) f. 82] i w graduale wro-
clawskim [WrU M 1194 f. 316] introit Viderunt ingressus ps. Illuxerunt
coruscationes tuae wystgpowal z innymi melodiami. Opracowanie
w rekopisie z kosciota Marii Magdaleny we Wroclawiu zblizone bylo
przy tym do melodii antyfony wotywnej Foderunt manus meas
[WrU Mus. 51322 (olim K 24) f. 76] na $wigto Widczni.

Bogactwo tradycji liturgiczno-muzycznej na terenie Polski objawia-
lo si¢ szczegblnie w mszach wotywnych. Wéréd takich mszy duza
popularnoscia cieszyla si¢ wotywa o oddalenie zarazy (contra pes-
tem). Rozpoczynajacy ja introit Recordare Domine testamenti tui
ps. Qui regis Israel lub ps. Quiescat Domine ira tua zachowal si¢
w zrodlach polskich w co najmniej dziewigciu wersjach melodycz-
nych’’. Zréznicowane jego przekazy spotkaé mozna bylo nawet
w ramach tej samej tradycji, o czym $wiadcza odmienne melodycznie
zapisy w gradualach cysterskich z klasztoru w Pelplinie [5. wersja]
oraz Henrykowie [6. wersja]. W poszczeg6lnych osrodkach tekst anty-
fony przystosowano takze do réznych dawnych melodii. Wersja zare-
jestrowana w niektérych rgkopisach diecezjalnych i benedyktynow

21, WaN II f. 335v, WIS 1 f 33v, LoA f. 108v, TaM f. 149; 2. WrlU 7566 f. 230v,
WrlU M 1194 f.304; 3. SaM 1677 f. 155; 4. KrK 42 b.f; 5. PeS 119 f. 58v; 6. WrU IF
416 f. 195; 7. KrD 2L (olim L6) f. 293; 8. PIM 2 (olim 3 VI § B) f. 242v, GnK 195
f. 303v; 9. WrU IF 423 f. 335,
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tynieckich stanowila adaptacj¢ inroitu Ego clamavi z wtorku po trze-
ciej niedzieli Wielkiego Postu [1. wersja]. Opracowanie $piewu utrwa-
lone w graduale dominikanskim bazowato na introicie Dum clamarem
z dziesiatej niedzieli po Zestaniu Ducha Sw. [7. wersja]. Przekaz cha-
rakterystyczny dla gradualu franiciszkanskiego i gnieznienskiego,
wykazywal duze pokrewienstwo z introitem Miserere mihi Domine
z szesnastej niedzieli po Zestaniu Ducha Sw. [8. wersja].

Wsréd nowych kompozycji maryjnych najwigcej zréznicowanych
przekazéw muzycznych w tradycji polskiej zachowalo si¢ w zwiazku ze
swigtem Poczecia NMP, ktorego kult zauwazalny przez cale srednio-
wiecze, osiagnal na Zachodzie pelni¢ rozkwitu u schytku epoki. Do
wyraznego przesuni¢cia przedmiotu kultu w kierunku akcentowania
niepokalanosci NMP i podniesienia znaczenia tego swigta przyczynit
si¢ papiez Sykstus IV, ktérego bulla z 1476 r. zatwierdzila formularz
mszalny Egredimini et videte protonotariusza apostolskiego Leonarda
de Nogarolis®™. W gradualach polskich nowy introit zapisywany byl
najczesciej jako XVI-wieczny dopisek, gdyz wowczas wlasnie swigto
utrwalilo si¢ w tradycji znajdujac miejsce wsroéd najwyzszych ranga
uroczystosci. Introit Egredimini et videte (PnP 3,11) ps. Ostendat wy-
stgpowal w kilku wersjach melodycznych: u augustianéw z Krakowa
[WaN 3036 f. 2] jako adaptacja introitu Exsurge, quare obdormis
z przedostatniej niedzieli przed sroda Popielcowa, w rgkopisach fran-
ciszkanskich [KrB Rl 11 f. 10, KrCz 2827 f. 16v] oparty na formule
inicjalnej introitu Omnes gentes z siodmej niedzieli po Zestaniu Ducha
Sw., a w zrodtach benedyktynéw z Tynca i diecezjalnych [WaN II
f. 300v, DDI 28 f. 76, W1S 3 f. 77] zblizony do poczatku introitu Justus
es Domine z siedemnastej niedzieli po Zestaniu Ducha Sw.

Cecha charakterystyczna polskiej $redniowiecznej tradycji litur-
gicznej bylo takze czeste wykorzystywanie jako modeli melodycz-
nych dla nowych utworéw introitow Rorate caeli, Suscepimus Deus
1 Salve sancta parens, a wigc Spiewdw zwigzanych swym przeznacze-
niem z uroczystosciami maryjnymi. Do pierwszej z wyszczegdlnio-
nych melodii, niezwykle popularnej na naszym terenie, dostosowano
tekst introitu Panem de caelo (Mdr 16,20) ps. Omnes gentes plaudite

® ] Wojtkowski, Niepokalane Poczecie w  oficiach  brewiarzowych

i formularzach mszalnych Leonarda de Nogarolis i Bernardyna de Bustis ,,Ruch
Biblijno-Liturgiczny™ 7 (1954), s. 106-138.
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na $wieto Bozego Ciala. Przekazy tego utworu w Polsce zachowaty
si¢ w nielicznych zrodlach diecezjalnych [TaM 2015 f. 33v, WrU IF
1714 f. 141, WIS 3 — z braku karty tylko incypit tekstowy]. Melodia
drugiego spiewu stala si¢ podstawa utworu Placuit Divinae ps. Contra
naturam zarejestrowanego z graduale maryjnym [CiS DDI 28 f. 155]
na $wieto Matki Bozej Snieznej. Uroczystosé te, obchodzong poczat-
kowo tylko w Rzymie, rozszerzyl w 1568 r. na caly Kosciol papiez
Pius V. Melodi¢ z dawnego korpusu rzymskiego przystosowano do
tekstu opartego na tresciach legendy o poczatkach bazyliki Matki Bo-
zej Snieznej”. Przyklad adaptacji melodii introitu Suscepimus Deus
znajdujemy tez w graduale augustianéw z Krakowa. Jest nim przekaz
$piewu Dedit Dominus confessionem sancto ps. Bonum est confiteri
ku czci sw. Mikolaja z Tolentino — wybitnego czlonka zakonu, kano-
nizowanego w 1447 r. przez papieza Eugeniusza V. Podkresli¢ warto,
ze krakowski osrodek klasztorny z kosciolem pod wezwaniem
$w. Katarzyny byl w tym czasie nie tylko waznym miejscem tworczo-
sci muzycznej i plastycznej, lecz rowniez najwigkszym centrum kultu
Matki Bozej na terenie Krakowa. Znamiennym symptomem tego po-
laczenia jest znany z cudownosci obraz, odwiedzany niegdys przez
wiernych w kruzgankach klasztoru, na ktérym umieszczono na po-
czatku XVI wieku, wokél centralnie stojacej Madonny, sw. Augusty-
na oraz $w. Mikotlaja z Tolentino. Trzeci ze wskazanych Spiewdw,
Salve sancta parens, postuzyl jako melodia wzorcowa dla introitu
wotywnego o Matce Bozej Stabat iuxta crucem lesu ps. Mulier ecce
Silius (J 19,27). Kompozycja ta nawigzywata do motywu biblijnego
utrwalonego przez $w. Jana, naocznego swiadka, ukazujacego stojaca
u stop krzyza Maryje.

Dla czesci zasobu pdznosredniowiecznych introitéw nie dostrzezono
dotychczas jednoznacznych powigzan z melodiami bazowymi. Wérod
tych utworéw sa antyfony ku czci: $w. Rocha (Congratulamini omnes
in Domino ps. Beati immaculati) [W1S 3 f. 27v], sw. Franciszka (Mihi
autem absit gloriari ps. Voce mea ad Dominum) [LoK b.f.], (Francisci
confessoris ps. Intellexisti cogitationes — adaptacja tekstu introitu Gaude-
amus omnes) [KrB R19 f. 53], éw. Alojzego Gonzagi (Minuisti eum pau-
lo minus ps. Laudate Dominum) [KrB R1 11 f. 198], sw. Joba (Scio quod
Redemptor ps. Quem visurus sum) [W1S 3 f. 33], $w. Benedykta (Vir Dei

*1. 1. Kopeé, Bogarodzica w kulturze polskiej XVI wicku. Lublin 1997, s. 268.
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Benedictus mundi gloriam ps. Secundum nomen tuum) [WaN I f. 271],
$w. Katarzyny (Vox caelis Katharinae) [WaN 3036 f. 50v], sw.
Sebastiana (Egregie Martyr Christi Sebastiane ps. Benedicam Dominum)
[dwie melodie: GnK 196 b.f., TaM f. 155v]. Imiona te Swiadcza, ze w
rodzimych osrodkach promowano kulty ludzi skromnych, czgsto bardzo
biednych, zaliczanych niekiedy do tzw. $wigtych ,,wspomozycieli”. Nie-
bywalq populamos$¢ jako depulsor pestilitatis, patron chroniacy przed
siejacq wtedy $mier¢ 1 spustoszenie zaraza, osiagnal w péznym srednio-
wieczu zwlaszcza $w. Sebastian. Wsréd innych introitdw wystepuje anty-
fona maryjna Transite ad me ps. In me gratia (Syr 24,26) na swigto Na-
wiedzenia NMP — szerzone zwlaszcza przez bernardynéw [KrB Rl 11 f.
8] — a wprowadzone powszechnie do liturgii w 1389 r. przez papieza
Urbana V1. Do znamiennych sredniowiecznych praktyk maryjnych, kla-
dacych nacisk nie tylko na rozwazanie historii zycia NMP, ale takze na
poznanie sfery jej przezy¢ wewnetrznych i wspolcierpienie z Maryjg
(compassio), nawiazywal introit Nunc venite mares et feminae ps. Cor
nostrum ploret. Na gruncie polskim zachowat si¢ on w rekopisie domini-
kanéw krakowskich [KrD 3L (olim L7 f. 36v]. Z liturgia maryjna wiazata
si¢ tez posrednio uroczystos¢ $w. Archaniola Gabriela, obchodzona w
dawnej tradycji czesto tuz przed lub po uroczystosci Zwiastowania. Jego
$wieto rozpowszechnili szczegélniej franciszkanie, czego Sladem jest
introit Praevenerunt principes ps. Exsurgat Deus (Ps 67,26) w graduale
bernardynéw krakowskich [KrB Rl 9 f. 11], wykorzystujacy charaktery-
styczny werset psalmowy opisujacy procesj¢ wkraczajaca do $wiatyni
przy dzwigkach muzyki. Wéréd $piewéw wchodzacych w sklad mszy
wotywnych wystepuje introit Foderunt manus meas ps. Factum est cor
meum (Ps 21,17-18; 21,15) [WrU Mus. 51322 (olim K 24) f. 76, WrU B
1714 f. h 11] na $wigto Wldczni, Recordare mater pia ps. Sentiant omnes
[W1S 3 f. 154] o pigciu bolesciach Matki Bozej oraz $piewany w czasie
zagrozenia wojennego Salvator noster ps. Exsurgat Deus (Ps 83,10)
[W1S 1 f. 361v]. Do popularniejszych utworéw w sredniowieczu nalezata
tez msza o mece Panskiej (Humiliavit). Wotywa o pigciu ranach Chrystu-
sa rozpoczynala si¢ introitem Humiliavit semet ipsum ps. Misericordias
Domini (Flp 2,8-9) [dwie melodie: WaN 3036 f. 96, KrB R1 9 f. 162], na
adoracje Krzyza Sw. zas, $piewem Humiliavit se in omnibus ps. Benedic
anima mea (Syr 3,18; 3,20) [dwie melodie: StKI 1 b.f., KrBRI 11 f. 9v].
Jednym z intrygujacych probleméw dla mediewistow jest polski
wklad do choralu, upatrywany przez badaczy w wariantach po-
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wszechnie wykonywanych spiewow i wprowadzaniu nowych, orygi-
nalnych utworéw. Dokonane rozpoznanie wyboru i przyporzadkowa-
nia liturgicznego antyfon ad introitum w polskich gradualach $re-
dniowiecznych wykazuje, ze interesujacych i waznych dla kultury
Kosciola w Polsce sladow rodzimego udzialu szukaé mozna rowniez
w grupie utworéw uwazanych tradycyjnie za najbardziej stabilna,
scisle okreslona i uporzadkowang czgs¢ liturgicznego zasobu, ulegaja-
cq w historycznym rozwoju niewielkim zmianom. Znamienng cecha
antyfon po6zniejszego sredniowiecza, udokumentowanych przez pol-
skie rgkopisy roznych tradycji diecezjalnych i zakonnych, bylo przede
wszystkim umiejscowienie w ramach formularzy o $wigtych oraz
wotywnych, a takze silne zroznicowanie melodyczne. Z tych racji
szczegdlowe zbadanie tradycji introitéw w Polsce wymaga réwnole-
glych wysitkoéw ze strony historykéw kultu liturgicznego i muzykolo-
goéw, prowadzonych w oparciu o szeroki kontekst Zrodel nie tylko
polskich, lecz rowniez europejskich.
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Zrédla wymienione w tekscie

CiS DDI 28 — Oddziat Zabytkowy Biblioteki Slaskiej w Cieszynie
(obecnie w Bibliotece Slaskiej w Katowicach) ms. DDI 28,
ok. 1526 1., de Beata

GnK 195 — Biblioteka Katedralna w Gnieznie ms. 195, 1536 r.,
de tempore, gnieznienski

GnK 196 — Biblioteka Katedralna w Gnieznie ms. 196, 1536 r.,
de sanctis, gnieznienski

KiK — Biblioteka Kapituly Katedralnej w Kielcach ms., b.s., XVI
W. .

KiS — Biblioteka Seminarium Duchownego w Kielcach ms. RL 1,
XIII w., wislicki

KrB Rl 11 — Biblioteka oo. Bernardynéw w Krakowie ms. RL 11,
XV w., bernardynski ze Lwowa

KrB Rl 9 — Biblioteka oo. Bernardynéw w Krakowie ms. RL 9,
XVI w., bernardynski z Krakowa

KrCz 2827 — Krakéw, Biblioteka Czartoryskich, ms. 2728, XV
w., bernardynski

KrD 2L (olim L6) — Archiwum i Biblioteka Prowincji oo. Domi-
nikanéw w Krakowie ms. KrD 2L (olim L6) 1536 r., de tempore,
dominikanski

KrD 3L (olim L7) — Archiwum i Biblioteka Prowincji oo. Domi-
nikanéw w Krakowie ms. KrD 3L (olim L7), 1536 r., de sanctis,
dominikanski

KrK 42 — Biblioteka Kapitulna w Krakowie ms. 42, 1507 r., gra-
dual Olbrachta de Beata

FoA — Archiwum Miejskie w Lodzi ms. b.s., 1520 r., de sanctis,
laski

LoK — Biblioteka Kapituly Lowickiej ms. b.s., XV w., poznanski
(7)

PiM 2 (olim 3 VI 5 B) — Muzeum Diecezjalne w Plocku ms. PIM
2 (olim 3 VI 5 B), XIII w., franciszkanski

PeS 119 — Biblioteka Seminarium Duchownego w Pelplinie
ms. 119, XIII w., de sanctis, cysterski

StKI 1- Biblioteka Klasztoru blog. Kingi pp. Klarysek w Starym
Saczu ms. 1, ok. 1280 r., klarysek
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SaM 1677 — Muzeum Diecezjalne w Sandomierzu ms. 1677,
ok. 1480 r., kolegiaty w Sandomierzu

TaM 2015 — Muzeum Diecezjalne w Tarnowie ms. 2015, ok. 1526 r.,
de tempore, krakowski

TaM — Muzeum Diecezjalne w Tarnowie ms. b.s., ok. 1526 r.,
de sanctis, krakowski

WaN I - Biblioteka Narodowa w Warszawie ms. b.s., akc. 10810,
pocz. XV w., benedyktynski z Tynca

WaN II — Biblioteka Narodowa w Warszawie ms. b.s., akc. 10809,
XV w., benedyktynski z Tynca

WaN 3036 — Biblioteka Narodowa w Warszawie ms. 3036, 1528 r.,
de sanctis, augustianow z Krakowa

WIS 3 — Biblioteka Seminarium Duchownego we Wloctawku
ms. 3, XV w., gnieznienski (?)

W1S 1 — Biblioteka Seminarium Duchownego we Wloctawku
ms. 1, 1531 r., wloctawski

WrU IF 386 — Biblioteka Uniwersytecka we Wroctawiu ms.
IF 386, XIV w., obcy

WrU IF 417 — Biblioteka Uniwersytecka we Wroclawiu ms.
IF 417, XIIVXIV w., cysterski z Henrykowa

WrU IF 416 — Biblioteka Uniwersytecka we Wroclawiu ms.
IF 416, X1V w., cysterski z Henrykowa

WrU IF 423 - Biblioteka Uniwersytecka we Wroclawiu ms.
IF 423, 1362 r., norbertanski

WrU B 1714 — Biblioteka Uniwersytecka we Wroclawiu
ms. B 1714, XV w., gradual czeski

WrU Mus. 51322 (olim K24) — Biblioteka Uniwersytecka we
Wroclawiu ms. Mus. 51322 (olim K24), pocz. XV w., kolegiaty
z Brzegu

WrU 7566 — Biblioteka Uniwersytecka we Wroclawiu ms. 7566,
1416 r., wroctawski

WrU M 1194 - Biblioteka Uniwersytecka we Wroclawiu
ms. M 1194, 1429 r., wroctawski
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Antiphons Ad Introitum in medieval Polish graduals

Summary

This is a contribution to research which tries to explore and map the history and
shape of liturgical compositions in use in the diocesan and conventual churches of
medieval Poland. This article is concerned with the antiphons ad introitum, or prayers
sung in connection with the psalmody at the beginning of the mass, and in particular
with the choice and liturgical ranking of the available materials within local traditions.
The textual and melodic records used here come from extant Polish pre-Tridentine
graduals. These records can be divided into two groups, which differ both in terms of
merit and quantity. The first consists of 145 antiphons, which belong to the Roman
musical heritage and whose shape in the Polish sources conforms, on the whole, to the
common European usus. As some diversity was allowed in the singing of the
sanctorale, the article attempts to find out how local traditions treated this leeway. The
other class comprises over 30 compositions which supplement the Roman core
repertoire. They are usually part of a feastday (Marian or saints') or votive formulary.
As a result of local adaptation, they vary a great deal, especially in melody. While
most of the antiphons from the latter group bear an imprint of local traditions, a few
qualify as distinctly individual contributions to this portion of the European cultural
heritage.

Translated by A. Branny



