KS. BOLESEAW PRZYBYSZEWSKI

SAD OSTATECZNY JANA MEMLINGA
W MUZEUM POMORSKIM W GDANSKU

Kim byl Memling?

Jan Memling, malarz flamandzki, byt na poczatku wieku XIX
postaciag legendarng. Wedlug opowiadania powstalego przy koncu
XVIII wieku mial byé¢ zolnierzem w armii ksiecia burgundzkiego
Karola Smialego. Gdy woédz jego zginal w roku 1477 na moscie
w Nancy, sam ranny ciagnal za wojskiem do Flandrii i przybyl
do Brugii, gdzie zostal przyjety przez braci szpitala $w. Jana 1
i otoczony troskliwg opieka. Bedac bez grosza nie mogt sie inacze]
odwdzieczy¢é wspblnocie szpitalnej za okazane mu mitosierdzie,
jak tylko wykonaniem sztuki malarskiej, ktorej znajomos¢ zdo-
byl nie tyle nauka co poddaniem sie natchnieniu niebieskiemu.
Pod wplywem tej legendy posta¢ Memlinga okolo roku 1820 byta
otoczona wielka czcia, a jego dziela zachwycaly znawcow sztuki.
Poeci romantyczni, zywotopisarze uwazali go za najwiekszego
artyste, jaki si¢ pojawil przy koncu $redniowiecza na terenie
Tlandrii i nadawali mu za wloskim obyczajem przydomek ,bos-
kiego”. Wielbiciele jego sztuki odbywali artystyczne pielgrzymki
do szpitala $w. Jana w Brugii, aby uczci¢ wielkiego mistrza
i podziwia¢ znajdujace sie tam wykonane przez niego dzieta 2.

Dopiero osiadly w Brugii Anglik James Weale, ktory przebadat
tamtejsze archiwa miejskie, obalil te legende jeszcze w drugiej
polowie XIX wieku3. W rzeczywistosci koleje zycia malarza
przebiegaly inaczej. Brugijska lista obywateli (Poorterboeck) po-
daje, ze Memling urodzil sie w Seligenstadt kolo Aschaffenburga
nad Menem w Hesji. Bylo to okolo roku 1433. Rodzina jego po-
chodzila najpewniej z pobliskiego Mémlingen i miano tej miejs-
cowosci przyjela jako swe nazwisko 4. Odkrycie miejsca pochodzenia
wielkiego mistrza niderlandzkiego wywotalo wielki entuzjazm
wérod Niemcoéw, w sztuce jednak Memlinga trudno szukaé¢ jakich-
kolwiek $ladéw niemieckosci, bo jest ona catkowicie niderlandzka.
Pierwsze nauki podjal Memling w swojej ojczyznie, moze W arcy-

1 Josef Penninck, L’Hépital Saint-Jean et le Musée Memling,
Bruges 1973 s. 26.

* Ausstellung Memling (23 Juni — 1 October 1939). Przedmowe na-
pisat Paul Lambotte,s. 23—25, 27—28.

3 W.H. James Weale, Hans Memline, zijn leven en zijne schilder-
werken. Eene schets, Brugge 1871. Tenze, The Danzig Last Judgment,
»The Burlington Magazine” 17 (1909—10).

1 Ausstellung, 23—24.
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biskupiej Moguncji, potem jako towarzysz sztuki malarskiej udat
siec. wzdluz Renu na poszukiwanie wielkich mistrzow, aby u nich
kontynuowa¢ malarskie wyksztalcenie. Odwiedzit zapewne Kolo-
nie, gdzie dziatali uczniowie Stefana Lochnera (um. 1451), ogla-
dal dzielo Stefana z Poklonem Trzech Kréli w katedrze kolon-
skiej, lecz wolno przypuszcza¢, ze wiecej sie mu podobat Pokton
w oltarzu Swietego Kolumby wykonany przez flamandzkiego mist-
trza Rogiera van der Weyden, ktéry od roku 1435 posiadat wielki
warsztat w Brukselis. Ogladajac lochnerowski Sad Ostateczny
zauwazyl, ze niebo jest tam przedstawione jako miasto Swiete
Jeruzalem. Wykonal rysunki z widokami wiez i ko$ciolow Kolo-
nii, co potem wykorzystal przy malowaniu zywota kolonskiej
meczenniczki $§w. Urszuli na jej relikwiarzu w szpitalu brugij-
skim 6,

Zachecony stawa Rogiera van der Weyden Memling okoto r.
1460 skierowal swe kroki do niderlandzkiej Brukseli. Silne zwigzki
stylistyczne wcezesnych jego dziel z twoérczoscia Rogiera poswiad-
czaja, ze mlody wedrujacy malarz rzeczywiscie znalazl sie w
pracowni mistrza brabanckiej stolicy. Pobyt w niej nie trwatl
diugo, bo juz w cztery lata pozniej (1464) Rogier rozstal sie z tym
Swiatem. Wowczas Memling postanowil udaé¢ sie do bogatej por-
towej Brugii, rozslawionej sztuka Van Eycka. Dnia 31 stycznia
1465 roku zostal przyjety do brugijskiego prawa miejskiego. Po
przybyciu do Brugii Memling ozenil sie z Anng de Valkenaere,
z ktéora mial wiele dzieci. Stal sie znanym artysta, doszedl do
wislkiego powazania dzieki swej sztuce tak odpowiadajacej mis-
tycznym nastrojom péZnego Sredniowiecza niderlandzkiego. Nawet
w portretach umial przedstawi¢ wewnetrzne skupienie, pobozne
oddanie, spokojne nabozenstwo. Doszedl do duzego majatku. W r.
1480 mial trzy kamienice. Byl przelozonym gildii $w. Rukasza.
Przypisujg mu wymalowanie okolo 100 obrazow.

Zmart w Brugii 11 VIII 1494 roku i zostal pochowany na
cmentarzu parafialnym $w. Idziego. Notariusz zapisal: , Brugis
obiit Johanes Memlic, quem praedicabant peritissimum fuisse et
excellemtissimum pictorem totius tunc mundi christiani” 7.

PROBLEM MEMLINGOWEGO MALARSTWA TRYPTYKU

Pierwsza wiadomos¢ o autorstwie Sadu Ostatecznego pozyska-
nego w r. 1473 przez Gdansk znajduje sie w Dopisku do Kronik:

® Mozna wskazaé na trzy dziela Rogiera van der Weyden, ktore wy-
warly do$¢ szczegélny wplyw na malarstwo Memlinga: rysunek daw-
niej wykonanego dla szpitala w Beaune Sadu ostatecznego, przede
wszystkim jego sSrodkowa cze$¢, Poklon Trzech Kroli z olarza sw.
Kolumby (obecnie w Akatere Pinakothek w Monachium) i Pieta z Ma-
uritshuis w den Haag.

S Albrecht Dohmann, Die Altniederlindische Malerei des fiinf-
zehnten Jahrhunderts von van Eyck bis Bosch, Leipzig 1964 s. 78—79.
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gdatniskiej z 2 polowy XVI w. Pisarz poswiadcza, ze tryptyk jest
sygnowany imieniem ,Jakub” i opatrzony datg 1467 roku. 8, Od
drugiej polowy XVII wieku jest przypisywany .Van E.yck(')w1,. przy
czym réznie wymieniano jego imiona, miedzy innymi pojawia sig
i imie ,,Jakub”. Po wielu innych prébach wskazania arty§ty .do—
piero w r. 1943 H. G. Hotho, wydajac historie malarstwg niemiec-
kiego i miderlandzkiego, na podstawie dokladnej anah'zy Sz;du,
rzuci! w drugim tomie swego dziela nazwisko Jana Mgmhnga ;ako
autora tryptyku 9 Mimo wielu sprzeciwéw nawet wybatnych hlSti.}-
rykéw sztuki atrybucja ta powszechnie sie przyjeta. Opozycja
zn6éw sie ostatnio ponowita. K. B. Mac Farlane, k.téry w T lrQ’?l'
oglosil ksigzke o Memlingu podwaza jego autorstwo 1 wiaze gdanski
tryptyk ogélnie ze szkota Rogiera van der Weyden. Ogolnie pozosta-
wiajac go dzielem anonimowym 10.

Brak jest jakiegokolwiek zapisu archiwalnego o wykonawcy Sadu
Ostatecznego, mimo ze sprawa jego rabunku w r. 14.’73 przez
Pawla Beneke poruszala szeroko umysty. W celu ustalenia a'utmja
Sadu trzeba sie postuzyé droga analizy styligtycznej najwaz-
niejszych i pewnych dziel Memlinga i stwierdzen}a pokrewlenstv&{a
miedzy jego dzielami a tryptykiem gdanskim. Komgczna wiec bedzie
rzecza krotko omowié tworezosé tego niderlandzkiego a,rtysty. Do
czotowych dziet1! Jana Memlinga nalezy tryp“gyk, ktory stanat
na gléwnym ottarzu kaplicy §w. Jana w Brug11.(1479) 12, Przed-
stawia on w gléwnym obrazie siedzaca na tronle:‘ Mafnke Bosk.a,
trzymajaca na kolanach Drziecigtko. Obok niej widnieja post.ac'1e
$w. Janow, patronéw szpitala: na lewo stoi sw. J_an Chrzc1c’1e1
z Barankiem, a na prawo $w. Jan Ewangelista z kiel%ch.em. U goéry
wzorzystej draperii zwisajacej w kolumnowej glorlem‘e.poga M.
Boska dwaj aniotowie trzymaja nad glowa Bpg'arodzncl1e1k1 zlo-
cista korone. Obok Matki Boskiej czynnos$ci ministrantow Wyk?-
nuja dwaj drobni aniolowie. Jeden z prawej strony podtrzymuj=

7M. Walicki, Hans Memling. Sad ostateczny. Niedokonczony re-
kopis opracowat i uzupelnil J. Biatostocki Warszawa 1973 s. 16—
17.

8 5 .

9 ?2%22’ Ss 813;9'Heinrich Gustaw Hotho, Geschichte der deu-
tschen und niederldndischen Malerei. II Berlin 1843 s. 128, 131—135.
0 K, B.Mac Farlane, Hans Memling, Oxford 1971. . .
1 Jest rzecza dyskusyjna, czy do pierwsz_ych dziet Mgmunga nalezy
tryptyk Sir John Donne of Kidwelly, obecnie w Londyme..Przedsttawua
on wedlug wtoskiego schematu Sacra Conversazzone tr‘c.)ujaca Madon-
ne z Dziecigtkiem, obok ktérej stoja $wiete Katarzyna i Barbara, a u
stop klecza malzonkowie z céreczka. Na awersach skrzydet tryptyku

dwéch $§wietych Janéw. Dohmann, s. 79, ryc. .191. )

2 W. H James Weale, Hans Memlinc, Biographie. T(}bleaux con-
servés @ Bruges, Bruges 1901 x. 13—18; M. J. Friedlédnder, Die
Altniederlindische Malerei, VI Berlin 1928, 117, nr 11; Dohmann,
$. 79—80, ryc. 195-—196.
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ksigge, z ktérej N. Maria Panna czyta, a drugi z lewej gra na
cytrze.

U stop tronu Matki Boskiej siedzg $wiete dziewice: na lewo
sw. Katarzyna, noszaca rysy Marii, cérki Karola Smiatego, i na
prawo $w. Barbara, ktora jest sportretowang Malgorzatg, matksy
Marii Burgundzkiej 13. Te powszechnie czczone $wiete zastepowaly
Marte i Marie albo Rachel i Leg, oznaczajace zycie czynne i kon-
templatywne braci i siostr szpitalnych. Kwestia Igczenia tych
dwoéch form doskonatosci chrzescijanskiej byla przy koncu $rednio-
wiecza silnie dyskutowana. Sw. Katarzyna wyciaga swa reke ku
Dziecigtku, ktére naklada na jej palec swoOj pierScien. Te ,mis-
tyczne zaslubiny” nadalty druga nazwe tryptykowi $wietych Ja-
now.

Artysta ma predylekcje do czerwonego koloru w draperii. Matka
Boska jest odziana w karminowy prawie szkartatny plaszcz. Czer-
wony aksamit widzimy u $w. Jana Ewangelisty, jak tez u $w.
Katarzyny. Natomiast $w. Jan Chrzciciel jest ubrany w szate
brunatng i szarofioletows, a §w. Barbara, ktéra na tle swej wiezy
czyta gruba ksiege, ubrana jest w zielong suknie. Przez arkady
gloriety wida¢ kazanie $w. Jana Chrzciciela (na lewo), a na
prawo meczenstwo §w. Jana w Oleju.

Na awersach skrzydel pokazujg sie sceny zwigzane ze §w.
Janami, z jednej strony S$ciecie §w. Jana Chrzciciela, a z drugiej
sw. Jana na wyspie Patmos, ogladajacego apokaliptyczne widzenie
Boga siedzacego na tronie, Niewiaste obleczong w stonce, 24 starcow
i4 jezdzcow.

Memling w tym tryptyku odrzucil dramatyke swego mistrza
Rogiera van der Weyden. Osoby wystepujace w jego scenach maja
twarze pelne lagodnosci i dobroci. Przetamal rogierowsksg zasade
komponowania na pierwszym planie. Pojawia sie u niego uroz-
maicony krajobraz pol miejski, pél wiejski. Przemawia przez jego
obrazy sentyment przestrzeni, przyrody i $wiatla. Budowa scen
jest bardzo jasna i jest zaakcentowana przez symetryczny uktad
przedstawienia.

Na rewersach kleczg pod opiekg swych patronéw postacie czte-
rech fundatorow: Antonisa Seghersa, przelozonego szpitala, brata
szpitalnego Jacoba de Cueninca, Agnes Casembrood, przelozonej
siéstr 1 siostry Clary van Hulsem 14.

Prawie w tym samym czasie, w ktéorym zafundowano tryptylk
Sw. Janow (1479), skarbnik bractwa szpitalnego Jan Floreins za-

30. Rubbrecht, Trois portraits de la Maison de Bourgogne par
Memlinc, Annales de la Societé d’Emulation, Briigge 1910 s. 15—64.

“ Robert Gemaille, Dictionaire des peintres flamands et hol-
landais, Paris 1967 s. 125—126; tenze, Stownik malarstwa holenderskie-
go i flamandzkiego, Warszawa 1975 s. 134—135; tenze, Sztuka flamandz-
ka i belgijska, Warszawa 1976 s. 82-—85.
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moéwit u Memlinga tryptyk ku czei Dziecigtka Jezus z obrazami
przedstawiajacymi w glownej scenie Poklon Trzech Kréli, a na
awersach bocznych skrzydel Adoracje Dziecigtka i Ofiarowanie
w $wigtyni. Poklon na desce S$rodkowej jest nasladownictwem
dzieta Rogiera van der Weyden z ottarza swietego Kolumby z io-
lonii. Na prawo od Matki Boskiej kleczy starszy kroél, catujacy
stopy Dzieciecia, a za nim kroczy Murzyn, zdejmujacy kapelusz
z glowy. Na lewo kleczy krol ma rysy ksiecia Karcla Smialego 15,
a z tylu fundator Jan opiera ksiazke na murku. Na rewersach
tryptyku widzimy siedzgcych na tle palestynskiego krajobrazu na
lewo $w. Jana Chrzciciela, a na prawo $w. Weronike. Na kapi-
telach kolumienek architektonicznej oprawy obrazéw mieszcza sie
na lewo Adam i Ewa, a na prawo Wygnanie z raju. Nad obrazami
herby fundatoréow 18.

Niedlugo po postawieniu oltarzyka epifanijnego jeden z braci
szpitalnych Adriaen Reins zamoéwil w r. 1480 tryptyk pasyjny
z wyobrazeniem Oplakiwania Chrystusa po zdjeciu z krzyza. W
oplakiwaniu biora udzial Matka Boska, $§w. Jan i $w. Maria
Magdalena. W dali Jozef z Arymatei i Nikodem przygotowujg
wykuty w skale grob. Na awersach skrzydel: na lewo §w. Hadrian
w zbroi i z kowadlem, patron fundatora, na prawo jedna z patro-
nek szpitala $w. Barbara; na zewnatrz Wilgefortis z krzyzem sw.
Antoniego i $§w. Maria Egipcjanka z trzema chlebami 17. Oba tryp-
tyki, tak epifanijny otwierany w okresie Bozego Narodzenia, jak
i pasyjny, ktérego wewnetrzne obrazy byly przeznaczone do ogla-
dania w okresie Wielkiego Postu, takze powstaly pcd inspiracjs
Rogiera van der Weyden, nie odznaczaja sie wielka oryginalnoscia:
sa raczej pochwatly szkoly mistrza z Brukseli. Byly one jednak
podziwiane jako dzieta wielkiego Memlinga. W r. 1484 burmistrz
miasta Willem Moreel zamoéwil u niego tryptyk s$w. Krzysztofa
dla kaplicy kosciola $§w. Jakuba w Brugii. Dzielo to obecnie
znajduje sie w Muzeum Miejskim w Brugge. Na tle goérzystego
krajobrazu, s$rodkiem ktérego plynie rzeka, stoi w jej nurtach
sw. Krzysztof z Dziecigtkiem Jezus na ramionach. Na prawo od
Sw. Krzysztofa na ladzie z dalekim widokiem widzimy $§w. Idziego
z lanig, a na lewo $w. Maura (wymienia sie tu rowniez ze wzgledu
na biaty habit §w. Bernarda z Clairvaux). Postacie wielkie, peln~
fagodnosci. Na lewym skrzydle kleczy fundator Willem Moreel ze
SWymi pieciu synami, polecany przez patrona $w. Wilhelma =z

» O.Rubbrecht, Trois Portraits, s. 51—64.

“Friedldnder, s. 114, nr 2; G. Hulin de Loo, ,Burlington
Magazin” 1928 s. 165; Dohmann, s. 79, ryc. 192—194; Penninck,
S. 28, nr 8.

" Weale 1901, s. 13—24; Friedldnder, s. 115, nr 5; Ausstellung
1939, s 56—57; Penninck, s. 26—30, ryc. 8.
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Maleval, a na prawym jego zona Barbara z 11 coéorkami, rowniez
polecana przez swa patronke. Na zewnetrznej stronie skrzydetl
malowidla p6zniejsze. Mozna sie domyslaé, ze przy malowaniu tego
tryptyku wspéldzialal pomocnik artysty 18.

Drugim obok ,Za$lubin $w. Katarzyny” arcydzielem Memlinga
jest dyptych sprawiony przez jednego z tutoréw szpitala, wy-
branych przez zarzad miejski do opieki nad instytucjg. Tutor ten,
liczacy wowecezas 23 lata, nazywal sie Marcin van Nieuwenhove.
Dyptyk jego fundacji do dzi§ dnia stoi w szpitalu sw. Jana. Na
j2dnym skrzydle jest przedstawiona Matka Boska z Dziecigtkiem,
ktére wycigga raczke po jabtko podawane mu przez Matke.
W okraglolukowym oknie witraz z herbem fundatora. Obok okna
strzelnicowego wisi okragle zwierciadlo wypuklte, w ktérym sie
odbijaja plecy Matki Boskiej i posta¢ fundatora z profilu. Na
drugim skrzydle widzimy Marcina van Nieuwenhove, modlacego
sie do Matki Boskiej; rece zalozone poboznie, a przed nim lezv
ksigzeczka do nabozenstwa. Ta postawa Marcina lgczy treSciowo
obrazy na obu skrzydtach. Portret Nieuwenhovena nalezy do
rodzaju ,naroznikowych”. W jednej z kwater okiennych widac
witraz, wyobrazajacy Marcina, patrona fundatora 19.

Do najstynniejszych dziet artysty naleza obrazy z zycia $w.
Urszuli, wymalowane na jej relikwiarzu stojacym w szpitalu $w.
Jana w Brugii. Cykl Memlinga nalezy wraz z przedstawieniami
z zycia $w. Urszuli Vittore Carpaccio, wykonanymi dla Scuola di
Santa Orola w Wenecji (1490—1495) 20, do najwiecej znanych serii
urszulanskich w $wiecie. Relikwiarz brugijski ufundowaly szare
siostry szpitalne Yodoca (Jossine) van Dudzeele i Anna van den
Moortele w r. 1489. Ma on ksztalt kapliczki albo raczej nawy gotyc-
kiej przykrytej dachem siodlowym. Schowek na relikwie jest wyko-
nany z debowego drzewa zloconego i polichromowanego. Jego diu-
gos¢é wynosi blisko 1 metr. Miedzy naroznymi szkarpami sg wsta-
wione kolumienki, na ktérych stoja posazki patronéw: $w. Jana
Ewangelisty, sw. Anny a takze $w. Jodoka i §w. Agnieszki, protek-
torow zakonnic. Na pochytosciach dachu w wiekszych medalionach
wystepuje Koronacja Matki Boskiej i posta¢ $w. Urszuli ze strzala,
a tym medalionom towarzysza po dwa mniejsze z wyobrazeniami
aniotow. Na wezszych $cianach bocznych skrzyni relikwiarzowe]
z jednej strony pojawia sie Matka Boska z obiema fundatorkami
relikwiarza. z drugiej $w. Urszula bioraca pod plaszcz swej opieki
10 towarzyszek w meczenstwie.

8 Weale 1901, s 31—35; Friedldnder s. 117, nr 12, Dohmann,
s. 80, ryc. 197—198.

Y Weale 1901, s. 24—26; Friedldnder, s. 118, nr 14; Do h-
mann 81, ryc. 206—207.

20 V. Maschini, Carpaccio, Le légende de Sainte Ursula, Mi-
lano 1948.
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Sze§¢ obrazéw na sScianach bocznych relikwiarza przedstawia
powstalg w IX wieku opowies¢ o $§w. Urszuli wedlug Ziotej Legendy
Jakuba z Woraginy 21. Zgodnie z jej tenorem Urszula przed wyjsciem
za maz za krélewicza Bretanii postanowila udaé sie na pielgrzymke
do Rzymu w towarzystwie panien bretonskich. Droge odbyta na
statku rzeka Renem od Kclonii do Bazylei, a dalej przez Alpy
pieszo. Plerwsze trzy obrazy przedstawiaja trzy miejscowos$ci: prze-
de wszystkim Kolonie z widokiem katedry ko$ciota $w. Marcina
wiernie oddanymi; dalsze Bazylea i Rzym tc miasta fantastyczne.
Papiez Cyriacus i kardynalowie towarzyszyli Urszuli w drodze
powrotnej. Ten sam statek wyjechal z Bazylei do Kolonii. Obraz
pigty opisuje nam atak Hunéw na towarzyszacych $w. Urszuli
pielgrzymoéw, a szoésta ostatnia kwatera przedstawia $mieré $w.
Urszuli, ktora odmowita reki krolowi Hunow.

Cata historia $w. Urszuli przebiega w lagodnym nastroju, choé
temat ma sceny dramatyczne 22.

Duzo cech sztuki memlingowej maja przedstawienia pasyjne tryp-
tyku Ukrzyzowania z r. 1491 w koSciele Mariackim w Lubece,
w kaplicy Greverade. Na rewersie zewnetrznych skrzydel Zwiasto-
wanie. Po ich otwarciu prezentuja si¢ na obu parach skrzydetl
postacie czterech $wietych: Blazeja, §w. Jana Chrzciciela, Hiero-
nima i Idziego. Dopiero po otwarciu drugich skrzydet pokazuja
sie obrazy pasyjne. W $rodku widnieje Ukrzyzowanie, przed ktéorym
na lewo Omdlenie Marii, a na prawo Rzucanie loséw. Na lewo
Niesienie krzyza z widokami meki Jezusowej poczawszy od Ogrojca
a na prawo Zlozenie do grobu i Zmartwychwstanie z kilkoma
dalszymi scenami az do Wniebowstgpienia 23. Takze réwnoczesne
przedstawienie w jednym obrazie kilku po sobie nastepujacych
wydarzen przez Memlinga jest ,regotyzacja” sztuki. Artysta stwo-
rzyl wiecej takich obrazow: w Monachium znajduje sie w ten
sposob wykonany obraz ,Siedmiu Rado$ci Marii”, a w Turynie
»Siedem Bolesci” — raczej ,,Pasja Chrystusa” 24.

Zapoznawszy sie z najwazniejszymi dzielami Memlinga, ktérych
autorstwo jest nickwestionowane, nalezy podja¢ probe zestawie-
nia z nimi wielkiej koncepcji gdanskiego Sadu ostatecznego.

To pordéwnanie pozwoli nam nabyé pewnosci co do autorstwa
memlingowego dzieta, ktore zrzgdzeniem kaprysnego losu znalazlo
sie z dala od kraju swego powstania, jaki i od miejsca przezna-
Czenia.

# G.de Tervarent, La Légende de Ste Ursule dans la littératu-
re et Vart du Moyen Age, Bruxelles 1931.

2 Weale 1901, 26—30; Friedladnder 121, nr 24; Ausstellung
1939, 5. 47—49; Dohmann s. 82—83, ryc. 210—2.

2 H. Schoéder, Der Passion-Altar des Hans Memling im Dom zu
Liibeck, Leipzig 1037; Ausstellung 1939 s. 49—62, ryc. 15—17.

“*Dohman, s. 81, ryc. 201.

8 — Nasza Przeszto§é
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Do tego upewnienia prowadzi nas przede wszystkim uderzajgce
podobienstwo fizjognomii oséb z Sadu z odpowiednimi osobami
z dziel Memlinga. Przykladem tego moze, w ten sam spos6b ulozo-
na glowa Matki Boskiej z Deesis z Sgdu i w scenie Ofiarowania
w $Swigtyni z tryptyku Floreinsow. Albo polézmy obok siebie
zdjecia kolorowe twarzy Matki Boskiej, siedzgcej na tronie z
tryptykéw Kidwelly, Zaslubin, Floreinsow i dyptyku Nieuwenhove;
oblicza Bogarodzicielki moznaby bez szkody dla calo$ci dziela
przenosi¢ z jednego obrazu w drugi. Taka samg twarz znajdujemy
u Matki Boskiej na zewnetrznych skrzydtach tryptyku Sadu w fi-
gurze malowanej en grisaille. Spojrzmy na fizjognomie §w. Jana
Chrzciciela z Deesis i Ewangelisty rozmy$lajacego na wyspie Pa-
tmos lub stojacego obok tronu w tryptyku ,,Zaslubin”, albo §w.
Jana Ewangelisy z tryptyku Kidwelly i drugiego siedzgcego w oto-
czeniu Chrystusa w sasiedztwie Matki Milosierdzia w De-
esis. Zauwazamy w tych twarzach podobienstwo zblizone
do identyczno$ci wyrazu. Zauwazy¢ trzeba, ze twarz $w. Jana
z Deesis Rogiera nalezy do zupelnie innej kategorii, za to silny
jest zwigzek miedzy twarzami Janowymi Sadu i spuScizny malar-
skiej Memlinga.

W caltym o6wczesnym malarstwie flamandzkim nie znajdujemy
takich twarzy dziewczecych jak u Memlinga. A obserwowa¢ ich
mozemy bardzo wiele, np. u §w. Katarzyny i §w. Barbary w tryp-
tykach Kidwelly i w ,,Za$lubinach”, Salome w Scieciu §w. Jana
na skrzydle tryptyku Floreinsow, cale dziesiatki w malowidtach
relikwiarza $w. Urszuli; gdy je zestawimy z fizjognomiami ,,Virgo
pia”, ,,Virgo pudica” ze Wstepywania do nieba Ewy i Anadyno-
mene ze Sadu, to zauwazamy, ze tu wystepuje ten sam niepowta-
rzalny u zadnego innego malarza flamandzkiego typ dziewczecego
oblicza.

Nie tylko studiowanie podobienstwa twarzy postaci z Sadu
i calej pozostatej tworczosci Memlinga — ale i zestawienie po-
dobnych motywéw i pewnych srodkéw artystycznych réwniez moze
nas upewniaé, ze gdanski tryptyk powstal w pracowni tegoz
artysty. Mozemy sie postuzyé poréwnaniem tryptyku Sadu z Wizja
apokaliptyczng, jaka Memling pokazal na skrzydle §w. Jana z Pa-
tmos w tryptyku ,,Zaslubin”. Widziany oczyma Ewangelisty sedzia
ma u stép na wzér Pantakratora z tympanonu bramy niebieskie]
w Sadzie Baranka i otoczony jest 24 starcami apokaliptycznymi.
Starcy ci siedza wewnatrz kola teczy oparci o nie, jakoby o ja-
kie§ ogrodzenie poziome, podczas gdy nie ulega watpliwosci, ze to
zjawisko niebieskie jest ustawione pionowo. Ten iluzjonizm pojawil
sie i w Sadzie, z ta roznicg, ze obok Salwatora w gdanskim tryp-
tyku apostolowie siedza na zewngtrz teczy. Postacie 24 starcow
apokaliptycznych podobnie sg ubrane i podobne posiadaja korony
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jak starcy na portalu niebieskim w gdanskim tryptyku 25. Jeszcze
jeden motyw znajdujemy w dzielach Memlinga, ktéry pokazuje
sie rowniez i w Sadzie, to silne o$wietlenie szczytow opuszczonych
skrzydel anielskich; Swiatlo to przede wszystkim zauwazamy w
gdanskim tryptyku, gdzie jest bardzo silnym akcentem geomet-
rycznym Srodkowe]j deski. Podobnie oswietlone skrzyla znajdujemy
w tryptyku Kidwelly i w obrazie Zwiastowania przypisanym
Memlingowi, a znajdujgcym sie w zbiorze Lehmanna w Nowym
Jorku 26,

Najsilniejszym jednak znamieniem, ktére lgczy gdanski Sad
ostateczny z cala tworczoscia Memlinga jest wdziek ruchu, kt6-
rym artysta przewyzsza wszystkich tworcéow niderlandzkich swego
czasu, a zdolno$cia nieomylnego artystycznego kreslenia go uste-
puje tylko Hiernimowi Boschowi. Memlinga nazywa sie Fra Angli-
kiem niderlandzkim, Peruginem Pélnocy. To drugie poré6wnanie
jest trafniejsze, bo w obrazach Memlinga jest mimo niektérych
Sredniowiecznych akcesoriéw duzo gracji rozwinietego renesansu.
Kompozycja Sadu ostatecznego ze wzgledu na wielkg sile, rozmach
i napiecie ruchu wydaje sie niezwykla u tego artysty malujgcego
spokojne, pelne milego nastroju, zréwnowazone sceny, jak np.:
w tryptykach Kidwelly, ,Zaslubin” Floreinséw, dyptyku Nie-
uwenhove czy na $cianach relikwiarza $w. Urszuli. Jednak gdy
popatrzymy na widzenie §w. Jana na Patmos w' tryptyku ,Za-
slubin” ruch czterech jezdzcow i ich koni przekonuje nas, ze
Memling i w tej dziedzinie potrafit by¢ mistrzem. Gdy wezmiemy
pod uwage Sciecie §w. Jana u Rogiera i u Memlinga ruch kata
u pierwszego jest jeszcze gotycki, u drugiego namalowany w du-
chu renesansu. Ta memlingowa postaé¢ jest zupenie analogiczna do
postaci odwréconego od nas oranta ze Wstepowania do nieba

* Bialostocki zwraca uwage na pewien rodzaj rysunkéw Memlinga,
przedstawiajacych dlugie, ostre, graficzne linie, zdecydowanie okres-
lajace zalamania fald, ujawnionych przez promienie podczerwone w
tryptyku gdanskim; ich modelunek jest podobny do zarysu szaty $w.
Jana z tryptyku Za$lubin mistycznych §w. Katarzyny. Zdaniem Bia-
tostockiego podobienstwo to przesadza o atrybucji Sadu ostatecznego
na rzecz Memlinga. Biatostocki ,Sqd ostateczny” Hansa Mem-
linga. :Spost'rzez'em'a i analizy w oparciu o badania technologiczne,
,,Roc;nlk Historii Sztuki” VIII (1970) s. 23; Malarstwo niderlandzkie
W 2biorach polskich 1450—1550. Katalog wystawy w Muzeum Narodo-
Wym w Warszawie 1960. Aneks technologiczny dotyczacy badan obrazu
UPracowat K. Kwiatkowski.

S Ro_zjas’nienie szezytow skrzydel anielskich znajdujemy jeszcze w
‘l‘glehl. innych obrazach Memlinga np. (wymieniam wedlug Austellung
T39)- Madonna tronujaca z Dzieciatkiem w Berlinie (s. 62, nr 29),
Zrz'y Mane'u grobu ze Zbioréw Rotschilda w Londynie (s. 65, nr 35),
(‘)Nlastowan_le w prywatnym posiadaniu w Anglii (s. 66, nr 28), Ma-

nna z Dziecigtkiem, wlasno$¢ M. L. Schiff w Londynie (s. 67, nr 23).
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w Sadzie. Obie postacie memlingowe posiadajg wdziek ruchu
wlasciwy jedynie brugijskiemu mistrzowi.

W Scieciu z tryptyku ,,Za$lubin” $wiety Jan nawet po kazni
opiera sie na rekach, co jest zgodne z memlingowg zasadg na-
dawania wdzieku postaciom, inaczej niz u Rogiera, u ktoérego
$w. Jan lezy po egzekucji ptasko na posadzce. Podobng postawe
spotykamy i w Sadzie np. u jednego z pyszaltkéw lub jednego z zar-
fokow.

Piekno 1 poezja ruchu postaci ludzkiej przebija w memlin-
gowym Sadzie ostatecznym nie tylko na polu zmartwychwstania
i we Wstepowaniu do nieba, lecz takze i w Upadku do piekiel.
Mozemy podziwiaé¢ nie tylko charakterystyczne postacie w kole-
gium apostolskim, rozmaito$¢ ruchu, ragk i gtow, w mimice twarzy,
czy bogactwo ruchu w petli ostatnio zwazonych przez archa-
niola, zestawienie pierwszej pary w pochodzie zbawionych z druga
odwrocong od niej, ale takze piekno i wdziek ruchu nawet w
obrazie piekla u tréjosobowej grupy wszetecznych, trzech leniw-
cow, w sasiedztwie Beelzbuba u kobiety kallipygos; duzo
prawdy jest zawartej w postaci lecacego na tle jasnoéci ognia
gtowa w dol pyszatka.

Specyficzny wdziek ruchu postaci Memlinga wystepujacy w
calej jego tworczosci zestawiony z wielkim bogactwem pieknych
ruchéw w Sadzie ostatecznym przekonuje nas, ze ten malarz byl
jedynym, ktory tak potrafit komponowa¢ na terenie Niderlandéow,
Dotlozywszy do tego wspomniane wyzej podobienstwo fizjognomii
postaci ze znanych dzie! Memlinga z wyrazem twarzy w Sadzie
ostatecznym, rowniez specyficznych dla Memlinga, trzeba uznac,
ze nikt nie moégl byé¢ autorem gdanskiego Sadu ostatecznego, jak
tylko Hans Memling.

DZIEJE TRYPTYKU

Fundatorem tryptyku byt Florentczyk Angelo di Jacopo Tani,
byly kierownik brugijskiej filii banku Piera i Giovanniego Medy-
ceuszOw. Filia ta zakresem swego dzialania obejmowala obszar ca-
lych Niderlandéw. Angelo zwolniony w r. 1465 z obowigzkow
przedstawicielstwa na rzecz Tommasa Portinari udal sie z Brugii
do rodzinego miasta, gdzie liczac juz 50 lat ozenil sie w r. 1466
z mlodziutkg 18-letnig Katarzyna Tanagli. Sporzadziwszy z tej
okazji wymagany zwyczajowo przez intercyze S$lubng testament
(1467), wrécit do Niderlandéw. Pragngc zapewne upamietni¢ fakt
swego malzenstwa i nowych zwigzkéw rodzinnych jakims$ znako-
mitym dzielem sprawionym dla swego miasta, zamoéwil u naj-
wybitniejszego woéwezas w Brugii malarza Jana Memlinga wy-
konanie tryptyku przedstawiajgcego Sad ostateczny, na ktorego
skrzydlach od strony zewnetrznej mialty sie znajdowaé portrety
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obojga matzonkéw, a ponad nimi, na tej samej Scianie szafy, ma-
lowane posagi $wietych patronéw, juz nie samych ofiarodawcéow,
lecz kosciota Or San Michele we Florencji, ktéry mial charakter
sanctuarium cechow florenckich. Wsréd mistrzow cechowych rej
wodzili bankierzy, ktoérzy swymi kredytami stuzyli woéwcezas ca-
lemu cywilizowanemu $wiatu. Bankier Tani wybral tematyke Sa-
du ostatecznego, dlatego ze tego rodzaju wizerunek, wieszany
zwykle na $cianach sal sadowych, mial swg tre$ciag nawolywaé do
uczciwo$ei 1 solidnosci bankieréw i kupcow gromadzgcych sie na
modlitwe przed cudownym wizerunkiem Madonny di Orsanmichele
umieszezonym w .tabernaculum Andrea Orcagni. Dlatego tryptyk
Memlinga mial zawisngé zapewne na pobliskim filarze.

Marzenie Angela jednak sie nie ziScily. Tryptyku nigdy do Or
San Michele nie przywieziono. Lepsze szcze$cie mial jego nastepca
Tommaso Portinari, ktéry blisko 10 lat p6znij (1476) zamoéwiwszy
obraz Poklonu pasterzy Hugona van der Goesa, zdotal go bez prze-
szkody umiesci¢ w ojczystej Florencji, w kosciele szpitalnym S.
Maria Nova, obecnie w Uffizi.

Fatalng dla Taniego byla wiosna 1473 roku. Angelo, korzysta-
jac z okazji, ze galeon wloski zwany ,Swiety Mateusz”’ wyruszat
z Niderlandéw z towarami Medyceuszéw i Portinariego do Flo-
rencji, poleci! umie$ci¢é na nim wymalowany dla siebie — moze
juz od dawna — tryptyk memlingowski. W tym czasie toczyla sie
na morzach wojna angielsko-hanzeatycka. Hanza zarzadzita blokade
wybrzezy angielskich i jej jednostki morskie czuwaly nad tym,
azeby zaden okret nie doptynal do Anglii. ,Swiety Mateusz” ufny
w swa nietykalno$é, dlatego ze na masztach mial neutralng flage
burgundzkg, skierowal swo6j bieg w strone zabronionych brzegow.
Z tego skorzystal pozostajacy w stuzbie Hanzy kaper gdanski Pa-
wel Beneke i ze swojej karaweli ,Piotr z Gdanska” 27 stoczyl
zwycieska bitwe z galeonem. Statek zostal obrabowany, a tryptyk
odwieziono do rodzinnego miasta admirata Gdanska, gdzie go za-
wieszono w kosSciele Mariackim na filarze obok kaplicy $w. Je-
rzego. Nie pomogly interwencje wysoko potozonych osobistosci,
nawet samego papieza Sykstusa IV. Tryptyk pozostal w Gdansku.

W czasie wojen napoleonskich po zajeciu przez Francuzéw Gdan-
ska w r. 1807, dyrektor Muzeum Napoleona uwi6zt tryptyk do
Paryza. Po Kongresie Wiedenskim (1815) wojska pruskie przywioz-
ly tryptyk do Berlina, skad w r. 1817 zostal zwrécony koSciolowi
Mariackiemu w Gdansku i zawieszony na S$cianie obok kaplicy
Sw. Doroty.

Przy koncu II wojny $wiatowej Niemcy okupujacy Polske ukry-

e Rek:onstrukcja karaweli ,Pierre de Rochelle”, nazwanej od roku
1462  Piotrem z Gdanska” jest umieszczona w Wielkiej Encyklopedi
Powszechnej v (1985) s. 461.
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Ii tryptyk w goérach Rhon w Turyngii. Odnaleziony przez Armis
Radziecka, umieszczony zostal w r. 1946 w Muzeum Pomorskim
w Gdansku. Po odbudowaniu z gruzéw Kosciola Mariackiego za-
wista w jego wnetrzu (obecnie w przedsionku od strony glownego
wejscia do bazyliki) 28 pomniejszona kopia Sadu.

ZEWNETRZNA STRONA TRYPTYKU

Na zamknietych drzwiach szafy w gérnej czesci widzimy wy-
malowane dwie nisze en grisaille, w ktérych stoja rowniez szare
figury, na lewo Matki Boskiej a na prawo Michata Archaniola.
Matka Boska z Dzieciatkiem na lewej rece ma na glowie korone
ozdobiona liliami heraldycznymi a w prawej rece trzyma gole-
bia, ktorego Dziecie chwyta za skrzydia. Aureola nad Matkag Bos-
kg ma ksztalt wiszacego okraglego klosza. Stojacy w prawej niszy
skrzydlaty Michat Archaniot jest ubrany calkowicie w zbroje, je-
dynie gtowe i rece ma odstoniete. Na zbroje zarzueil plaszcz. Le-
wa rekg trzyma tarcze obr6cona w strone szatana siedzacego na
ziemi, a w prawej podniesionej do géry dzierzy miecz, ktéorym
mierzy w zlego ducha. W faldach ptaszeza archanielskiego zaplatat
sie drugi szatan. -

Obie figury, tak Matki Boskiej, jak i $w. Michata stojg na po-
stumentach kamiennych, a na $cianach frontowych tych podstaw
wisza tablice z herbami fundator6w tryptyku.

Na posadzce flizowanej przed Matka Boska - kleczy Angelo di
Jacopo Tani, a na prawo przed $w. Michalem jego malzonka Ca-
terina Tanagli. Aby Warburgowi zawdzieczamy zidentyfikowanie
0s6b ofiarodawcow na podstawie herbéw wiszacych obok nich na
kamieniu 29. Oboje donatorzy maja rece zlozone do modlitwy. On
ubrany w ciemnag szate, a ona w suknie -czerwona, Katarzyna za-
wiesila na szyi kolie z perel ozdobiong krzyzykiem, a bialy welon
na jej glowie posiada brzegi réwniez ozdobione u dolu pertami.

Na twarzach fundatoré6w usposobionych do modlitwy widnieje
tagodno$é i spokoj wewentrzny.

CHRYSTUS

Centralng postacig zdarzenia zobrazowanego nam przez malarza
tryptyku jest Chrystus, ktéry przyszedl! na ,dzien Panski” czy

¥ J. Bialtostocki ,Sad ostateczny” 1970 s. 7—18; M. Walicki,
Sad ostateczny 1973 s. 6—130; Bialostocki, Les Musées de Pologne
(Gdansk, Krak6éw, Warszawa) w serii: Les primitifs flamands I: Cor-
pus de la peinture des Anciens Pays- Bas Méridionaux au Quinziéeme
Siécle IX, Bruxelles 1966 s. 103—-115.

® Aby Warburg, Flandrische Kunst und florentische Friihrenais-

sance, Jahrbuch der Koniglich — Preussischen Kunstsammlungen
XXIII (1902) s. 247, 266. .
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ostateczne wypelnienie swojej zbawczej misji, jak tfzz postan-
E?ctwa zalozonegge przez Siebie KoSciota 30, Przyc}.xodn w gblg-
kach, ktére podobnie jak przy Przemienienil'x czy Wmebowstaple}'uu
oznaczaja przynaleznos¢ do Boga i przyjécvle.od Boga. Oblolk jest
takze manifestacje majestatu i chwaty Bozej (Mk 14, 62.)5.3. Au-
torowie tekstow biblijnych przyréwnuja przyjscie Zbawnclella Fio
paruzji wladcow hellenistycznycl;%)kt()ra byla poprzedzona dzwie-
i rab heroldéw (I Tes 4, 16—17).
kl%rxr'lz;czodzacy Chr5(7stus jest obrazem niewidzialnego Boga (Kol 1,
15), ,jasnoscia chwaly i odbiciem istoty Jego” (Hbr 1,.3).' A.lbo-
wiem w Nim wszystkie rzeczy zostaly stworzone na m‘ebl-e 1Tpa
ziemi, widzialne i niewidzialne — wszystko przezen — i dl'a Nie-
go stworzone zostalo (Kol 1, 16) (por. J 1,. 14): On jest A'lfa i %mg—
ga (Ap 1, 3). W osobie Chrystusa objawia sie .rzeczyw1stoéc Boza
zeérodkowana w ludzkim ciele. Przez Swoje glalq leaczyl sie w
nasze zycie i w kosmos. Na skutek tego cala 1§@e]aca rzeczywi-
stoéé nabrala cech chrystologicznych, a szczegblnie chrystologicz-

stala sie egzystencja czlowieka. )
nalChwalelz?nieg zmartwchWStaly Chrystus jest Kyriosem, ‘Pan.em
calego stworzenia, zywych i umarlych, kosmosp, a ta}kze J\gst
zwiazanym 7z kazdg istota ludzka. Przez la:ske swoja (charis) udzie-
la ludziom Boskiego zycia i Swego podobienstwa. : ’

Przychodzi jako najwyzszy wykonawca planow Bozych, posred-
nik miedzy wiecznym Boéstwem a stwqrzonym Kosmo;em. P%‘zy—
by}, aby dopelnié¢ historii $wiata. Odw1eczn’¥ pl‘an Bozy lfryja‘cy
sie we wieczystym NYN, zawierajacy jednosé mlqdzy.a'rche a es-
chaton, ale ktéry w s$wiecie miatl charalster dynamicznego roz-
woju dziatan Opatrzno$ci Bozej i czlowieka, zost.?l zamkniety.
Okaze sie sens dziejow ludzko$ci i swiata, zzf\korzemor}yt.:h w Lo-
gosie. Wiecznoéé obejmie swoja terazniejszo$cig caly miniony czas.
Historia $wiata a zarazem historia zbawienia objawi eschatyke
kazdego swego okresu. )

Parﬁzja Cirystusa bedzie réwniez dniem sadu. B(;dzae to safd
powszechny, ktéry nie zmieni wyroku sadu szczegolgwego, ale
pozwoli kazdemu czlowiekowi powstajacemu”w odmienionym cie-
le zobaczyé, jak ludzkosé, wzieta jako galqsc, doszla do pgzzw'l-
dzianej pelni, czyli doskonatosci. Podobnie i sam ,C'hrystu.s- edzia
bedzie pragnal — jak sie przypuszcza — z,ml.losma spojrze¢ na
odkupiong przez Swa Krew ludzkosé, dla ktérej byt droga, praw-

% Kol 3,3: ,Gdy Chrystus, Zywot wasz sie ukaze, wtedy i wy z Nim
ukazecie si ” ‘

3?chtie751%?}v—§2?vi§to z oblokami niebaieskimi. jakob_y' Syn czlow1ecz.y
Drzychodiil i az do Starowiecznego przyszedl i stawili g0 przed obli-
Cze Jego. I dal! mu wladze i czes¢ i kr()lestyvo i Wszystkae‘ narody, p(?—
kolenia i jezyki stuzyé mu beda, wladza jego 'W_la},dza wieczna, ktora
nie bedzie odjeta, a krolestwo Jego, ktore nie zaginie”.
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da i zyciem, i radowa¢ sie ludzkim sercem z dojscia jej do wiecz-
nego celu. Sad powszechny bedzie sie laczyl z oredziem o lasce,
bo sadzil bedzie nasz kochajacy nas Brat, ktéry jest prawdziwym
czlowiekiem, znajgcym nasze ziemskie warunki i nasze trudnoéci.
Odwaznie beda moéwi¢ zmartwychwstali: ,Przystapmy tedy z uf-
noscig do stolicy laski, abySmy otrzymali milosierdzie i znalezli
taske odpowiedniej pomocy” (Hbr 4, 16). Mitoé¢ Najsw. Serca Pa-
na Jezusa sprawi, ze mimo naszego bladzenia potrafi On byé¢ dla
nas na sadzie dobrym. Ale trzeba o tym pamieta¢, ze Sad bedzie
sie dokonywal wedlug wartoSci naszych uczynkow, dlatego na nim
nie braknie powagi odpowiedzialno$ci. Miloéé nie niszczy sprawie-
dliwosci, ktéra kazdej milosci jest podwaling 32. Dla tych, co nie
przyjeli ,milo$ci prawdy aby dostapi¢ zbawienia” (2 Tes 2, 10),
»dzien Panski” bedzie ,.dies irae”, pozbawiony radosci i nadziei.
Stuszne moéwi przystowie: ,,zycie nie jest zabawa”. Dla dobrych
»dzien zbawienia” bedzie dniem ,powrotu Pana” (Tes 13—18).

Chrystus przychodzi w ludzkiej naturze jako drugi Adam, trium-
fujacy nad ztymi mocami, zwyciezeca grzechu i chaosu. Przychodzi
jako Syn Czlowieczy, ktéoremu Ojciec oddat sad w rece, jako
Chrzciciel, u ktérego wedlug stéw psalmu De profundis jest mi-
osierdzie i obfite odkupienie (Ps. 129, 7). Przychodzi jako rex
pacificus, ktérego oblicza pozada cala ziemia. Stad wezwanie do
zmartwychwstajacych w wierze w Chrystusa: ,,Podnie$cie glowy
wasze, bo oto przybliza sie wasze odkupienie”.

Chrystus okryty jedynie dlugim, zarzuconym na obydwa ramiona
1 bogato udrapowanym plaszczem, ktérego obfite faldy splywaja
w dol ponizej Jego prawej reki. Plaszcz jest tak ulozony, aby nie
zastanial zadnej z ran Chrystusowych, i spiety jest na piersiach
brosza ozdobiong naprzemian perlami i drogimi kamieniami.

Twarz Chrystusa Sedziego jest pelna majestatu i powagi. Z glo-
wy spadaja na ramiona dlugie wlosy. Do glowy Chrystusa przy-
tyka podobnie jak u Rogiera van der Weyden od lewicy miecz
oznaka sprawiedliwosci (iustitia), od prawicy wyrasta kwiat lilii
skierowany w strone czystych i niewinnych.

Prawa reke zgieta w lokciu Chrystus podnosi w gescie blogosta-
wienstwa, lewg za$ wyprostowang opuszcza w dol w strone po-
tepionych. To obnizenie, zwyczajem antycznym okazujgce nielaske,
w sredniowieczu znaczylo: ,Idzcie precz, przekleci”, podeczas gdy
podniesienie prawej reki zwiastowato: ,Pojdzcie blogostawieni’.

Cala posta¢ Sedziego jest otoczona lekkimi zlotymi promieniami.
Osobny wieniec promieni okala glowe.

Wedlug $w. Pawla wywyzszenie na wzér nowego czlowieka
obejmuje caty kosmos (Rz 6, 19—22). Chrystus przywréei stworze-

2 J. Ratzinger, Wprowadzenie w chrzescijanstwo, Krakéw 1970
s. 176.
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niu stan poczatkowy. Ta ireneuszowa anakephalaisis nastapi we-
dlug tajemnej woli Bozej, aby — gdy nadejdzie pelnos¢ czasow —
wszystko zostalo naprawione w Chrystusie (Ef 1, 10). Chrystus
wstapi na wszystkie niebiosa, aby wszystko napeic¢” (Ef 4, 10).

Przez Chrystusa czlowiek jest zjednoczony z Ojcem i Synem
a przez czlowieka caly wszech$wiat.

KOSMOS

Chrystus przychodzacy w Paruzji w ostatni dzien swiata .ukazuje
sie w aureoli stonca, ktére wyraza jasno$¢ niebieskg. Swoje stqpy
oparl na glebie ziemskim i zasiadl na tronie z teczy, kt_(’)ra Jest
znakiem polaczenia nieba z ziemia, symbolem pokoju i pojednania
Boga z ludzkoscig 33. Calo$é tego przedstawienia wyobraza wszech-
$wiat, kosmos, ktory — jak nam wyraznie sugeruje malarz —
jest tajemniczo i gleboko wypelnicny rzeczywistoscig Chryst}lsa.
,,On jest obrazem niewidzialnego Boga, pierworodnym wszelkiego
stworzenia. Albowiem w nim wszystkie rzeczy zostaly stworzone
na niebie i na ziemi, widzialne i niewidzialne. — Wszystko przez
Niego i dla Niego stworzone zostalo. A on jest przed wszystkim
i wszystko w nim stoi (Kol 1, 15—17). Chrystus jest Logos.em, ob-
razem, na podobienstwo ktérego zostal uksztaltowany nie tylko
czlowiek, ale rowniez caly materialny $wiat. On jest Glowa stwo-
rzenia; wypelnia caly kosmos, ktory do Niego dazy. Kazdy ele-
ment we wszech§wiecie porusza sie lub jest poruszany pod Jego
decydujacym wplywem. Przez grzech jednak Adama nie tylko czlo-
wiek, ale i kosmos zostal dotkniety znamieniem chaosu. Przez
$mieré i zmartwychwstanie Chrystus zwyciezyt kosmiczne .poto_—
gi zta. Odkupienie czlowieka stalo sie rowniez odkupieniem i ma-
terialnego $wiata 3¢, My$l te pieknie wyraza liturgiczny hymn pa-
syjny (podany tu w wyjatkach):

,Crux fiedelis, inter, omnes
Arbor una nobilis —

Sola digna tu fuisti

Ferre mundi victimam;
Atque portum praeparare

¥ Tecza jest to atrybut tronu. ,,Oto tron byl pqstawi-on}" na mebxe,
a na tronie Siedzacy. A ten, co siedzial, przypominal z widzenia ka-
mienie jaspis i sadiusz, a tecza wokolo tronu podobna byla widzeniu
szmaragdu Ap. 4, 2—3; ,Jako widzenie teczy, gdy bywa na obloku w
dzien dzdzu, takie bylo widzenie blasku wokoto. Takie bylo podobien-
stwo chwaly Panskiej. Ez. 1—27, 2, 1. K. Goldamer, Die Welt des
Gottherschers, Sakrale Majestits und Hoheitssymbole im f‘ruhen.thrz-
stentum, W: The sacral Kingship, Studies in the History of Religions,
Leinden 1959.
3834 George A. Maloney, Chrystus kosmiczny, Warszawa 1972 s.

—53.
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Arca mundo naufrago,
Quam sacer cruor perunxit,
Fusus Agni corpore. —
Terra, pontus, astra, mundus
Quo lavantur flumine.”

Chrystus zmartwychwstaly skupia odrodzong ludzkosé, ale tez
1 kosmos otrzymuje zbawienie od Chrystusa. ,,Samo stworzenie
wyswobodzone bedzie z niewoli skazenia na wolnoéé chwaly sy-
now Bozych. Wiemy bowiem, ze cale stworzenie wzdycha i az
dotad, jak rodzaca, boleje. Ale nie tylko ono, ale i my sami, ma-
jacy pierwiastki Ducha, sami w sobie wzdychamy, oczekujac przy-
brania za dzieci Boze, odkupienia ciala naszego” (Rz 8, 21—23).
Odkupiony wszech§wiat materialny nosi diaphanie czyli promienio-
wanie Chrystusa, ktéry jest jego centrum 35. Wieczny plan Bozy,
ktory sie rozwijal w $wiecie, dochodzi w dniu ostatecznym do
anakephalaiosis, gdy moca zmartwychwstania Jezusa kosmos otrzy-
ma niezniszczalnoéé i przeksztalei sie w ,,nowe stworzenie” 36,

Tej rekapitulacji dokonuje Chrystus otoczony . kolista $wiatlos-
cig. ,In sole posuit tabernaculum suum” (Ps 18, 6). Sam jest dla
swiata ,sol iustitiae” storicem sprawiedliwosci 37. Kolo teczy, ktéra
lgczy niebo z ziemia, wykazuje pewng materialnoéé, bo dzwiga
nie tylko Syna Czlowieczego, ale i rabki Jego plaszcza rzucone
na nig jak na porecz. Opierajac Swe nogi na globie Chrystus po-
twierdza Swe panowanie nad kosmosem 38, bo wedlug 6weczesnych
wyobrazen kosmograficznych caly $wiat sie obracal wokét ziemi.
zstapiwszy za$ ad inferos, znalazl sie w §rodku ziemi czyli w cen-
trum kosmosu i objat nad nim po odkupieniu go Swe panowanie.
Zstapienie do piekiel oznacza zbawienie $wiata.

To zeSrodkowanie wszech§wiata u stép Chrystusa jest wyrazo-
ne przez odbicie sagdzonego $wiata na blyszczacej powierzchni glo-
bu kosmicznego, ktory stuzy jako podnézek Chrystusowi. Na zwier-
ciadlanej powloce kuli odbija sie obraz pola zmartwychwstania
i sadu, widziany oczyma Boga 39.

% Maloney, s. 19—20; André Feuillet, Chrystus kosmiczny
wedlug $w. Pawta. W: Obraz Jezusa Chrystusa, praca zbiorowa, s. 82.
% Maloney,s. 99—103.
37 Nowa Liturgia Horazm zawiera hymn poranny (p. 3, f. 3: h. 3):
,»Qui sol per aevum praenites,
O Christe, nobis vividus,
Ad Te canentes vertimur”.
¥ 1z 66, 1: ,Niebo jest moim tronem, a ziemia podnézkiem nog
moich”,
% Odbicie zwierciadlane $wiatla, $wiecace u géry kuli, wskazuje na
»Swiatlo§é $wiata”, odhicie natomiast pola zmartwychwstana znajdu;e
sie na dole kuli.

[17] SAD OSTATECZNY JANA MEMLINGA 123

APOSTOLOWIE

Obok Chrystusa na dwunastu stolicach zasiada 12 apostolow we-
dlug logionu, zapisanego w ewangelii §w. Mateusza. ,,Zapraw.dq
powiadam wam: iz wy, ktérzyScie poszli za mna, w odrodzen}u,
gdy Syn Czlowieczy usigdzie na stolicy majestatu Swlego, bedz1e,-
cie i wy siedzie¢ na dwunastu stolicach, sadzac dwanascie pokole'n.
izraelskich” (Mt 19, 28). Podobne stowa znajdujemy i w ewangelii
$w. hukasza: ,,A ja wam przekazuje krolestwo, jak mnie przekaz.al
Ojciec m6j. Abyscie jedli i pili u stolu mego w krélestwie moim
i siedzieli na stolicach, sadzac dwanaécie pokolerr izraelskich” (Ek
22, 29—30). Ta palingeneza czyli odrodzenie, speini sie wtedy, gdy
Syn Czlowieczy przychodzacy na Swoja Paruzje powie: ,Oto czy-
nie wszystko nowe” (Ap 21, 5). N

Apostotowie, w $wiadomosci pierwszych pokolen chrzescijan
przedstawiali Kosciot Niebieski, Nowy Izrael, eschatologiczng spo-
leczno$é Zbawienia. Oni ,,jedli i pili u stolu” w krolestwie Chry-
stusa, w raju Odkupiciela, a zarazem pelhiac funkcje paladynéw
tronu Syna Czlowieczego maja wystapi¢ wraz z nim jako sadza(;e
kolegium, jako asesorowie Chrystusa i wspélsedziowie. Na' Sadzie
wystepuja zawsze w pelnej liczbie i w postawie sied?qcej, prze-
pisanej dla wyrokujacych w konsystorzu 40. Apostolowie sa umie-
szczeni symetrycznie po szeSciu z kazdej strony. Siedzg pelni powa-
gi i gestykuluja z umiarkowaniem. Nie posiadaja zadnych atrybu-
t6w; moznaby ich chyba poznawa¢ po kolorze szat.

Trony apostoléw sg utworzone z chmur, ktére widaé wewnatrz
teczy, a nawet na zewnatrz, bo ich obloki podtrzymuja grupe De-
esis, przestaniaja tecze. )

Swiadkowie Zmartwychwstania zajmuja miejsce przy swym
Panu Zmartwychwstalym. Zdaje sie, ze siedza przy teczy jak przy
okraglym stole. Ale gdy sobie uprzytomnimy, ze tecza jest usy-
tuowana pionowo, cate potkole apostolskie cofnie sie w naszych
oczach wstecz poza tecze i poza Chrystusa. Deesis (Matka Boska
i éw. Jan) znajduja sie przed tecza, na co wskazuja chmury pod-
pierajace te grupe; mimo to apostol siedzacy poza Matka I_B.oska_
zarzuca plaszez od frontowej strony przed kleczaca Oredoyvmczka.
Jest to gra wyobrazni artystycznej nischybnie $swiadomie przed
tworce zamierzona.

DEESIS

Najblizej Chrystusa, bo przed tecza, ktora jest Jego tronem,

klecza na chmurach Matka Boska i $w. Jan Chrzciciel, oredujacy
—

_®Gertrud Schiller, Ikonographie der christlichen Kunst, B.
3 Giitersloh 1971 s. 246.
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za grzesznikami do milosiernego Serca Zbawiciela. Oboje sg otocze-
ni delikatnymi zlocistymi promieniami nad glowa, podobnie jak
Chrystus. Apostolowie zadnej aureoli nie maja; siedza i zajmuja
stanowisko sedziowskie, podczas gdy Matka Boska i §w. Jan przy-
jeli pozycje blagalna, kleczaca. Matka Boska proszgca 41 z lewej
strony ma bialy welon na glowie i okryta jest diugim plaszczem,
Sw. Jan za$ na prawo jest ubrany w krotka powyzej kolan sie-
gajaca suknie i krétki plaszez. Nakrycia glowy nie posiada. W g6~
rze poza Matkg Boska siedzi w gronie apostolskim $w. Jan Ewan-
gelista, na prosto §w. Jana Chrzciciela prawdopodobnie §w. Pawel
z piekng dluga brody. Te dwie postacie, Matka Boska i $w. Jan
kleczace przed Panem Jezusem, stanowig grupe zwang Deesis
(czyli ublaganie, prosba). Matka Boska i §w. Jan wykonujg funk-
cje przewodnikéw sSwietych, wstawiajgcych sie za calg ludzkoscia.
Motyw ten na Zachodzie pojawil sie w wieku VII (S. Maria An-
tiqua w Rzymie), w Gdansku za$ nalezy obok tryptyku gandaw-
skiego Van Eycka do ostatnich przyktadow tego zjawiska ikono-
graficznego w sztuce zachodnio-europejskiej. W Polsce pojawita
si¢ Deesis w literaturze, mianowicie w stynnej piesni Bogurodzi-
ca.

ANIOLOWIE TRABIACY NA POWSTANIE UMARELYCH

W dniu Sadu ostatecznego powstang zmarli niechybnie na glos
samego Chrystusa (J. 5, 28—29). Gtos ten jest wyrazony przez tragby
anielskie. Symbol jednakze przyjmuje rozmaite formy. W lis-
cie Sw. Pawla do Tessaloniczan jest mowa o jedynej tylko trabie
(Tes 4, 16), w Apokalipsie o siedmiu (Ap 8, 1—2). U §w. Mateusza
(24, 31) liczba budzicieli zmartych jest nieokre§lona, ale wzmianka
o tym, ze Syn Czlowieczy posle w dzien Swego Przyjscia anioléw,
ktorzy ,zgromadzg wybranych jego z czterech wiatréow”, sklonito
artystow (i takze Memlinga) do umieszczenia w dzietach z tematy-
ka Sadu Ostatecznego czterech anioléw trabigcych. Trebacze ubrani
w biale powléezyste szaty okrazaja pole zmartwychwstania. Dwaj
z nich znajduja sie w obrebie teczy ponizej globu, na ktorym
Chrystus opiera swe stopy, a trzeci na lewo od teczy najwiecej sie
zniza do ziemi. Czwarty, rowniez z tragbg, oddzielil sie od tréjki
1 unio6st sie wysoko na szezyt prawego skrzydla i gra ponad po-
tepionymi, wedrujacymi do piekla. Jego funkcja wskazuje, ze
powinien sie znaleZé na réwni z innymi aniotami Zmartwychwsta-
nia ponizej stép Zbawiciela. Brzmienie traby anielskiej ponad ot-

4 Z Hymnu ,,Stabat Mater dolorosa”:
»EFlammis urar ne succensus,
Per Te, Virgo, sim defensus
in die iudicii”.
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ia piekla nie ma zadnego celu, gdyz potepieni jej wezwaniu
g}t;l;ri?eg::é nie mogg. Gdyby jednak malgrz dokongl przsuniecia
aniota w dot, tak zeby sie znalazl na réwni ze swym& t;ov'v'ar’zysza—
mi, wowczas o taka sama odleglo$¢ musia.laby sig obmzyc_cala
sceneria piekielna. To wydawaloby sie I:aCJona}1n1er,ze, bo p‘1el::10
wedlug 6wczesnych wyobrazen powinno sie z.na]dowa.c w gh?bl zie-
mi, a wiec chyba duzo nizej a nie na rowni z powierzchnig gro-
bow. Przez podniesienie aniola Memling dal patrzacym do p(l){zna—
nia, ze gardziel piekla zostala ze wzgleglu na forn'ler trypty owa
dzieta sztucznie podniesiona. Gdyby ktOS chp1a1 mieé ‘p’ra.vvdn\yai
wizje zdarzenia eschatologicznego, winien sobie wyobrazic, ?eljnlp
gra obok swych towarzyszy, a krolestwo Lucypera pograzylo si€
W przepasc.

ZNAKI MEKI PANSKIEJ

Chrystus siedzac na teczy pokazuje rany S\chh rak, r}ég i l,af)ku.
Zachowujac rany na swym ciele potwierdzil sWa tozsamos$é to
znaczy ze jest tym samym, ktory umar! na krzy.zu, a pot.em zmar-
twychwstajagc wroécil do zycia, naprawde‘ludzkl'ego, ob'e]r.nu]acego‘
dusze i cialo. Do swych uczniow w w1eczern1ku‘ movx{,ﬂ Jezgz.
., Popatrzcie na moje rece i nogi, ze ja‘ ten sam jestem (L}{ 24,
39). Krew Jego przelana z tych ran Jes't symbolem odkup1en1§.
Odkupienie w 6wczesnej mowie bibhjne;_ nie oznacz.alo plaqema
komu za co$, lecz wybranie, oczyszczenie i z3ednoc’zemfa z Bogiem.
Jezus zachowal na ciele Swym znaki gwozdzi i yvlocznl, ]ako's.yrr-\—
bole Swojego milosierdzia. T w tym znaczeniu wprowadzili je
arty$ci tworzacy dzielo Sadu Ostatecz?ego dp programu ukaza_m;‘a
sie Chrystusa jako sedziego. Te znaki cu,er'pl.ema i $mierci mzas v
byé otuchg dla zebranej na dolinie ludzl.ms.c1 i w.sk.azywac, ze a-
wiciel przyjal cierpienia na zadoééuczy_ruema za jej grzechy i przez
$mieré Swoja zjednoczyl ludzi z Bogiem. Oznaczg;a one zwycie-
stwo nad szatanem, z ktorym Chrystus zetkr}al.sm w czasie k1_1-
szenia na pustyni, spotykal sie w czasie spelniania cudow, a takzg
w Ogrojcu i na krzyzu. Prowadzac d'ialog z“szatanem na ~pustyr.u
nawigzuje Zbawiciel do opowiadania MOJ?esza. Uk.rzyzov;z(a{ne
Chrystusa bylo faktem kosmicznym, bo Stworcg czlowieka, tqry
z miloéci dla niego przyszedl na $wiat, zostal jego re}{a przybity
do drzewa, Pan calego $§wiata umarl na krz.yzu”na.gx 'odarty ze
wszystkiego; opusciwszy dla czlowieka szczeé-hwo.sc mebleska} sko-
nal w niewystowionych bolesciach; przewyzszajacy mocg 1 ma-
droscig wszystkich ludzi, umart przez mch. wyszydz.ony i wzgar-
dzony. Stad euforia, samolubne zadowolen{e z siebie, 'me‘dopusz-
czanie do siebie jakiegokolwiek poczucia winy — to nie jest po-
stawa godna wyznawey krzyza Chrystusowego. ,Za wszystkich
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umart Chrystus, aby i ci, co zyja, juz nie samym sobie zyli, ale
temu, ktory za nich umarl i zmartwychwstal” (2 Kor 5y 1G]

Nie tylko rany Chrystusowe, widoczne na Jego uwielbionym
ciele, ale takze i widok instrumentéw Passionis, ktére unosza czterej
aniolowie z prawej i lewej strony slonca, Swiecacego za glowg
Chrystusa, jest pociechg dla zmartwychwstajacej z grobu ludzkos-
ci. Zmartwychwstanie ludzi nalezy do zjawisk zycia, a zycie to
jest skierowane ku Temu, ktéry jest pelnig zycia. Dlatego fal-
szywa jest opinia, jakoby narzedzia Meki Panskiej, ukazane w
dzien Sadu, miaty by¢ postrachem dla grzesznikow 42,

Aniolowie niosacy instrumenty Meki Panskiej odnoszg sie do
nich z wielka czcig. Dwaj blizsi Chrystusa trzymaja je przez za-
stone; na lewo cale dolne drzewce krzyza jest ostoniete draperig,
a na prawo korona cierniowa spoczywa na bialym welonie. Z dal-
szych anioléw jeden na lewo podtrzymuje kolumne biczowania
wraz z poiréjnym biczem, z ktérych kazdy posiada po dwie kol-
czaste kulki metalowe; trzonek biczéw jest przymocowany sznur-
kiem do kolumny; obok tego trzonka przylega do trzonu kolumny
miotetka hysopu. Ostatni na prawo aniol trzyma w lewej rece
mlot z trzema gwozdziami, a w prawej trzcine z gabka i dzide
(lance), ktoéra stuzyla do przebicia boku Chrystusowego. Trzeba
zauwazy¢, ze te dwa instrumenty: trzecina i lanca sa najdawniej-
szymi, jakie sie ukazaly w sztuce (San Michele in Affricisco, VI w.)
Zestaw czterech aniotéw z takimi samymi prawie narzedziami Me-
ki zaczerpniety zostal przez Memlinga ze sztychu z Mezem Boles-
ciwym Mistrza E. S. pochodzacego z nad Jeziora Bodenskiego
(1440—1467). Wplyw tego Mistrza zaznaczy! sie i w Krakowie, gdzie
malarz franciszkanskiego obrazu M. Boskiej Bolesnej podobne
postacie aniotéw z narzedziami pasyjnymi umiescit obok postaci
Maryi Bolejgcej.

GROBY

W czasie Paruzji Chrystusa otwarly sie ziemne groby. Widzimy
ich na $rodkowej tablicy tryptyku Memlinga niewiele. Na pierw-
szym planie woké! stojacego w centrum $rodkowego obrazu ogrom-
nego Archaniola Michala spostrzegamy ich tylko cztery, i na ho-
ryzoncie, w gilebi, drugie cztery. W stosunku do ilosci kilkunastu
dziesigtek ludzi powstalych z ziemi, jakie ogladamy w malowid-
tach tryptyku, liczba grobow wydaje sie za szczupla. Mimo to

# W XV wieku przemija wyobrazenie Chrystusa jako Maiestas Do-
mini, (zachowana w Sadzie jeszcze na portalu niebieskim), a zjawia sie
nowy obraz Chrystusa jako Salvator mundi. Podkre$lana jest w tywn
obrazie zbawcza $mieré Chrystusa przez Jego bolesne rany. To od-
powiada péznosredniowiecznej poboznoscei. Schiller, Ikonographie
3 s. 248.
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widok tych o$miu grobow widocznych w sce’n:ie Sadu Ostateczne-
go przywodzi na mys$l, ze kiedy$ na polu, .kt.ore s.1e.rozta’cza przei
naszymi oczyma odbywaly sie pogrzeby, ize lud21e,' ktorych ta“
wiele obserwujemy u stop Chrystusa zjawiajacego sie w Pa}rlizp,
przeszli przez brame $mierci. ,,W Adarr'xie wszyscy umierajg”’ (I
Kor 15, 23). Smieré¢ jest zjawiskiem blologl'cznym, %\le. zarazem
metafizycznym, nie podlegajacym bezposredniemu ’do.sw1'ad<;zer'nu.
W chwili émierci cztowiek traci cielesnos¢, jednak $mieré nie Je:ﬁt
sprawg ciata, lecz wewnetrznym momer}tem dl}s'zy. Ze §nuerc1a
konczy sie w zyciu czlowieka zapisywa.m’e kroniki zdarzen, a gt-.
wiera sie ksiega zywota. Przemija Kairos — czas, a przycho zi
Aién — wieczno$é. Smieré¢ jest bezczasowym przglqmem, w kto-
rym czlowiek osiaga swoj stan ostateczny. Srm‘erc. Je§t ‘?akzef t’a’—
jemnicg teologiczna, odkad w niej zamieszkalo zycie 1 mitose,
i odkad ta $mier¢ stala sig chrystocer}trycznq, zw1’az§ma’ ze zm.arll
twychwstaniem Jezusa i Jego Paruzja 43, Przez srr%rerc czlowie
wchodzi w $éwiat przenikniety Chrystusem, rI‘.ym, kFory przysze('i.l—
szy na ziemie, ulegl $mierci po to, aby sie staf: Par}em t?_‘]ZG
$mierci i napelni¢ jg Swym zyciem. th.a‘d CZIOV&.IlelF nie umiera
w samotnosci, bo ostatnie jego tchnienie jest tchnieniem Chrystu-
sa, zwyciezey $mierci 44.

CIALA ZMARTWYWCHWSTANIE

Nieodlacznie z przej$ciem Chrystusa zwiyane jest zmaerych—
wstanie wszystkich ludzi. Z chwilag Paruzji nadeszla godzmg, w
ktorej wszyscy, co spoczywaja w grobach, uslysza gkr(?s (phoné) —
Syna Czlowieczego; ci, ktérzy czynili d_qbre czyny, p6jda na zmayl;—
twychwstanie zycia, ci za$, ktorzy peln}h. zle czyny na zmartvcvic_.v-
wstanie potepienia (J 5, 28—29). Phoneé jest to glos.samego ‘ry—
stusa, ktéory wezwie umartych do zmartwychwstania. Wprawazmt
$w. Mateusz uzywa metafory traby dnia ostatecz.nego w slqwaqh.
1 posle (Syn Czlowieczy) anioty swoje z tr§ba i glosem W}Elkll’!}
i zgromadza wybranych jego ze czterech w1'atrow, od krancg’ az
do krahca niebios” (Mt 24, 31), a tak samo SW. Pawel w I 11s?1e
do Tesaloniczan poucza, ze ,,sam Pan na .znal’i, i na glos archarug—
ta przy (dzwieku) traby Bozej zstapi z nieba” (Tes 4, 16), to jed-
nak wlasciwym budzicielem zmartych Je§t sam Chrystui Pa% pcf,zy-
chodzacy w Paruzji. Metafora byta wzieta ze zwyczajow 1y ovz,
u ktorych trgba (rég — szofar) miala duze znaczenie kultowe.
Dzwigk traby oznaczal wezwanie Boze w stosunku do ludm..

Podmiotem zmartwychwstania jest osoba ludzka, dlatego tez sar-

® Aug. Jankowski, Mosliwosci mowej interpretacji dogmatow
W Swietle konstytucji soborowej ,,Dei Verbum”, ,Analecta Cracovien-
sia” Krakow V—VI (1973—1974) 5. 420.

“Ratzinger, Wprowadzenie, s. 48.
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kos anastasis — ciala powstanie — nie oznacza zmartwychwstania
samego ciala niezaleznie od duszy. Owszem pierwszg role gra du-
sza, ktéra ma przyrodzg zdolnosé i dazno$¢ do uciele$niania sie
i z natury swej jest przeznaczona do potaczenia sie z cialem. Sa-
ma dusza nie jest czlowiekiem 45, cho¢ jest nieSmiertelna i ma
zdolnosé subsistendi per se 46 — jest tylko dusza ludzka, a czlowiek
rzeczywisty jest jednosScig cielesno-duchows 47.

Zmartwychwstanie nie jest zwyklym zyciem po $mierci, ale
przemienieniem ludzkiej istoty, gruntowna przemiang samej struk-
tury fizycznej. Zmartwychwstanie nie jest takze zmartwychwsta-
niem tych samych cial pod wzgledem chemiczno-fizykalnym; przy
zmartwychwstaniu nie bedzie powrotu do biologicznych tworow
z czasu zycia ziemskiego 48. Z grobu, ktéry byl sanktuarium mi-
to$ci, dobroci i modlitwy, pomnikiem zjednoczenia zmarltego =z
Chrystusem w pelni szcze$liwosci, powstanie cialo przy wspéi-
dzialaniu Ducha $w.49 nowe, ale wtlasne (suum et proprium) 30
zindywidualizowane przez dusze, ,,wyzwolone z niewoli zepsucia
na wolno$¢ chwaly synow Bozych” (Rz 8, 21). O koniecznos$ci prze-
miany poucza $w. Pawel w I liScie do Koryntian: , W jednej chwi-
li, w mgnieniu oka, na glos traby ostatecznej (odezwie sie bowiem
traba), umarli powstang nieskazeni, a my zostaniemy przemienie-
ni. Bo to skazitelne musi przyoblec sie¢ w nieskazitelnos¢ i to
$miertelne przyvoblec w nieémiertelno$é” (I Kor 15, 52-—53) 51,
Skonczy sie panowanie Biosu, a zacznie sie Zoe, wieczne zycie,

5 M. Jaworski, Teologia a antropologia, ,,Analecta Crac.” IIT (1971)
s. 59—66; St. Wypych, ,Nowe Niebiosa i nowa ziemia”. Rozwdj bi-
blijnej idei ,,Nowego stworzenia”, tamze, s. 237

6 K. Ktosak, Teoria kreacjonistycznych poczatkéw duszy ludzkie]j
a wspotezesny ewolucjonizm, ,, Analecta Crac.” I (1969) s. 32—56; tenze,
Teoria duchowos$ci duszy ludzkiej w ujeciu Tomasza z Akwinu, ,, Ana-
lecta Crac.” IV (1972) s. 87—99; tenze, Préba argumentacji za substan-
cjalnosciq duszy ludzkiej, ,,Analecta Crac.” VII (1975) s. 511—520.

7 T. Wojciechowski, Jedno§é duchowo-cielesna czltowieka w
ksigzce (kard. Karola Wojtyty) ,,Osoba i czyn”, ,,Analecta Crac.” V—VI
(1973—74) s. 191—199, 260—261; tenze, Der Tod innerhalb einer evolu-
tiven Weltanschauung, Anzeiger fiir die katholische Geistlichkeit,
Herder, 85 Jahr, October 1976.

8 Ratzinger, Wprowadzenie, s. 301,

9 Jankowski, Duch i oblubienica méwiq: ,Przyjds” (Ap 22 17).
Modlitwa Koéciota o postannictwo eschatologiczne Ducha $w. ,,Analec-
ta Crac.” I s. 83—105; tenze, Przez Ducha Wiecznego. Préba uscislenia
sensu pneumatologicznego tego 2wrotu. ,,Analecta Crac.” III . 202-—220;
tenze, Duch Odnowiciel, ,Analecta Crac.” IV s. 139; tenze, Eschatologi-
czne postannictwo Ducha Parakleta, ,,Analecta Crac.” VII s. 537—562.

“ Pierre Benoit, Problem =z2martwychwstania Chrystusa, W:
Obraz Jezusa Chrystusa, x. 1871 s. 120—24.

1, Oczekujemy Zbawiciela naszego Jezusa Chrystusa, ktéry przemie-
ni cialo podlo$ci naszej na podobienstwo ciala jasno$ci swojej wedle
tej potegi, ktora tez wszystko podbié sobie moze” Fil. 3, 21—22.

$t

§

H. Memling, Tryptyk ,Sad Ostateczny”. Widok zamknigty.
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wyzwolone z czasoprzestrzeni 52. Cialo po wskrzeszeniu bedzie mie¢
za pierwowzor chwalebne cialo Chrystusa, ktory takze w Swoim
czlowieczenstwie jest obrazem Boga Niewidzialnego (Kol. 1, 15).
Chrystus daje skonczonemu, zniszczalnemu cztowiekowi udzial w
niezniszczalno$ci i nieSmiertelnosci samego Boga. Dzieki niemu
takze i Kosmos otrzymuje pewna doze nie$miertelnosci.

Zmartwychwstanie przeto czlowieka niestychanie podniesie jego
godno$é, nalezng mu jako temu, ktérego Chrystus umitowat i kto-
rego odkupit przez Swoje Rany, Krzyz i Krew. Wcielone Stowo
Boze na zawsze zachowa ludzkie oblicze i ksztalt Syna Czlowie-
czego.

Zmartwychwstanie na obrazie Memlinga odbywa sie na pod-
woéjnym planie. Na pierwszym wyszly z otwartych grobow dwie
pary ludzi a jedna kobieta jest jeszcze zanurzona po biust w zie-
mi. W $rodku pola odbywa sie oddzielenie zlych od dobrych i do-
piero na najdalszym planie widnieje osiem postaci, z ktérych trzy
stoja na lace, jedna siedzi, a reszta jeszcze tkwi w odstonietych
grobach.

Zmartwychwstanie na obrazie Memlinga odbywa sie na pod-
sprawiedliwego: , Nagom wyszedl z zywota matki mojej i nago
sie tam wréce” (Job 1, 21). Nagos$¢ jest takze symbolem powrotu
do rajskiej szcze$liwosci. Jest jednak na tablicy Srodkowej jedna
para zmartwychwstalych, najblizsza nas, ktéra nie pokazuje si¢ nam
w zupelnej nago$eci, bo na lona tak mezczyzny jak i kobiety zarzu-
cona jest biata tkanina. Jan Bialostocki 33 rzucit supozycje, ze te
postacie nawiazuja de antycznych przedstawien na sarkofagach
Trytona i Nereidy, ktore sg symbolem wedrowki ludzkiej w zaswia-
ty. Na sarkofagu rzymskim, stojacym w Pizie (Campo Santo) wi-
da¢ rzeczywiscie postacie trytonoéw i nereid okrytych zastonami.
U Memlinga mezczyzna brodaty po zmartwychwstaniu uklakl na
prawym kolanie a z jego lewego ramienia spada przez lono prze-
Scieradlo i zastania prawa noge zgieta w kolanie opartym na traw-
niku. Postawe ma modlitewna: rece trzyma zlozone i wyciagniete
do gory. Glowe i oczy zwrécone ku Chrystusowi ukazujgcemu sie na
teczy. Nie widaé dotu, z ktéorego wyszedl. Na prawo od niego sie-
dzi na brzegu swego otwartego grobu mloda kobieta, ktéra lewa
reka podpiera sie na murawie, a prawg dlon ktadzie na bok glo-

2 T. Wojciechowski, Scholastyczne i neoscholastyczne dyskusje
nad naturq czasu, ,,Analecta Crac.” III s. 115.

® J. Biatostocki, Nereidy w kaplicy Zygmuntowskiej W: Tresci
dzieta sztuki. Materiaty sesji Stow. Hist. Sztuki w Gdansku, grudzien
!9{56. ‘Warszawa 1969 s. 83—87, szczegOlniej 84, przypis 5. W chrzesci-
Janskiej katakumbie Pretekstata w Rzymie stal sarkofag na ktérego
boku obok medalionu z portretem dziecka Curtii Catiany przedstawio-
ne sa trytony i nereidy. Grabar, Le premier art chrétien. Gallimard
1966 s. 239, ryc. 265.

9 — Nasza Przesziosé
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wy na wysokosei ucha i patrzy w goére w strone Chrystusa, jakby
z wyrazem podziwu na widok Jego chwaly. Z tylu glowy ma za-
pleciony wielki czub bogatych wlosow. Biale przescieradlo okry-
wa jej nogi az po biodra. Postawa pierwszej pary, poslugujgcej
sie przeScieradlami do odziania ciala, modlitewne i pelne podziwu
oddanie sie Chrystusowi wskazuje na to, ze to sa ludzie oczekuja-
cy zbawienia. Do tej grupy mozna dolaczy¢ czlowieka wazonego,
zwanego Portinarim, ktéry opada ku ziemi na szali wagi archanio-
la po drugiej stronie grobu ,Nereidy”. Réwniez i on jest pewny
zbawienia, bo zauwazyl, iz jest wiecej wazacy niz jego partner
i dlatego ztozyt rece i modli sie w skupieniu.

Inny nastr6j zauwazamy u drugiej pary zmartwychwstalych.
ktéra widzimy na lewo od ogromnej postaci archaniota. Para ta
jeszcze nie opus$cila swoich miejsc grobowych. BliZzszy nas mez-
czyzna jedng noga stoi w otwartym grobie, a druga zgieta w ko-
lanie podnosi, jakby sie przygotowywal do wyjscia. Prawa reka
oparl sie na murawie, pewnie w celu utrzymania réwnowagi,
a lewa podnidsl do goéry, zastaniajac nig swe oczy przed blaskiem
chwaly Jezusa Chrystusa. Usta p6l! otwarte wyrazaja lek przed
Stoncem Sprawiedliwo$ci. Obawia si¢ — jak mozna przypuszczat —
ze spotkanie z nim moze go doprowadzi¢ do ,drugiej Smierci”
podobnie jak zblizenie sie Ikara do Heliosa stalo sie przyczyna
upadku nieszcze$nika. W nastepnym grobie podniosta sie i usiadia
kobieta z dlugimi, falujgcymi na obie strony wlosami. Nogi po-
nizej kolan sg jeszcze zanurzone w dole. Rece wyciagnela koliscie
przed soba, splatajac je palcami dloni. Na twarzy maluje sie smu-
tek, usta sag uchylone. Na prawym boku powyzej biodra wida¢ czer-
wony wrz6d. Obok lewej pachy rana, jakby pekniecie skory.
Postaé¢ tej zmartwychwstalej przypomina rzezbe Venus (Afrodyty)
Anadyomene z nagrobkéw antycznych, z ta réznicg, ze wynurzyla
sie nie z morza, lecz z ziemi, na skutek czego nie wyzyma rekami
swych mokrych wlosow, lecz dloniami wyraza symbolicznie gleboki
frasunek. Anadyomene na sarkofagach jest wyrazem przejScia
z tego $wiata do nowego zycia i rozpoczecia wedrowki do miejsca
wiecznej szcze$liwosci. Kobieta ta siedzi na kamiennej w poprzek
dotu potozonej ptycie, ktéra z pewnoScig przykrywala przedtem
jej gréob. Na kraju plyty jest wyryty herb i wykuty napis, ktéry
jest widoczny tylko czeSciowo: Anno Domini i data CCCLXVIL
Date te mozna odczytaé¢ jako rok 1467, zbiegajacy sie z terminem
zamobwienia tryptyku. Dalej znajduja sie slowa, czesciowo zasloniete
reka siedzacej na plycie kobiety, z ktéorych mozemy odczyta¢ tylko
litery: IC IAC. Przez kilka wiekow tlumaczono te fragmenty na-
pisu jako napis malarza: Eyck Jacob, najpewniej jednak sg to
resztki inskrypcji nagrobnej HIC IACET 54,

“ Biatostocki, Sad ostateczny, 1970, s. 11—12.
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Pigtg 1 ostatnia osobg zmartwychwstala na przednim planie
jest kobieta widoczna na prawe w dolnym kgcie $rodkowej tablicy
tryptyku, ktora wychylita z glebokiego grobu tuz obok odwalonego
kamienia tylko goérng cze$¢ ciala po biust i oparta sie na lok-
ciach plasko potozonych przed sobg rak, ktore zwigzala splecio-
nymi palcami. Patrzy tepo przed sicbie, nie spieszy sie jej do
wychodzenia z grobu. Ta opieszalo$¢ wraz ze smutnym wyrazem
twarzy Swiadczylaby o tym, ze kobieta nie spodziewa sie otrzymac
wiecznego szcze$cia. Odpowiednikiem jej na prawym skrzydle
tryptyku jest potepiony milodzieniec, ktory sie zapadl prawie pod
same pachy do wydrazonego dotu skalnego.

Dalszy teren zmartwychwstania widnieje w glebi — blisko ho-
ryzontu. Wida¢ na nim 8 osé6b w trzech grobach. W s$rodku pola
troje, pod tecza dwoje i na dalekich pagérkach trzech wskrze-
szonych. W $rodkowej grupie wszyscy stojg zanurzeni do polowy
swego ciala w grobach. Najblizszy mezczyzna obrécony do nas bo-
kiem wychodzi z grobu podnoszgc kolano prawej nogi i kieruje
swg glowe w strone zjawiajacego sie Chrystusa. Za nim kobieta,
stojaca frontalnie, opiera sie obiema rekami o murawe na brzegu
swego grobu i wpatruje sie pilnie w jasnosé siedzacego na teczy
Zbawiciela. Trzeci w tej grupie to mezezyzna, ktéry pokazuje
nam opuszczong ku dolowi twarz pelng bolesci i zalamuje rece
przed sobg, lgczgc je splotem palcow.

W grupie pod tecza dotykajaca ziemi widzimy kobietg, row-
niez do polowy zanurzong w grobie i ustawiong w 3/4 ku Chrystu-
sowi, ktéra podnoszac obie rece i glowe do gory, z weselem ado-
ruje Paruzje Panska. Obok jej grobu siedzi na trawniku mez-
czyzna, skrzyzowawszy nogi ,,po turecku’, jedna reka oparl sie¢ o
ziemie 1 pochyliwszy sie na lewy bok, prawag reka pozdrawia
Przyjscie Panskie, ktorego oczekiwatl z rados$cig.

Na dalekim horyzoncie widaé jeszcze trzy postacie meskie kto-
rych podniesione rece wyrazaja podziw i glebokie wesele z po-
wodu objawienia sie majestatu Boga-Czlowieka.

Zwraca uwage, ze umarli powstaja jako doroli; nie widzimy
weale zmartwychwstatych dzieci. Malarz trzymal sie zapewne tra-
dycji potwierdzonej przez $w. Tomasza z Akwinu, ze zmartwych-
Wwstajagey bez wzgledu na to, w jakim wieku zeszli ze $wiata,
ukaza sie po wstaniu z grobéw in iuvenili aetate (Suppl. q. 81, a. 1).
Wyiatki sg rzadkie i pewnie czym$ uzasadnione. Nie ma limbus
Parvulorum, gdzie wedlug Abelarda dzieci nieochrzczone miatyby
Sle cieszy¢ szeze$ciem naturalnym bez ogladania Boga albo mialtyby
byé¢ zrownane z potepionymi wedlug orientacji augustynskiej (tzw.
tortores parvulorum). Wedtug teorii ,ostatecznej decyzji”’, glo-
Szonej przez Wladystawa Borosa, wszystkie dzieci osiagaja w cza-
S1€ Smierci pelnie swej duchowosci i spotykaja sie ze swym Zbawi-



132 KS. BOLESLAW PRZYBYSZEWSKI [26]

cielem. Wedlug niego limbus parvulorum jest niemozliwy wobec
przeznaczenia wszystkich ludzi do celu i szcze$cia nadprzyrodzo-
nego. SzczeScie to tracg tylko ci, ktorzy je dobrowolnie odrzuca 35.
Jezus kochatl dzieci i stawial je za wzor wierzacym, dlatego mozna
mie¢ ufnos¢, ze nie odmowi im swej laski. Ufno$é ta jednakze nie
moze byé¢ powodem jakiejkolwiek zmiany w dotychczasowej pralk-
tyce Kosciola.

NADZIEJA I CIERPIENIE

Wsrod zmartwychwstalych widaé postacie, pelne radosci i ufnosci
w swoje zbawienie, ale wystepujg rowniez takie, ktorych postawa
wykazuje lek, a twarze ich sg wypelnione smutkiem i zaduma.
Jedni patrza na Boga-Czlowieka i widza przede wszystkim kwiat
lilii, wychodzacy od Jego glowy w strone rejonu zbawienia, a inni
nie chca widzie¢ tego, ze z drugiej strony glowy Chrystusa
wyrasta obosieczny miecz, o ktorym pisze Apokalipsa: ,z ust jego
wychodzil miecz obosieczny, a oblicze Jego jako stofice §wiecgce
w swej mocy” (Ap 1, 16).

Lilia juz od czaséw egipskich byla wyobrazeniem drzewa zywo-
ta i symbolem wladzy. Ten znak panowania przekszalcil sie w
p6éznym Sredniowieczu a szczegdlnie w wyobrazeniach Sgdu osta-
tecznego, gdzie wychodzil z ust Jezusa, w symbol laski i nadziei,
podczas gdy polaczony z nig w ikonografii miecz wyraza gniew

Bozy i cierpienie. Potwierdza to Apokalipsa: ,,... Oto kon bialy,
a Ten, co siedzial} na nim, zwano go Wiernym i Sprawiedliwym,
a sadzi ze sprawiedliwo$cia i walezy. — A z ust jego wychodzi

miecz obosieczny, aby nim bit narody. A On rzadzi¢ je bedzie
laska zelazna; on tez depce kadZ wina zapalczywo$ci gniewu Bo-
zego” (Ap 11, 15). Nadzieja, ktéra wyraza lilia, jest zycie wieczne,
obiecane tym, ktérzy uwierzyli oraz trwaja w nauce i milosci Chry-
stusa. Jezus odwolujac sie do theophanii synajskiej powiedziat do
Marty oplakujgcej zmartego Lazarza: , Jam jest zmartwychwstanie
i zycie; kto we mnie wierzy, cho¢by i umart zy¢ bedzie. A wszelki,
kto zyje i wierzy we mnie, nie umrze na wieki” (J 11, 25—28).
Wedlug $w. Jana (a tak samo $w. Pawta) Chrystus jest przede
wszystkim ZOE. Ewangelia §w. Jana poucza nas, ze ZOE zako-
rzenia sie¢ w czasie; wedlug niej nie ma réznicy miedzy zyciem
obecnym a zyciem po $mierci. Tu Zzycie sie doskonali, a $mier¢
jest wejsciem w pelme zycie z Chrystusem. ,,Vivas in Deo” —
pisano na grobach w katakumbach. Przechodzac chodniki cmentarzy
6wczesni chrze$cijanie widzieli zycie, a nie $mieré. Thanatos nie
byl dla nich —jak wierzyli starozytni — dzieckiem czarnej, nigdy
nie konczacej sie nocy. Dzieki stowu Chrystusa $mieré przestala

% W. Boros, Mysterium mortis, Warszawa 1974 s. 129—131.
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byé¢ krolestwem ciemnosci, niemocy, trwogi i kleski, ale stala sie
zorza $wiatltoseci i pelni zycia. ,,Zaprawde powiadam wam: jesli
kto zachowa mowe moja, $mierci nie zazna na 'wieki” (J 8, 51).
Zycie jest wspomagane przez miltos¢ blizniego. ,My wiemy, ze
zostaliSmy przeniesieni ze $mierci do zycia, gdyz milujemy braci
(I J 3, 14). Sakramentem za§ wiecznego zycia i zmartwychwstania
jest Eucharystia” 56, Jam jest chleb zywy, ktéry z nieba zstgpil;
jesli kto bedzie pozywaé tego chleba, zy¢ bedzie na wieki; a chle-
bem, ktory ja dam, jest cialo moje za zycie $wiata” (J 6, 51). , Kto
pozywa cialo moje i pije moja krew, ma zywot wieczny, a ja go
wskrzesze w dzien ostateczny” (J 6, 54). Dopiero szkota aleksan-
dryjska podkreslita, ze Chrystus jest raczej naszym wzorem i Nau-
czycielem — Didaskalos.

Do glowy Chrystusa w okolicy lewego ucha jest skierowany
miecz obosieczny, ktéry przypomina, ze ostateczne spotkanie z
Chrystusem przy $mierci jest pelne cierpienia, bo dusza ludzka
przechodzac do wiecznoéci z grubym pokitadem przywigzan ziem-
skich, zaniedban w stuzbie Bozej, milosci wlasnej musi sie oczysci¢
per satispassionem aby zrzucié popi6t, ktéry przygasilt zar milosci
Bozej. Sw. Pawel mowigc o robotach pomocnikéw Bozych konczy
slowami: ,JeS§li czyja robota zgorze, szkode poniesie; sam za$
bedzie zbawiony, ale tak, jak przez ogien” (I Kor 3, 15). Ogien jest
symbolem cierpienia. Spojrzenie na Chrystusa, jakie malarz przed-
stawil na polu zmartwychwstania dokonuje sie weczesniej tj. w
chwili $mierci a zarazem w czasie sadu szczegdétowego, kiedy konczy
sie stan pielgrzymowania. Odpuszczenie grzechu mozna uzyskac
tylko in statu viae, nie mozna wiec oczyszczenia duszy przenosié¢
na zycie po$miertne. W ostatnim momencie zycia czlowiek ogarnia
uwagg cale swoje zycie, widzi wielka swoja niegodziwo$¢ i w obli-
czu Chrystusa, do ktérego sie zwraca cala sila swej milosci, prze-
zywa ogromny bol oczyszezajacy jego dusze, ktéra ma sie po-
laczyé ze Zbawicielem. Ten bol polgczony z aktem najwyzszej mi-
losci Bozej nazywa sie czySccem. Wielko$¢é bolu jest uzalezniona
tak od sily egoizmu pokrywajacego dusze, jak réwniez od zlago-
dzen, jakie przynosza ofiary jalmuzny i modlitwy, przede wszystkim
msze §w. odprawiane za zmarlego i ofiarowanie Bogu w rozmaitym
czasie, a ktore od strony AIONU stapiaja sie na jeden moment
pomocy i wsparcia dla cierpigcego. B6l otwiera brame Boskiemu
przebaczeniu.

PSYCHOSTASIS

Najwiekszg postacia wérod wymalowanych na obrazach tryp-
tyku Sadu ostatecznego ogromna jak §w. Krzysztof — jest sto-

——

® Gustave Martelet, Zmartwychwstanie, eucharystia, czlowiek,
Warszawa 1976 s. 215—18.
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jacy w srodku pola zmartwychwstania archaniol Michat. Jego postaé
wraz z wyobrazonym w goérze Chrystusem stanowi o§ kompozycji
catego tryptyku57. Ubrany nie w dalmatyke, jak na lewym skrzy-
dle, gdzie przyjmuje blogostawionych do nieba lub jak w Sadzie
ostatecznym Rogiera van der Weyden z Hétel-Dieu w Beaune,
lecz w piekng S$wiecacg zbroje, ktéora okrywa cale jego -ciato
z wyjatkiem glowy i dloni ragk 58,

Ze wzgledow artystycznych szczegolng uwage zwraca widoczne
w wypuklej gornej czesci zbroi archaniola odbicie doliny Sadu
ogladanej od strony posiadacza zwierciadlanej blachy. Malowanie
odbi¢ otoczenia na powierzchni blyszczacych przedmiotéw wpro-
wadzit do sztuki flamandzkiej Jan Van Eyck. Stawne jest jego
tego rodzaju odbicie w obrazie portretowym malzenstwa Arnol-
finich 9. Przyklad tego rodzaju malarstwa nasladowal i Jan
Memling. To lustrzane odbicie nie podaje wielu szczeg6téw z doliny
Sadu, lecz ubogaca nasza obserwacje pierwszego odcinka doliny
zmartwychwstania, bo ja mozemy oglada¢ réwnoczesnie z dwoch
stron: od naszej strony i od strony anielskiej. Co wida¢ z perspek-
tywy aniola to znaczy, co sie odbija w jego zbroi? Przede wszyst-
kim wida¢ odbicie plecow czlowieka kleczacego na szali wagi, zmar-
twychwstalg kobiete siedzaca nad opuszczonym grobem i patrzaca
w strong¢ Chrystusa (tzw. Nereide), nastepnie czolgajacego sie na
kleczkach po zejsciu z wagi potepienca. Odbija sie rowniez i krzyz
archaniota, a w dali ttum zmartwychwstatych rozrzuconych po do-
linie, oczekujacych na swoj ostateczny los.

Na zbroje archaniola jest zarzucony plaszcz z bogatej czer-
wonej tkaniny ozdobnej zlocistymi wzorami, spiety pod szyja wiel-
ka okragla brosza. Okraje plaszcza jak rowniez jego kolista spin-
ka na piersiach anielskich sa wysadzone drogimi kamieniami. Nad
plaszczem wystepuja wysoko kolanka opuszczonych ku dotowi
skrzydel Michata, zakonczonych pawimi piérami zdobionymi w
piekne argusowe oczy. Glowe archaniota okalaja bujnie spada-
cenny krzyzyk. Twarz $§w. Michata jest bardzo podobna do twarzy
jace na ramiona wlosy, na ktérych szczycie widnieje maly drogo-

57 Podobienstwo $rodkowej kompozycji, polozonej na osi catosci tryp-
tyku do takiego samego tematu w Sadzie ostatecznym Rogiera van
der Weyden jest tak wielkie, ze bez oporu mozna przyjaé, iz Memling
postuzyl sie przy malowaniu tej grupy rysunkiem zostawionym przez
swego mistrza w pracowni brukselskiej.

% Okucie w zbroje Archaniola Michala na polu Sadu nie bylo w
sztuce niderlandzkiej nowo$cia. Zbrojny archaniol pojawil sie juz na
skrzydle przypisanym Janowi Eyckowi (z okolo 1430 r.) w Nowym Jor-
ku (Metropolitan Museum) i na berlifniskim skrzydle tryptykowym Pe-
trusa Christusa z r. 1452.

% E. Panofsky, Jan van Eyck’s Arnolfini Portrait , The Burling-
ton Magazine” 64 (1934) s. 117—127.
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tegoz aniola przyjmujacego swietych u stép schodéow niebieskich
na lewym skrzydle tryptyku.

Archaniol Michal stojac na malym pogérku sadowym dzierzy
w prawej rece krzyz procesyjny, znak zwycigstwa, ozdobiony drogi-
mi kamieniami, zatkniety na bardzo wysokim drzewcu, lewa za$
reka podtrzymuje wage, ktorej jedna i druga mosiezna blyszczaca
szala wisi na trzech lancuszkach. Waga ta stuzy archaniolowi do
wazenia ludzi i poznawania ich warto$ci wedlug ciezaru na szali.
Idea wazenia ludzi (psychostasia) 60 byla popularna w Egipcie,
gdzie te funkcje przypisywano bogu Tothowi. Ta sama idea pojawia
sie réwniez w Zzrodlach biblijnych. Drziesigty wiersz psalmu 61
glosi, ze zaprawde marni sg synowie ludzcy, ich zaklamana istota
okazuje sie najlepiej przy polozeniu na wadze, gdzie sa lzejsi
nizeli tchnienie ust ludzkich. Cierpigey Job powiedziat przyjacie-
lowi Elifazowi ,Daj Boze, aby grzechy moje, ktorymi zasluzylem
na gniew, — i nedza, ktérg cierpie, byly zlozone na wage. Jako
piasek morski okazalaby sie ona ciezsza: stad i moje slowa sg
bolesci pelne (Job 6, 1—3). Daniel, wyjasniajgc tre$¢ pisma taje-
mniczej reki, powiedzial do Baltazara: ze ,wyraz Tekel” znaczy
,zwazony$ jest na wadze i znaleziony jeste§ malto wazacy” (Dn 5,
27). Ten sposdb oceny ludzi przeniesiono do obrazéw Sadu osta-
tecznego.

Szala po prawej rece archaniola w gdanskim tryptyku opadila
zupelnie w do6l i osiadla na ziemi, co oznacza, ze posta¢ klecza-
ca na tej szali jest bogata w zaslugi u Boga oraz przeznaczona
do zbawienia wiecznego. Kleczgcy ma rece zlozone do modlitwy,
twarz jest pelna radosnego pokoju i ufnosci w Zbawicielu. Widag,
ze malarz chcial tu przedstawi¢ ideal mlodzienczej urody, jaki
od dawna przy$wiecal artystom, poczawszy od czasu antyku, kiedy
to w $éwigtyniach i domowych galeriach cesarzy i patrycjuszow
stawiano posagi opiekuna Apollina Musagétesa, zrecznego Hermesa,
kochanka Afrodyty Adonisa czy ulubionego, a po6zniej ubostwio-
nego przez Hadriana Antinoosa z Bitynii. W kregu chrze$cijans-
kim okazje do przedstawienia pieknego mlodzienczego ciata da-
waly przedstawienia meczenstwa §w. Sebastiana 61,

Na szali bliskiej lewej reki archaniola lezy czlowiek, ktory
okazuje sie lekkim, bo ramie wagi przechylilo sie do gory, co
oznacza, ze wazony przeznaczony jest na zgube. Szatan z drobnymi
rézkami i krogulezym dziobem z ukrycia podnosi glowe czlowieka
polozonego na szali za wlosy do goéry, by tym pewniej uzyskac
nowy lup dla siebie. Memling zwyk! byl wklada¢ w postacie pote-

% M. P. Perry, On the Psychostasis in Christian Art, ,The Bur-
lington Magazine” 22 (1912) s. 94—105; 1913 s. 208—218.

Wi Kozicki, Sw. Sebastian, Studium poréwnawcze z dziejow
S2tuki wtoskiej. Krakow 1906.
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pionych duzo niepokoju. Lezgcy na wadze, ale przeznaczony na
potepienie grzesznik zwija sie w konwulsjach, ktéorych forma jest
zupelnie podobna do bolesnych skretéow ciata duszonego przez we-
za mlodszego syna kaplana Laokoona w agezandrowym monumern-
cie stojacym w Cortile watykanskim.

Trzej ostatnio zwazeni przez archaniola grzesznicy tworzg petle,
przy czym pierwszy i drugi z potepionych chwyta za noge swego
poprzednika. Pierwszy z nich znajduje sie jeszeze na szali, drugi
staje ,deba” oparty o piaszczysty grunt; postawa ta drastyczna
pojawia sie niejednokrotnie w sztuce flamandzkiej, a pod jej
wplywem odbita sie nawet w dekoracji Gradualu Olbrachta na
Wawelu. Zestawiony z czlowiekiem stojacym na glowie sgsied-
ni mlodzieniec splatajacy palce poziomo przed soba ulozonych
rak, stanowi z nim razem uklad przeciwstawny: sam jest obrécony
glowg do gory, a jego sasiad glowa na dét. Trzeci czlowiek z petli
potepionych obok archaniota czolga sie na czworakach a jego
postaé odbija sie w zbroi archaniota.

Po obu stronach archaniota znajduje sie po 5 o0s6b ulozonych
symetrycznie. Przypominamy, ze na lewo jest widoczna para oran-
tow owinietych przescieradlami (nazwanych analogicznie Trytonem
i Nereida), potem druga para siedzacych w odkrytym grobie (Ikar
i Anadyomene), wreszcie piaty, kleczacy na szali wagi Portinari,
na prawo zaé od $w. Michata trzechosobowa petla potepiencow,
mlodzieniec stojacy obok obroéconego w dot potepienca, wreszcie
wygladajgca z grobu i wsparta na lokciach kobieta.

Za archaniolem po prawej jego rece odbywa sie pochod ludz-
kosci ku Bogu, a po lewej odlaczenie potepionych przeznaczonych
na meki piekielne.

POCHOD LUDZKOSCI DO BOGA

Na polu zmartwychwstania w obliczu Sedziego zebrata sie gru-
pa wybranych, ktéra wyobraza cala ludzko$é. Artysta przed-
stawil ostatni dzien §wiata w sposéb dramatyczny, ustanawiajac
kolejno$é faktow zmartwychwstania, sadu, rozdzielenia, lecz wy-
pelnienie czas6w moze sie dokonaé¢ tylko w jednym momencie bez
kolejnych faz. Choé kazdy cztowiek podlega sadowi szczegbélowemu
w chwili $mierci, jednak plan Bozy osiagnie swa pelnie w zjed-
noczeniu caltej ludzko$eci na Sadzic ostatecznym. Widok ludzkosci
przyjmujgcej zbawienie bedzie nalezal u kazdego czlowieka do do-
datkowych elementéw szcze$cia niebieskiego 62. Grzech pierwo-
rodny dotkngl calg ludzko$é, dlatego tez zbawienie Chrystusowe
obejmie calg predestynowana ludzkosé. Takze i ludzie zyjacy przed

% Adolph Gesché, Zmartwychwstanie Jezusa a historia zbawie-
nia. W: Obraz Jezusa Chrystusa, s. 97—98.
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Chrystusem przez chrzest pragnienia 1gczg sie w zwigzku przy-
czynowym (cho¢ nie chronologicznym) ze $miercig, zmartwychwsta-
niem i uwielbinym czlowieczenstwem Chrystusa 63. Tesknota za
Bogiem, ktéra sie wyraza w dazeniu do dobra i do piekna stale
towarzyszy ludzko$ci®4. Praca, wieZz spoteczna, milosé wszech-
ludzka prowadzi do adoracji Boga jako Stwoércy $wiata i jego celu.
Zycie $wiata jest ukryte w tajemnicy Chrystusa, ktéory powiedzial:
,Dana mi jest wszelka wladza na ziemi i w niebie” (Mt 28, 18),
ale szczegb6lnie zamieszkal w ustanowionym przez siebie Kosciele,
ktéory jest $wiatloscig $wiata oraz kwasem prawdy i dobra, prze-
nikajgcym caly $wiat. Na szerokiej lgce swiata kwitng wsréd roz-
norodnych traw kwiaty Swietosci, wyhodowane przez Kosci6t dla
wiekszej chwaly Boga. W obrazie Memlinga wybrani udajg sie
kwiecista lgkg w strone goérnego Syjonu. do ktérego wejda po
przyjeciu ich przez $w. Piotra krysztalowymi schodami. Idzie ich
po zielonej murawie dwunastka, skladajgca sie z sze$ciu par. W
pierwszej przoduja przedstawiciele ludzkosci, ktéorych nazwiemy
Adamem i Ewe. Adam wyrdznia sie brodata twarza, na ktorej
rysuje sie wielka powaga. Zastania sie wstydliwie, co przypomina
jego zawstydzenie w raju. Obok stoi Ewa, ktéra tuli sie do niego.
W drugiej parze za pierwszymi rodzicami ustawili sie dwaj mto-
dziency (moze Abel i Set), ktorzy czeSciowo odwracaja sie w strone
Psychomachii czyli walki aniota z szatanem i obserwuja jak duch
ciemno$ci usiluje przyciagnaé jednego z wybranych na strone
piekielng. W ich zachowsaniu i wyrazie twarzy widaé przejecie
sie tym atakiem zlej mocy. Dwoch dalszych mezezyzn postepujacych
za nimi nie widzi tej Psychomachii, jeden z nich idacy na prawo
patrzy obojetnie przed siebie, a drugi z lewej strony ma oczy
obrocone ku goérze w strone Chrystusa. Mozna go poréwna¢ z Abra-
hamem, ktéry widzial Chrystusa i ucieszyl sie (J 8, 56). W czwartej
parze posuwaja sie dwie panny z oczyma opuszczonymi i z wy-
razem wielkiego skupienia na twarzy. Poza Ewag s3 to jedyne
przedstawicielki zmartwychwstalych kobiet w tym pochodzie. Pigta
pare spotkalo nieszcze$cie. Bo oto szatan dobiegl do idacych za
Pannami mlodziencow i wyciagnal jednego z szeregu, chcgc go
dolaczyé do potepionych. Jego towarzysz, ubrany w okragla czarna
skérkowsa czapke — chyba przedstawiciel krajéw hyperborejskich —
Wysunat sie z szeregu, jakby chcac go ratowaé, ale bezsilny wobec
zlego ducha zlozy! jedynie rece do modlitwy. Lecz z pomoca zja-
wil sie aniot ubrany w diluga zakrywajgca stopy albe, ktéry drzew-
¢em wysokiego procesyjnego krzyza uderzyt szatana. Szpikulec dra-
zka krzyzowego whbija sie w glowe niecnego ducha. Dwurozny dia-
R e

% Anth ony Levi, Religia a Zycie, Warszawa 1969 s. 83.
Martin C. d’Arc y, Humanizm i chrzescijanstwo, Warszawa
1973 5. 38 i 45,
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bel ze skrzydlami émy ustapi¢ nie chce i czarng tapa ciaggnie do sie-
bie zrozpaczenego mtodzienca — toczy sie walka, ktéra z pewnoscia
zakonezy sie zwyciestwem sprawiedliwosci na rzecz wybranego do
nieba. Jest to specyficzne wyobrazenie walki o dusze miedzy
aniolem a szatanem, bo zwykle psychomachie przedstawia walka,
ktéora prowadza cnoty z wadami czlowieka 65. Obrona anielska na
obrazie Memlinga odnosi sie do funkcji aniolow str6zéw. Pochod
ludzkosci do bram niebieskich zamyka na koncu para szosta. Idgcy
w tej parze na prawo murzyn, a na lewo czlowiek o typie semic-
kim sg przedstawicielami krajow potudniowych. W pochodzie ludz-
kosci sa reprezentowane przeto rozne rasy ludzkie, bo zbawienie
Chrystusa objelo wszystkie ludy i wszystkie pokolenia. W ten
sposob plan Bozy dochodzi do swej pelni — anakephalaiosis. Grunt,
po ktorym kroczy pochod $wietych, dolacza sie do tego gruntu, kto-
ry na lewym skrzydle lezy w bliskosci schodéw niebieskich. Na je-
go podlozu laczy sie umilowana przez Boga ludzko$e¢, ktorej Oj-
ciec dal Swego Syna, aby ja wybawil od zguby i Ko$ciol stojacy
przed brama niebios, stanowiacy bezposredni wyraz uswiecenia
ludzi przez zyjacego w nim Chrystusa.

MYSTERIUM INIQUITATIS (2 TES. 2, 7)

Bég stwarzajac $wiat dla Swej chwaly, pragnagl — jak wynika
z przekazow Pisma $§w. — aby czlowiek i caly kosmos osiagnal
nalezyte znaczenie na skutek wlaczenia sie w plany Boze. Czlo-
wiek obdarzony przybranym synostwem Bozym mial w imieniu
calego stworzenia przez dobrowolne zwrécenie sie ku Bogu po-
sluszenstwo i milosne oddanie wspéldzialaé w rozwoju zamierzen
Stworcey. Stalo sie jednak inaczej. Czlowiek uniesiony pycha, samo-
uwielbieniem, dazeniem do autarchii nie wigczyt sie w nakazy
woli Bozej. ,Przez niepostuszenstwo jednego czlowieka wielu
grzesznikami sie stalo” (Rz 5, 19). Grzech wtargnal na $wiat. ,,Przez
jednego czlowieka grzech wszedl na ten $wiat; a przez grzech
émieré, i tak na wszystkich ludzi $mieré przeszia, bo wszyscy
(w jednym) zgrzeszyli (Rz 5, 12). Na skutek tego stworzenie
pograzylo sie w ciemnosci, chaosie i $mierci. Na $wiat przyszedi
gléd, starosé, samotnos$é, konflikty, zaognienia, przemoc, morder-
stwa i zniszezenia wojenne, kleski zywiotowe. Oprécz wypaczenia
porzadku materialnego na ziemi i w calym kosmosie, najwieksza

65 Poetycka wersje Psychomachii stworzyl pisarz starochrzescijanski
Clemens Aurelius Prudentius (zm. 405), opisujac walke cnot z wadami.
W sztuce chrze$cijanskiej pojawaja sie przedstawienia walki o dusz€
przy wadze archanielskiej (psychostatis), takze i obrazy porywania du-
szy zmierzajacej do nieba i ratowania jej przez aniota. Zmaganie sie
aniola z szatanem dla uratowania duszy przedstawia jeszcze przed Me-
mlingiem kolonski malarz Stefan Lochner w obrazie Sadu.
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kleska bylo utracenie przez cztowieka synostwa Bozego. Rozpoczelo
sie panowanie grzechu, $mierci i szatana 66, Bég szanujac wolna
wole czlowieka, dopuscit, aby $wiat byl dotkniety tym zepsuciem
(phthord), bo z okazji grzechu pierworodnego mial uzyskaé jeszeze
wiekszg chwate dla siebie i dla $wiata. Mialo nastgpié¢ przywro-
cenie do pierwotnego stanu anakephalaiosis czyli rekapitulacja.
Podobnie jak w raju Bog stworzyl! Adama z dziewiczej gleby,
tak po raz drugi przykladajac reke do stworzenia czlowieka, wy-
wiédt tegoz czlowieka doprowadzonego do doskonaloéci z dziewi-
czego tona Najsw. P. Marii, nowej Ewy, ktéra w przeciwstawieniu
do dawnej moca swego posltuszenstwa przyczynita sie do naprawy
swiata. Logos wlaczyl sie w Kosmes. Bog, ktéry mial ludzka
Matke, przez Swoja Pasche stal sie Glowa ludzkosci, ustanowionej
jako nowy lud Bozy a uwiclbione Cialo Nowego Adama stalo sie
zrédlem wiecznego zycia i przywrocilo czlowiekowi synostwo Boze.
Chrystus stal sie sercem i centrum catego stworzenia, zwalczywszy
grzech, $mier¢ i szatana.

Pochodzac od starego Adama w sposob fizyczny, dziedziczymy
po nim grzech pierworodny; od nowego za§ Adama Jezusa Chrys-
tusa, ktérego jesteSmy dziedzicami w sposéb duchowy, otrzymu-
jemy zgladzenie grzechu pierworodnego i zycie wieczne. Ale po-
dobnie jak na poczatku dziejéow ludzko$ci Bog zwrocit sie do
czlowieka, tak i teraz Chrystus zada od kazdego z nas osobiscie
dobrowolnego wyboru, postuszenstwa i milosnego oddania. Gdy
tego odmawiamy, oddalamy sie od Zbawiciela i sami sie skazujemy
na wieczng utrate szczesScia, ktérego On jest dawea. ,, Ja Swiatlose
przyszedtem na $wiat, aby nikt z tych, co wierza we mnie, nie
I_nieszkal w ciemnosci. Jesli kto stucha sléw moich, a nie strzeze,
ja go nie sadze; bom nie przyszedl, azeby sadzi¢ Swiat, ale zeby
Swiat zbawié. Kto mng gardzi, a sltéw moich nie przyjmuje, ma
tego, co go osadzi. Stowa, ktére moéwilem, one beda go sadzié
W ostatni dzien” (Jan 12, 46—48).

O zadnym czowieku nie mozemy na pewno powiedzieé¢, ze zostal
potepiony; niemniej wiemy z Pisma Sw., ze taka mozliwo$é istnieje.
(?i, ktérzy w zyciu wybrali raczej siebie niz Chrystusa i w chwi-
ll.émierci odwroécili sie od Niego, skazali sie dobrowolnie na
Wieczyste oddalenie od Najwyzszego Dobra i na wieczysty konflikt
d}ISzy, ktéra pragnie dojs¢ do Pelni doskonalosci bytu, ale przed
nig jest widoczna niezmienno$¢é dokonanego wyboru. Dlatego tez
malarz tryptyku gdanskiego nie omieszkal zamiesci¢ tragicznej
fteny oddzielenia potepionych od zbawionych i zepchniecia ich
W strone przejscia do piekielnej otchlani.

.DO potepionych nalezy circulus ostatnio zwazonych przez archa-
niota Michala, za ktorymi ukrywa sie szatan z pustym kotcza-

—

* Levi, Religia, 64—65.
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nem u boku i kitg z pawich piér, obslugujacy wage w ten sposob,
ze podnosi grzesznika do goéry, aby jak najmniej wazyl, okazal
sie lekki i byl przeznaczony na potepienie. Zwraca tu uwage prze-
ciwstawny uklad: wazony i czolgajacy sie potepieniec majg glowy
ustawione przeciwnie, wazony na prawo, czolgajacy sie na lewo.
Przeciwstawienie mlodzienca obrécenego na doétl glowa jest jego
sasiad ze zalozonymi rekami przed sobg i tokciami podniesionymi
do goéry. Za nim stoi drugi z nadmiernie wydiluzonymi nogami,
ktéry paznokciami drapie oba swoje policzki. Na prawo od niego
dwoch lysych starcow z kobietami. Blizszego z nich z ptaczliwym
wyrazem twarzy mozna uwazaé za lubieznika, bo swa towarzyszke
chwyta nieprzystojnie za udo, ona jednak lejac lzy z rozpaczy,
obejmuje za szyje starca z drugiej pary; zapewne jest to niewierna
zona lub cudzoloznica. Brodaty starzec z drugiej pary wraz z sg-
siadka placzg zrezygnowani; on splott palce rak przed soba, a ona
rekoma zlgczonymi zastania sobie dolng czesé swej twarzy.

Stojaca za tymi dwiema parami starcow na tle kamiennej géry
wrzaskliwa tréjka podnosi glos przerazenia, Srodkowy zas w tej
tréjce potepieniec wyciggnat rece w zwyz. Wypada im is¢ do
wawozu skalnego, ktéry ma ich zaprowadzi¢ do studni zatracenia.
Przewodnik odrzuconych stojacy na prawo i obrécony réwniez
w prawa strone, oparlszy lewy lokie¢ zlozonych rak wysoko na
skale, pelen zadumy spoglada na ostatniag droge swego losu.

Obok tej rozkrzyczanej szeroko otwierajacej usta trojki stoi pod
$ciang skalng na lewo od tamtej jeszcze jedna trojka ludzi spo-
kojnych tepych, bezmy$lnych; skrajny z nich, mato widoczny,
podniést rece jakby machinalnie. Te skalne wertepy zapoczatko-
wujg piekielny pejzaz, ktéry na sasiednim prawym skrzydle tryp-
tyku wypelni caly obraz.

W samym centrum gromady ludzi odlgczonych na meki pie-
kielne trzechosobowa grupa przedstawia, jak sie zdaje, tzw. , trzeci
$wiat”. W érodku brodaty rwie swe obfite siwe wlosy prawa
reka, a lewa rozpaczliwie podnosi do gory, lysy semita pochyliw-
szy glowe zamyka oczy, pokazuje pies¢ swej reki, a po lewej
stronie murzyn, ktéry jedyny w tej nieszcze$liwej gromadzie ludz-
kiej jakby z wyrzutem podnosi oczy do géry ku Chrystusowi.

Od strony pola zmartwychwstania ludzie oddzieleni na potepie-
nie sa szczegblnie $ci$nieci, bo sg zaatakowani przez szatanéw,
przed ktérymi sie cofaja. Zaraz za szatanem waznikiem gwaltownie
sie usuwa i zastania rekami mloda para malzenska, ktéora podobnie
jak wrzaskliwa trojka pod kamienna Sciang szeroko otworzywszy
usta wydaje gloéne okrzyki na widok szatana z czterema krzy-
wymi rogami na glowie i z grubym ogonem, godzacego w nich
widlami o dwoch ostrzach.

Za ta para jest pieciu mezczyzn widocznych na dalszym planie
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bezpo$rednio narazonych na udreki diabelskie. Drugi bowiem sza-
tan-naganiacz ze skrzydlami nietoperza zamierza ich uderzyé
olbrzymim biczem. Trzech z tej piatki znajdujacych sie na kraju
podnosi z obawg rece, a $rodkowy miedzy nimi odwraca sie do
ucieczki. Te ataki diabelskie maja na celu zmusi¢ odrzuconych do
wycofania sie z pola zmartwychwstania i przejscia w wawoz
prowadzacy do piekla.

Oprocz szatana straznika wagi i dwoéch naganiaczy na dolinie
Sadu znajujg sie jeszcze dwaj szatani duszochwaci. Jeden z nich
ze skrzydlami wazki wyrywa czlowieka z piatego szeregu pochodu
zbawionych, lecz przeciwstawil sie — jak wyzej wspomniano —
aniot str6z, a drugi poza plecami archaniota Michala niesie jednego
grzesznika, zwroconego gtowa do przodu, na ramieniu, a drugiego
wlecze po ziemi za nogi.

Na calej dolinie Sgdowej znajduja sie 62 osoby: zmartwychwsta-
tych 13, blogostawionych réwniez 13, potepionych 29 i 7 duchow
(2 aniotow i 5 szatanow). Zestawiajac liczbe blogostawionych (13)
z iloscig przeznaczonych do piekla (29) moznaby sadzié, ze artysta
byt zwolennikiem pogladu, ze wiecej ludzi bedzie potepionych
anizeli zbawionych.

STRACANIE DO PIEKLA
(PRAWE SKRZYDEO TRYPTYKU)

Spokojowi zbawionych zdazajgcych na lewym skrzydle do nieba,
uszczeSliwionych boskim przeznaczeniem 1 zapewnieniem zycia
wiecznego, przeciwstawia sie na prawym skrzydle niepokéj, nie-
skoordynowany ruch, a na twarzach rozpacz na widok wiecznego
potepienia.

Ci, nieszcze$ni sa to ludzie, niegdy$ przeznaczeni do wejscia
w ekonomie zycia Bozego, powolani do tego aby sie stali uczestni-
kami natury Bozej, o ile na to wyraza zgode, dobrowolnie jednak
odrzucili to wezwanie, §wiadomie odcieli sie od osobowego zwigzku
z Chrystusem i izolowali sie od zwiazku z kosmosem, chwalgcym
Boga. Zamkneli si¢ wylacznie w sobie, w swym nieczulym egoizmie
1 odwrécili sie od Chrystusa-Logosa, od calej zbawionej ludzkosci
1 od oczyszczonego oraz odnowionego w dniu Panskiej Paruzji
kosmosu. Znalezli sie w piekle, ktore nie jest okre$leniem kosmo-
8raficznym, lecz stanem wrogosci wobec zdazajacego do Chrystusa
W§zechéwiata, wewnetrznym rozdarciem duszy, powotanej do mi-
tosci Boga a niestety ontologicznie oddalonej od Niego.

»Bog da odpoczynek w chwili objawienia sie Pana naszego Je-
Zusa. Zstapi On z nieba z aniolami Swej mocy w plonacym ogniu
1_da Sprawiedliwg zaplate tym, ktorzy nie znaja Boga i tym, co
Nle sy postuszni ewangelii Pana naszego Jezusa. Jako sprawied-
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liwa kare poniosg oni wieczng ruine, (odrzuceni) sprzed oblicza
Pana i od poteznego Majestatu Jegc” (2 Tes 1, 7—10) 67,

Potepieni wchodzg w stan gorszy niz nico$¢. Dusza ich bowiem
nie moze byé unicestwiona, bo jest nieSmiertelna, a jednak nies-
posobna jest do zycia z Bogiem.

Niedole potepionych krotko wyraza 6 i 7 wiersz Psalmu 10;
., Kto miluje nieprawo$é¢, ma w nienawis$ci dusze swoja. [Pan] wy-
leje deszcz na grzesznikdéw sidla: ogien i siarka i wiatr nawalnicy
to czesé kielicha ich”. Aby sie ustrzec przed groza piekla w kazda
niedziele modlono sie w chorze kaplanskim stowami hymnu po-
rannego:

,,Ne foeda sit vel lubrica
Compago nostri corporis,
Ob cuius ignes ignibus
Avernus urat acrius”.

Wprawdzie nie ma zadnego miejsca, zwanego pieklem, do ktérego
by Bog wtragcal dusze potepione, ale istnieje wielka rzeczywistos¢
budzaca lek, realno$¢ wiecznej kary, na ktora sam sie cztowiek
dobrowolnie skazuje, odrzucajgc Chrystusa. Boles¢ duszy skazanej
na wieczne potepienie jest wyrazona symbolicznie pod kilku obra-
zami, z ktérych najbardziej jest znany plongcy ogien. Symbolami
tymi posluguja sie autorzy Pisma $w. i sam Chrystus Pan.

Orygenes i wiekszo$¢é ojcow Kosciota na Wschodzie uwaza bi-
blijny ogienn piekielny za metaforyczny, oznaczajacy udreke ducha
czlowieka potepionego. Tak rozumieja stowa $w. Jana Chrzci-
ciela zapisane u $w. Mateusza, ktéory mowil o Panu Jezusie, ze
.zgromadzi pszenice swag do gumna, a plewy spali ogniem nie-
ugaszonym (Mt 3, 12). Wedlug tegoz $w. Mateusza w dokonaniu
$wiata poéle Syn Czlowieczy anioly swoje i zbiora z krélestwa Jego
wszystkie zgorszenia i tych, ktoérzy czynia nieprawos¢. I wrzuca
ich w piec ognisty; tam bedzie ptacz i zgrzytanie zebow. (Mt 13,
41—42, 50). Przyktady te byly wziete z prac zniwiarza, ktory
wrzucal w czasie zbiorow plewy i kakol do ognia. W dzien Sadu
powie Jezus tym, ktorzy beda sie znajdowaé¢ po jego lewicy:
,Idzcie ode mnie przekleci w ogien wieczny, ktéry zgotowany
jest diablu i aniotom jego”.

W ewangelii éw. Marka Pan Jezus kaze odcia¢ reke, dajaca
zgorszenie, ,bo lepiej jest wnij$¢ do zywota ulomnym, niz majac
obie rece is¢ do piekta w ogien nieugaszony” (Mk 9, 42). W Apo-
kalipsie pieklo jest przyréwnane symbolicznie do jeziora ognia
gorejacego siarkg (Ap 19, 20). Spalenie bezboznych zapowiadal

67 Por. L. Mycielski, Apokaliptyczna szata literacka opisow Pa-

ruzji Chrystusa z listéw do Tessaloniczan, ,Analecta Cracoviensia” IV

(1972) s. 147—179.
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prorok Malachiusz: ,,Podepczecie bezboznych, gdy beda popiotem
pod stopa ndég waszych w dzien, ktéry ja uczynie, moéwi Pan
Zastepow’ (Mal 4, 3). Ogien (to pyr phlogds) wyobrazajacy pieklo
jest znakiem istotowo przezytego bolu przez czlowieka oddalonegc
od Boga 68,

Innym symbolem piekla w tekstach ewangelii jest wyrzucenie
w ,ciemnos$ci zewnetrzne” z krolestwa niehieskiego, bedgcego
kraing S$wiatlo$ci i szcze$cia. W ciemno$ciach rozlega sie ptacz
i zgrzytanie zeboéw plyngce z bélu, rozpaczy i wiekuistego mrozu
(Mt 8, 12—13, 25, 30). Ciemnosé (to skotos) jest przeciwienstwern
zycia krolestwa Bozego. Udreka piekielna podobna jest réowniez
do robaka, ktory nigdy nie umiera (Mk 9, 43); robak ten gryzie
bardzo boleénie i nie mozna go usungé. Silnie przemawiajgca do
wyobrazni jest metafora piekla jako przepasci, wzbudzajacej lek
w samych nawet szatanach. Przykladem tego jest wojsko czartow,
usuniete z opetanego czlowieka w krainie Gerazenéw, ktéra prosito
Jezusa, aby im nie kazal iS¢ do przepasci, lecz zeby mogli wejsé
w wieprze (Ek 8, 31—33). Otchlan (he dbyssos) jest symbolem
odmowy, wzgardzonej milto$ci. Natomiast list Sw. Judy apostola
nazywa bezboznych ,,gwiazdami zblgkanymi, ktérym burza ciem-
nosci jest zachowana na wieki” (Jud 13). Wreszcie Apokalipsa
nazywa pieklo ,$émiercig druga”, bo jak pierwsza S$mieré jest
pozegnaniem ze $wiatem (ale przejsciem do wieczno$ci), tak druga
Smieré jest decydujacym pozegnaniem szczeScia Bozego na wieki.
»Ta jest $mieré druga. I kto nie znalazl sie zapisanym w ksiedze
zywota, wrzucony zostal w jezioro ogniste” (Ap 20, 14-—15).

Powyzsze biblijne metafory wykorzystal malarz flamandzki przy
malowaniu Stracenia do piekiel na prawym skrzydle gdanskiego
tryptyku. Obraz na desce tej partii tryptyku posiada ciemne tlo,
na ktorym jasno odbijaja sie tragicznie poskrecane ciala potepio-
nych ludzi. Z rozpadlin skalnych pochylosci piekielnej buchaja
plomienie ognia i siarki. Na twarzach potepionych widaé¢ lzy pta-
czu i przerazenia. Oblicze ich wskazuje, ze cala ich istota jest
dreczona ugryzieniami robaka boleici. W gornej czesci piekielnej
studni nad plomienistg jaskinig szaleje wicher burzy ciemnosci, w
ktérym jakby w swoim zywiole hasaja szatani, wsréd huraganu
unoszac potepionych, zblgkanych na podobienstwo gwiazd spadaja-
cych. Wsréd grzesznikéw ugania jeden z szatanéw, ktory ich
chwyta na powréz piekielnych sidel. Zjawisko szatanow, ktérych
Wyglad zewnetrzny uksztaltowalo $redniowiecze, opiera sie na
tekstach biblijnych. Centralne miejsce zajmuje ksiaze piekiel Beel-
Zgbub (Mt 12, 24), stojacy na brzegu jaskini ziejacej plomieniem
Nl2ugaszonym, a zarazem u szczytu dwoéch diagonali kompozycyi-
\

68 B - .
ob O brzepasci i o megkach w plomieniu wspomina maszal Pana Jezusa
Ogaczu i Lazarzu (Luk 16, 19—31.)
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nych, ktére w ksztalcie trojkata schodza sie u jego stop. Jedna
przekatnie stanowi pochéd wychodzacy ze skalnego wawozu, a dru-
ga przebiegajacy w dét lancuch powalonych potepiencow. Dwu-
rozny Beelzebub trzyma w prawej rece berto w ksztalcie maczugi
z sekami.

Zgodnie ze S$redniowieczng tradycjg ksigze czartowski stawia
swa stope na grzbiecie leniwca, ktoéry na wieki bedzie mu stuzyi
za podnoézek. Taka postawe Beelzebuba mozemy zauwazy¢ w rzez-
bie Sadu ostatecznego na portalu koSciota Ste Foy w Congques,
pochodzacego z 1 polowy XII wieku. Krél piekiet posiada swego
malpowatego adiutanta i podziemnego stuge, ktory zarzuca sidla na
grzesznikéw przy pomocy dlugiego sznura. U wejécia do ostatniej
jaskini piekielnej czuwa odzwierny szatan z glowg ptasig, trzy-
majacy w reku symbol swej strazy diugie dwurozne widly, nie
dopuszczajace nikomu ognia opus$ci¢c. W goérze szeSciu szatanow-
-duchéw burz (spiritus procellarum) spada z potepiencami w kie-
runku dna piekielnego. Jest to eskorta pyszatkéow i wszeteczni-
kow.

Spory szereg Duchow burzy zlatujgecych w dot piekielnego tu-
nelu stanowi linie kompozycjna, ktéra biegnie od prawego naroz-
nika tryptykowego uko$nie na lewo do Czlowieka gniewu, a od
niego zawraca na prawo w dot do Czlowieka nagle zapadajacego
sie w otwoér skalny. Ta katnica kompozycyjna gwaltownie prze-
suwa piekielng widownie w dal od $rodkowej czeSci tryptyku
z Chrystusem kosmicznym. Artysta nie moégt lepiej wyrazié¢ odsu-
niecia sie potepionych od Chrystusa, od oczyszczonego kosmosu
i od zbawionej ludzkosci.

Pod swa gorng ramg skrzydia tryptykowego spokojnie przeply-
wa nad calo$cig na ksztalt nietoperza Arcyduch negacji, o ktérym
Pismo $w. w sensie akomodacyjnym powiada: ,Jakozes spadl z
nieba Lucyferze, ktérys rano wschodzil?... Ktorys mowil w sercu
swoim: Wstapie na niebo, nad gwiazdy Boze wywyzsze stolice mo-
ja, usigde na gobrze testamentu, w stronach poélnocnych. Wstapie
na wysokos¢é oblokéw, bede podobny Najwyzszemu”. ,Wszakze
az do piekla strgcony bedziesz...” (Iz 14, 12—15).

Patrzac na memlingowy obraz piekla niezawodnie dziwimy sie
obecnosci nad scenerig potepiencza Aniota Zmartwychwstania, kto-
ry trgbi nad bezboznymi i trabi naprézno, bo przeciez do zycia
wiecznego w Bogu podnie$¢é sie wiecej nie moga. Jak juz wspo-
mniano ten aniol powinien raczej swa role spelnia¢ wraz ze swy-
mi trzema towarzyszami nad polem zmartwychwstania, od ktore-
go dochodzg don lekkie chmurki. Ale zdajemy sobie sprawe z te-
go, ze obnizenie go razem z deska do poziomu tych aniotow, kto-
rzy trabig u stop Chrystusa, pociggneloby obnizenie catej sceny
piekielnej o wiele w dol, tak ze otchtan zagtady znalaziaby sie

4. H. Memling, Skrzydla tryptyku ,,Sad Ostateczny”. Tryptyk
otwarty. :



5. H. Memling, Tryptyk ,,Sad Ostateczny”. Sw. Piotr.
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ponizej widowni zmartwychwstania. Postaé aniola trgbiacego u
gory prawego skrzydla zostala umieszczona nie przypadkowo;
artysta oderwal go od swych towarzyszy, bo pragnal wskazaé¢,
ze jaskinia piekielna zostala sztucznie podwyzszona ze wzgledu
na tryptykowa forme Sadu ostatecznego. Nalezy wiec aniota w
wyobrazni usytuowaé na nalezytym miejscu obok trzech dalszych
trebaczy anielskich, a wowczas obnizajac cale jego otoczenie uzys-
kamy wtlasSciwg perspektywe podziemia piekielnego.

Ogoélny nastr6j potepionych na prawym skrzydle tryptyku to
powszechna rozpacz. Odrzuceni poznali swa pomylke zyciowg. Biad
ich jest nie do naprawienia, bo otrzymawszy powolanie od Chry-
stusa, opuscili Go, jak Judasz wydali Mistrza za srebrniki egoisty-
cznych, sprzecznych z Jego Prawem przyjemnos$ci, nie dbajac na
to, ze przez to wydali ,krew sprawiedliwg”, ktoéra byla okupem
za nich. Wzgardziwszy nia stracili wszelka lgczno$¢ z odkupiencza
$miercig Chrystusa.

KATUSZE POTEPIONYCH

Odrzuceni ponoszg w piekle kare za grzechy zwane S$miertel-
nymi, bo staly sie dla potepionych przyczyna ,Smierci drugiej”
(Ap 20, 14). Wsér6d wielu grzechéw napietnowanych przez teksty
Pisma §w., jako wiodacych na zatracenie, §w. Mateusz ewangeli-
sta przy opisie Sadu Ostatecznego (Mt 25, 317—46) wskazat jako
szczegblny przedmiot kary przewinienia przeciwko milosierdziu.
Nie bylo to bez przyczyny, gdyz Chrystus zalecal w Swym na-
uczaniu dziela milo$ci jako pelnie swego Prawa, o czym $wiadczy-
li Jego apostotowie (Rz 13, 10). Memling jednak przy malowaniu
kar piekielnych postuzyl sie dawno przyjetym w ikonografii chrze-
$cijanskiej schematem tzw. grzechéw glownych (vita vel peccata
capitalia). Ponoszacych meki piekla Memling podzielit na siedem
grup stosownie do liczby tychze siedmiu grzechéw. Grupy te
rozmie$cil w sposéb nastepujgcy: od samej gory wsrod nawatlnicy
szataniskie duchy burz niosg i stracaja do przepasci pyszalkéw
1 wszetecznikéw, ktérym Memling uwazal — jak sie zdaje — za
najwiekszych grzesznikéw. Na samym dole znéw cierpig ci, ktorzy
najsilniej byli oddani przyziemnym przyjemno$ciom grzechu to
jest obzartuchy i chciwi posiadania. Najliczniejsza jest grupa le-
niuchéw opieszale przechodzacych przez skalny wawoéz. Ponizej
nich dwa rodzaje grzesznikéw, ktérych wady najwiecej utrudniaty
Wspoblzycie wérod ludzi, mianowicie gniewliwi i zazdro$nicy.

W wirze burzy, jaka szaleje nad jaskinig, szatani pochwyecili
tych, ktérych grzech jest najciezszy, mianowicie pyszalkéw; oni to
bodjeli przeciw Bogu totalny bunt, odwrécili sie calkowicie od
Stwérey i w autoadoracji wynie$li siebie ponad samego Boga. Py-

10 — Nasza Przesztosé
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cha, matka wszystkich grzechéw, byla istota upadku aniotéw i upad-
ku czlowieka. Wedlug starej tradycji ikonograficznej pyszni, co
sie najwiecej wywyzszali, sg karani tym, ze ich glowa staje sie
najbardziej unizona; dlatego tez glowa skierowana w do6t spa-
daja w przepas¢ ognista. Dla nich jest przeznaczona najciezsza
kara; z wysokiego i dalekiego punktu stracania lecg bezposrednio
wprost w plomien wieczny. Memling przesungt cztery postacie
pysznych na prawa krawedz obrazu. U pierwszego z pyszalkéw,
ktory u samej gory tonie w dymie zaru piekielnego, widaé wy-
razniej tylko uda obrécone do gory i dlonie. Leci on nieprzytom-
nie w do}, rozkladajac rece. Szatan, ktéry go spycha, otwiera ze
wsciekltoscia swéj psi pysk, nad ktéorym sterczg dwa spiczaste rogi
i zwraca go w strone aniola trabigcego. Na twarz potepiefica ciem-
ng i bez wyrazu ledwie staby odblask pada od plongcego na dole
ognia. Ponizej przesuwa si¢ w dot drugi pyszalek; widzimy u nie-
go dokladnie tylko gesto owlosiony tyl glowy, ktéry desperat
otacza rekoma splatajac ich palce. Niosgcy tego grzesznika szatan
obejmuje go w pasie, lecz ze wsciekloSei podniést ogon i py-
skiem tak szerokim jak cala jego twarz (makrostomia) gryzie
cialo potepienca ponizej plecow. Wsrod iskier pozogi piekielnej
widaé¢ wyrastajagce z boku diabelskiego skrzydlo, ktére rozciaga
sie podobnie jak u nietoperza. Trzeci z kolei pyszalek, lecacy ,,z
gory na leb” nie posiada asysty szatanskiej, lecz samotnie mi-
nat siedzacego u szezytu ognia straznika piekiel, ktéry trzyma
w reku wysokie widly o dwu kolcach. Ponizej krogulczych od-
nozy tego piekielnego wartownika ukazuje sie nam w najpelniej-
szym blasku wiecznych plomieni 6w pyszalek z gestymi kreconymi
wlosami, z rekoma opuszczonymi w dél, z kolanami réwniez po-
danymi ku dolowi zgodnie z kierunkiem spadania a na twarzy
z wyrazem bezmyS$lnego przerazenia. Czwarty i ostatni pyszalek
zanurza sie w glebokosci otchlani; widaé tu tylko nogi, z kto-
rych jedna zgiela sie w dét w kolanie. W poblizu niego stoi
ogoniasty Beelzebub z rogatym Ibem i kogucimi lapami, dzier-
zacy jako berlo maczuge uzbrojong na powierzchni glowni wielu
kolcami. Kare ognia piekielnego dla pysznych przepowiadal pro-
rok Malachiasz: ,,Bo oto przyjdzie dzien palajacy jako piec, a
beda wszyscy pyszni i wszyscy czyniacy niezbozno$é stoma i spali
ich dzien, ktéory przyjdzie, méowi Pan Zastepcow” (Mal 4, 1). Py-
szni beda wolaé: ,Napracowaliémy sie na drodze nieprawosci i
zatracenia i chodziliimy drogami trudnymi a drogi Panskiej nie
znaliSmy. C6z nam pomogla pycha?”’ (Madr 5, 7).

Szatan ,ksiaze mocy powietrznych” (Ef 2, 2) zwrécit ponadto
szczegdlng uwage na tych, ktorzy sie oddawali grzechowi nie-
czystosci. Podobnie jak pyszni tak i porubcy zostali porwani wi-
chrem pana przestworzy i pod specjalng eskorta sa niesieni na
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brzeg piekielnej studni. Podobnie jak u poprzednich grzesznikow
tak i tu wyrézniamy cztery grupy karanych za grzech rozpusty,
ktorzy koziolkujac na tle wysokiej skalnej $ciany piekla spada.ja
na jego dno, by z kolei zazna¢ mocy sprawiedliwosci w ogniu.
Przewodzi tej serii unoszgca sie pierwsza u goéry diablica-jedno-
rozec ze skrzydlami wazki, z glowa ustrojong piérami, ktéra
na plecach dZwiga kobiete bezradnie machajaca w przestrzeni
rekami i nogami, zapewne czarownice lub rajfurke. Glowa ko-
biety jak u nieszczesnej Niobidy przechylona jest do tylu a usta
jej wydaja placzliwy jek. Ponizej tej grupy rozbrykany szatgn
prezentujac bezwstydnie swa odbytnice, z lwia grzywa ale kocia
zaciekloscig trzyma mocno za rece i za nogi starszego czlowieka,
zapewne rozpustnika z typu ,der liisterne Alte”. Przerazony po-
tepieniec, skrepowany przez szatana, nie ma zadnej nadziei na
ucieczke i jakiekolwiek schronienie; na twarzy rozpacz i wyraz
bolesniej rezygnacji. Jeszcze nizej, naprzeciw straznika piekiel-
nego ognia ogoniasty duch ciemno$ci z kreconymi rogami i ze
skrzydlami nocnej ¢émy lewa lapa chwycil za noge spadajaca na
dotr glowa rozpustnice, szponiasta noga przytrzymat za ramig
i prawg lapa przytknal do jej lona plongca zagiew. Mloda corin-
thiaca, rozsypawszy swe wlosy na skale, usiluje sie broni¢ reka
i kolanem, z przerazeniem patrzac na swego dreczyciela. Czuje
juz zar wiecznego ognia, do ktorego ja szatan spycha. Ostatnia
wreszcie grupa grzesznikéw, ktoérzy holdowali Zyciu rozpustnemu
jest para uczestnikéw wszetecznej miltosci. Jak za zycia ziemskie-
go zwigzali sie grzechem, tak po wyroku Sedziego szatan prze-
wigzal ich sznurem. Przypomina sie podobna kara wykuta w
rzezbie Sadu Ostatecznego na portalu w Conques. Wszetecznik
jest cbrécony ku gérze, a przywigzana do jego plecow partnerka
zwrécona jest glowa w doél. Diugie pigknie trefione wiosy ko-
biety zsunely sic miedzy bezwladnie opadlymi rekami — dluga
falg ku dolowi 69. )
Ponizej lecacych z przestworzy potepienicéw spotykamy pochéd
grzesznikéw nie porwanych przez szatanéw, lecz przechodzgcych
z pola Sadu pieszo w okolice piekla. Sg to leniwcy, ktorzy zawsze
odczuwali wstret do pracy, unikali wysitkéw w staraniu o wiecz-
ne zbawienie, a za tragedie swego zycia uwazali, ze na milc?éé
Bozg trzeba odpowiedzieé¢ miloscia wlasnego serca. Odpadli wiec

% Widok spadajacych do piekla b. przypomina wspéiczesnie malo-
Wane skrzydla z tematyka Stracenia do piekla haarlemczyka Dieric
Boutsa. Powstaje pytanie, ktéry z nich byt pod wplywem drugiego.
Stusznie zwraca uwage Bialtostocki, ze tryptyk Memlinga o’dyézma sig
Przez wyjatkowe i naturalne powigzanie obfitosci i.jednosm szczego-
lowe; narracji i dynamicznej potegi. Biatostocki, Sqd ostateczny
1973, s. 30. W zestawieniu z pelna finezji kreacja Memlinga scena Bout-
Sa wydaje sie rzeczywiscie bardzo prymitywna.
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od miloSci Bozej na wieki. Przez wawoéz skalny przechodzi piec¢
par ludzi $miertelnie opieszaltych. Wchodzac z ciemnos$eci jaskini
piekielnej z przerazeniem patrza na silny odblask diabelskiej
pozogi. Dwie pierwsze pary zostaly przez szatanéw powalone, trzy
dalsze zachowaly miedzy skalnymi §cianami postawe prostg. Pierw-
sza para upadla leniwie twarza do gruntu; na plecach mezczyzny
ksigze piekiel postawil swg stope; podobnie jak w Conques; leni-
wiec ten unieruchomiony na wieki bedzie stanowil scabellum —
podnézek Beelzebuba. Towarzyszaca mu kobieta Kallipygos bez-
wladnie pochylila sie w doét $ciezki rozktadajac rece i zsypujac
w tym kierunku swe bujne wlosy. W drugiej parze widzimy
dwbéch mezezyzn: jeden lezgecy na wznak otoczywszy glowe zlo-
zonymi rekoma patrzy tepo do goéry, a drugi utozony przeciwstaw-
nie do pierwszego zwrdcony jest w dot opierajagc sie¢ na rekach.
Wiladca piekiet opiera swa lewa reke na glowie upadajacego na
rece i zamierza uderzyé go maczugg w plecy. W nastepnej pa-
rze wychodzi z wawozu starzec brodaty z mlodzieficem. Sedziwy
skazaniec, ktéry odsungl sie od milosci Bozej, odwraca glowe
na widok piekta i rekoma chcialby widok jego od siebie oddali¢.
Mtodzieniec obok niego idacy, przerazony na widok ognia obroé-
cit sie i chce uciekaé. Jednakze podobny do malpy adiutant
Beelzebuba chwycit go wlochatymi tapami i nie pozwala mu sie
oddalié. W dalszym korowodzie potepienia idg miedzy $ciankami
dwie zrezygnowane kobiety, a ten poch6éd leniwcéw zamyka mez-
czyzna z mlodzieficem, ktoéry z rozpaczy podnosi do gory obie
rece. Za skalg ukryla sie jedna kobieta; ale czy sie zdola uchronié
przed oczyma straznikéw piekielnych?

Pochéd leniwecow przecina ukosnie obraz piekta. Ta diagonala
nalezy do kompozycji scenerii piekielnej.

Nizej tej przekatni wykonuje swe zadania stuga piekielny sza-
tan trzymajgcy powrdz. ,Pluet super peccatores laqueos” — glo-
szg slowa wspomnianego juz Psalmu 10. Na zagarniecie przez
petle szatanskig oczekuja 4 grupy grzesznikéw, a kazda z nich
liczy po trzy osoby. Sa to gniewliwi, zazdro$nicy, zarloki i chci-
wi.

Trojka zto$niké6w jest widoczna najwyzej przy skale oddziela-
jacej wawoéz. Mezczyzna i kobieta leza w pozycji przeciwstawnej
krzyczac i placzaec w poczuciu bezsily, poniewaz nie moga na nikim
wyladowaé swej msciwosei, jak to bylo w zyciu ziemskim. Obok
nich stoi czlowiek, ktéory w spos6éb przesadny zapala si¢ gniewem.
Przed nim dwoch zazdro$nikéw bije trzeciego potepienca. Nie
tylko za zycia, ale i po $mierci wyladowuja obaj swa nienawisé
do tego, ktéry roéwniez podzielit ich los. Dzialajgcy w tym re-
jonie sluga piekielny zarzucil swe lasso, aby jednego z tych
zazdro$nikéw oznaczonego korong wlos6w na glowie zaciggnaé
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do ognistego lochu, gdyz zawi§¢é wywoluje najwiecej zamieszania
w piekielnym otoczeniu. Woké! tego ogromnego szatana znalazla
sie grupka zarlokéw. Jeden jest z nich tonsuratus, drugi gryzie
ziemie, a w $rodku kobieta, na ktérej gardle z powodu nieumiar-
kowanego poszukiwania przez nig przyjemno$ci jadla i napoju
stanela rapiasta noga diabelska. Na samym dnie urwiska piekiel-
nego lezy przeciwstawnie dwoch cheiweéw, a obok nich trzeci,
ktory sie zanurzyl w rozpadline skalng po same pachy. Chciwey
ci, przywigzani do ziemskich bogactw i daréw fortuny odwracali
swe twarde serce od ubogich bliznich, krzywdzili ich wyzyskiem
i niesprawiedliwym traktowaniem, dlatego tez w piekle sg zwig-
zani stosowanie do swych niskich instynktéw z poktadem najbar-
dziej zaglebionych rejonéw. Moga z bbélem wotaé: ,,Chelpienie
sie bogactwami co nam przynioslo? Przeminelo to wszystko jak
cien — jak strzala wypuszczona do pewnego celu; rozbite po-
wietrze natychmiast sie po niej zwarlo, tak iz nie znaé jej przej-
Scia” (Madr 5, 8—9, 12).

Postacie chciwcow i zarlokéw tworza diagonale biegngcg w
strone Beelzebuba, ktéry aktualnie jest zainteresowany leniu-
chami ulozonymi w drugiej przeciwnej przekatnicy. Dwie postacie
tonzuratow zazdros$nika i zarloka tworza réwnolegly uktad. Wraz
z przeciwstawnie lezgcymi parami chciweéw i leniuchéw stanowig
szostke najpiekniejszych aktéw meskich w obrazie piekla; szdstka
ta otacza czworokatng przestrzen wypelniong prawie réwnolegty-
mi wigzadtami rgk i nég ludzkich. Od czlowieka za$ gniewu do
czlowieka tkwigcego w skalnej szczelinie biegnie przekatnia, ktora
wraz z linig spadajacych z przestworzy grzesznikéw tworzy ka-
tapulte odrzucajacg daleko potepienncow od Majestatu Objawienia
Panskiego.

Na kwaterze z wyobrazeniem piekla w tryptyku memlingowym
ukazuje sie jeden aniotl i 11 szatanoéw, z ktérych jeden koty-
sze sie u szezytu obrazu, szeSciu unosi grzesznikéw, a ponizej
spelnia swe funkcje w piekle czterech; Beelzebub z adiutantem
0 wygladzie malpy, straznik z widlami u wlotu do jaskini ognia
i sluga piekielny z powrozem na chwytanie grzesznikéw. Grzesz-
nikéw 32: 9 w przestworzach, 10 w wawozie skalnym (i jedna
osoba ukrywajgca sig), 12 ponizej wawozu. Na calym skrzydle
44 osoby szatanéw i potepionych. Ta sama liczba wystepuje i na
skrzydle z widokiem nieba przy innym stosunku liczby duchéw
do ilo$ci ludzi.

NIEBO
(LEWE SKRZYDEO TRYPTYKU)

Topograficzna obrazowosé nieba, zaczerpnieta z kosmografii Sta-
Tego Testamentu, sugeruje nam, ze niebo jest potozone ponad
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nami, w gérze, stosownie do trzech — pietrowego schematu $wiata:
niebo, ziemia, pieklo. Tak sobie wyobrazano wszech$wiat w $red-
niowieczu i za ta wizja poszedt malarz Sadu Ostatecznego w
Gdansku. Dzisiaj tego topograficznego podzialu nie przyjmujemy,
bo nie wiemy, co jest w kosmosie w gérze, a co na dole. Nieho
nie jest jakim$§ wiecznym miejscem poza Swiatem, ani metafizycz-
ng sferg, otwartg dopiero przez Wniebowstepujacego Chrystusa 70.
Zwigzane z Drugim Adamem nie jest zadng przestrzenig, ale sta-
nem spotkania z Chrystusem, stanem wizji uszcze$liwiajacej Boga,
peiniag miloSci Bozej i wieczystej radosci. Szezesliwo§é wieczna
jest zwigzana z chwalebnym czlowieczenstwem Chrystusa w Spo-
sOb przyczynowy a nie chronologiczny, dlatego ludzkosé osigga-
jac niesakramentalny (jednak z ustanowienia Bozego pochodzacy)
chrzest pragnienia, od poczatku swego istnienia mogta wchodzié
do pokoju Bozego. Stycznoéé z Chrystusem bedzie nie tylko indy-
widualna, ale takze dokona sie we wspélnocie z cala odkupiong
ludzkoScia. Przyjrzyjmy sie teraz, jak sobie Memling wyobrazat
niebo stosownie do pojeé przyjetych w jego wieku.

W OCZEKIWANIU NA PRZYJECIE PRZEZ SW. PIOTRA

Do nieba prowadza krysztalowe schody wiszace nad przepascia,
ktéra czyni je niedostepnymi, nieosiggalnymi dla niepowotanych;
podtrzymywane sa przy pomocy tylko jednego stopnia opartego
o skalisty grunt. Ten podpierajacy a lezacy z boku stopien prowa-
dzi do krysztalowej wielobocznej platformy poprzedzajacej wejscie
na wlasciwe schody. Na tej platformie stoi §w. Piotr apostol jako
klucznik niebieski; twarz jego jest okolona krétka broda, a ty-
siejacg glowe zdobi korona wloséw. Apostot jest ubrany w obcistg
jasna tunike i odziany w swobodnie opadajacy z lewego ramienia
kolo prawego biodra plaszcz ciemnego koloru. W lewej rece oslo-
nietej plaszczem trzyma §w. Piotr wielki klucz, a prawg reka
chwyta za dloni kleczacego przed nim mezczyzne, ktérego broda
jest pokryta leciutkim zarostem.

Krysztalowa platforma przedluza sie w glgb w strone pola
zmartwychwstania, skad dochodza do §w. Piotra trzy pary wy-
branych. Na drugim koncu platformy stoi §éw. Michal archaniol
jako psychopompos przewodnik dusz do nieba, ktory zastgpil
starozytnego Hermesa 7!. Odziany w wzorzyécie ozdobiong dal-
matyke, podnoszac wysoko ponad swa glowe kolanka dwoéch diu-
gich opadajacych w do6t skrzydel, swa opieke, jaka wykonuje

" Ratzing er, Wprowadzenie, s. 259.

" F. Cumont, Les Vents et les Anges psychopompes. W: Pisciculi.

Studien zur Religion und Kultur des Altertums, Franz Joseph Délger
zum 60 Geburstag, Miinster 1939 s. 79.
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nad wybranymi do nieba wyraza w ten spo.séb, ze dotyka prawa
reka plecow mlodzienica z grupy, ktora juz weszla.z 'platformy
na niebieskie schody, a lewa reke ktadzie na Tamieniu panny,
idacej w ostatniej parze przed platforma. T\fs/arz jego jest zupelme
podobna do oblicza archaniola waznika w srodkowym obrazu-e..

Sw. Piotr przerasta swym wzrostem inne postacne'wystepumce
na tym skrzydle; §w. Michat archaniol nat9rmast s-tomcy qa.drl'x'—
gim koncu platformy przewyzsza otoczenie o wiele mniej niz
apostot. - )

Pierwsza para przeznaczonych do nieba, ktora \fveszla na plrat-
forme miedzy $w. Piotrem a $w. Michalen} archap‘lo}em to dwoch
przyklekajgeych. Jeden, juz wyzej wspomniany, nieco starsgy czlg-
wiek zgina przed $w. Piotrem lewe kolano. I’,ewa ?eka opiera sie
na prawym udzie, prawice za$ wyciaga do $w. 1?10tra, ktor_y go
chwyta swa prawa reka za dlon i jakby podnosi. Przypoqunajg
sie stowa, ktére éw. Piotr wypowiedziat do chromego w Pieknej
bramie $wiatyni jerozolimskiej: ,,W imie Jezusa Chrystusa Na_z'a—
renskiego wstan a chodz”. I ujawszy go za.prawa”reke podnidst
go i natychmiast umocnily sie golenie jego i stopy” (Ac 3, 6—T1).
Obok tego czlowieka w poblizu archaniota przykle.ka. na prawe
kolano mlodzieniec z rekoma podniesionymi przed siebie na wzor
Jezdzca delfickiego. o

W drugiej parze postepuje dwoje orantéw. Stojacy blizej nas
mlodzieniec, obrécony tylem rozklada rece w :antyczny‘m gescie
sakralnym, a na prawo od niego zblizajaca sie do pierwszego
stopnia schodéw panna z rekami zlozonymi przed soba nqodh sie
poboznie. Z jej oblicza mozna wyczyta¢, ze zar.nodlona nie zda]'e
sobie sprawy ze swej nagoSci. Ostatnia -trzecm para to dwoge
pudentéw. Kroczacy na ostatku mlodzi.em.ec lewg reka zaslan?a
swa nago§é, a prawa wyciaga przed siebie. Kryje swa postacia

" stojaca za nim panne, ktéra na wzér Venus Medycejskiej lewa

reke podnosi do piersi, a prawa kladzie na lonif:. Zdajg sie, ze
malarz $wiadomie zamierzyl zestawienie tych dwoch‘ panien, cze-
kajacych na przyjecie przez $w. Piotra: jednej qzieC}e?o poboznej
nie uswiadomionej w sprawach ciala, nie okazujacej zadpego za-
zenowania i drugiej §wiadomej swego uroku zmyslowego i dlatego
wstydzacej sie. .
Sze§¢ nagich postaci wpatrzonych jest w 'oblicze sw Plo‘tra,.
Lecz to nie wyczerpuje pragnien ich serca. W ich l?osta01ach.w1da}c
oczekiwanie tego spotkania i tego szczeScia, ktqre spod_zuewa;q
sie uzyskaé w zjednoczeniu z Bogiem. ,Dusza moja pragnie Boga
zywego, kiedy ujrze oblicze Boze?” (Ps. 42, 3). '
Tablice tryptyku sa pokryte wielu dziesigtkami aktow, nigcrlz;1e
Jednak nie maja one tego piekna, jakie widzimy w tych szesciu
Postaciach stojacych przed $wietym Piotrem. Artysta wyraza tu
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swe przekonanie, ze wtopienie sie w boska doskonalos¢, i piekno
nalezy do glebokich warstw naszej religijnosci. Podziwianie piekna
nalezy do szczytow kultury, jego widok daje szcze$cie czlowiekowi.
Malarz daje nam poznac¢, ze czlowiek, ktéry na ziemi cieszy sie
pieknem wizualnym, jak i pieknem muzyki czy pieknem stowa
pisanego nie bedzie pozbawiony tego szczescia i w niebie, gdzie
samym pieknem, jego wzorem i zrodlem bedzie Bog. I rzeczywi-
$cie na twarzach oséb grupy piotrowej maluje sie pokdj i szczescie.
Mozna stwierdzié¢, ze w tej grupie odbija sie silnie wplyw Rene-
sansu, ktéry tu na Polnocy posiadat podwoédjne oblicze, wyraza
po pierwsze idee nowych narodzin czlowieka dla Boga, a po
wtore 1gczyl z tym wspoiczesnie pod wplywem Poludnia synteze
klasycznej kultury Grecji i Rzymu. Synteza ta nalezala do naj-
bardziej twoérczych w dziejach ludzkiej cywilizacji 72.

U stop blogostawionych rozciaga sie lgka niebianska ozdobiona
kwiatami 73. Przed schodami naprzeciw $§w. Piotra rozwinela sie
lilia (Lilium candidum), jak gdyby wyrazajac, ze warunkiem
wejScia na schody wiodgce do nieba i przyjecie przez $§w. Piotra
jest niewinnos$é i czystosé. Poza $§w. Piotrem rzucona na schody
r6za zdaje sie oznaczaé, ze po manifestacji stanu niewinnosci
wybrani przechodza w kraj wiekuistej miloSci. W poblizu lilii
zakwita mniszek pospolity (Taraxacum officinale)74. Obok lewej
stopy oranta blyszezy jeden kwiat gruszyczki (Pirola uniflora) 75,
a obok prawej stopy salatnik le$ny (Mycelis muralis) 76.

Wreszcie na kraju sceny rosnie lubigey obrzeza lasow i Ilak
jaskier wielokwiatowy (Ranunculus polyanthemos) 77.

Taki pokryte kwiatami sa symbolem jasno$ci dnia Panskiego.
,Dies venit, dies Tua, in qua reflorent omnia” — modlono sie
rano w modlitwie brewiarzowej.

WSTEPOWANIE DO NIEBA

Niebo nie jest jakim$ miejscem, lecz jest spotkaniem z Bogiem,
a poniewaz Bog przekracza wszelkie nasze wyobrazenia, dlatego
tez nie potrafimy ludzkimi stowami opisaé¢ jak niebo wyglada.
Spotykami sie jedynie z mowa symboliczng na temat nieba. Jan
van Eyck w swej Adoracji Baranka przedstawil niebo jako kwiet-

2?2 Werner Jaeger, Humanizm i teologia (wstep napisal Marian
Plezia), Warszawa 1957 s. 28.

B Lottlisa Behling, Die Pflanze in der mittelalterliechen Malerei,
Weimar 1957.

“J, Rostafinski i O. Seidl, Przewodnik do oznaczania roslin,
wyd. 20 Warszawa 1973 s. 366 ryc. 486.

% Tamze, s. 347 ryc. 330.

76 Tamze, s. 386 ryc. 487.

77 Tamze, s. 69.

6. H. Memling, Tryptyk ,Sad Ostateczny”. Grupa Chrystusa Krola.
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na lgke. Odbilo sie w jego obrazie umilowanie kwiecia jakim je
darzyli mieszkancy Flandrii, w ktérej okolice niektérych miast
sg prawdziwym rajem kwiatow. Lake kwietng znajdujemy row-
niez w obrazie nieba u Memlinga. Wazniejszg jest jednak sym-
bolika w ksztalcie géry. Juz w czasach przedhistorycznych czio-
wiek pierwotny uwazal gory jako miejsce spotkania z nadziem-
ska Rzeczywisto$cig. Na terenie Mezopotamii stawiano w staro-
zytnosci $§wiatynie Boze na sztucznych gérach zwanych zikhuratami.
Na ich szczyt prowadzily schody i rampa. Pismo $w. Starego Te-
stamentu zapisalo opowiadanie o $nie Jakuba, ktéory widzial dra-
bine stojaca na ziemi a siegajaca do nieba oraz anioléw Bozych
wstepujgeych i zstepujacych po niej (Gn 28, 12). Dalsze przekazy
biblijne przedstawiajg niebo jako $wieta goére Syjon. U proroka
Izajasza czytamy: , 1 bedzie w ostateczne dni przygotowana goéra
domu Panskiego na wierzchu goér i wywyzszy sie nad pagorki.
I poplyng do niej wszystkie narody, pojda tez liczne ludy i rzek-
ng: Chodzcie a wstapmy na goére Panskg i do domu Boga Jaku-
bowego i nauczy nas drég Swoich i bedziemy chodzi¢ $ciezkami
Jego. Bo z Syjonu wynijdzie zakon, a slowo Panskie z Jeruzalem.
I bedzie sadzil narody i bedzie strofowat ludow wiele” (Iz. 2, 2—3).
O gobrze Syjon 1 niebieskim Jeruzalem poucza nas w Nowym
Testamencie list do Zydéw: ,PrzyszliScie do géry Syjon i do
miasta zyjacego Boga, niebieskiego Jeruzalem i do chéru wielu
tysiecy anioléw. I do ko$ciota pierworodnych, ktérzy spisani sag
w niebie i do Boga Sedziego wszystkich i do duchow sprawiedli-
wych, ktérzy osiagneli juz doskonalos¢ i do Jezusa posrednika
Nowego Testamentu i do pokropienia krwi, ktéra glo$niej mowi
niz Ablowa” (Zyd 12, 22—24)78. Koéci6t w liturgii godzin modli
sie przy wspomnieniu wielu $wietych: ,constitutus est in monte
sancto ejus” albo ,requiescet in monte sacro Tuo” (Ps 14, 1).
Wejscia na $wieta goére strzeze $w. Piotr z archaniolem $w. Mi-
chalem. Ta rola obu $wietych nie ma zadnej podstawy biblijnej,
bo stlowa Chrystusa zwrécone do $w. Piotra o ,kluczach krolest-
Wwa niebieskiego” (Mt 16, 19) odnoszg sie do kierownictwa Kos-
ciolem przez apostota, a nie do funkecji klucznika niebios. Idea
straznikéw nieba a takze podziemia zaczerpnieta zostala ze §wiata
kultury helllensko-rzymskiej; wedlug wierzen tego kregu wroét
Hadesu strzeg? trzechglowy pies Cerber.

Dalszy cigg wedréwki niebieskiej rozwija sie u Memlinga w ten
Sposéb, ze po przyjeciu przez $w. Piotra podaza po schodach do
gornego niebieskiego Jeruzalem pieé par blogostawionych. U samej
801y schodéw stanelo przed dwoma aniolami pierwsza para, aby
od nich otrzymaé¢ szate chwaly. Ostatnia para znajduje sie w
N

an_Por. T. Rakoczy, Rzeczywisto$é eschatologiczna w liscie do He-
ajezykéw, ,, Analecta Cracoviensia” I (1969) s. 157—162,
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dolnej czeéci schodéw obok §w. Piotra. Miedzy tymi dwiema
parami znajduja sie jeszcze trzy, mionowicie druga z rzedu, kto-
ra sie przygotowuje do podejScia w strone anioléw naktadajacych
szaty, trzecia para jeszcze nie gotowa, i czwarta, ktéra idzie bo-
cznym duktem schodéw za $wietym Piotrem. Dwaj aniolowie
obdarzeni przywilejem nakladania szat na przyszlych obywateli
nieba, stoja obréceni w strone wybranych. Jeden z nich, na lewo,
ubrany w dalmatyke unosi sie na tle chmury nad przepascia,
podnoszac skrzydia do fruwania, a drugi ubrany tylko w albe stoi
na gornej platformie drogi niebieskiej ze skrzydiami opuszezo-
nymi. Obaj aniolowie nakladaja szaty chwaly przez glowe dwom
nagim mlodziencom, aby na poklad przed bramg nieba weszli
ozdobieni okryciem godowym, ktérego Chrystus zada od Swych
wspolbiesiadnikéw (Mt 22, 11—13). Szaty ich obmyte we krwi
Baranka (Ap 8, 14) sa szatami zbawienia (stolae salutis). Za mlo-
dziencami aktualnie odziewanymi przez anioléw przygotowana
jest do podejécia druga para: oboje obréceni do nas tyltem, jak
zreszta wszystkie inne pary znajdujgce sie na schodach niebieskich.
Mlodzieniec prawa reka lekko dotyka obfitych wloséw spadaja-
cych z glowy jego towarzyszki, ktora czekajgc w skupieniu nie
wiele zwraca na niego uwagi.

Inaczej jest ustawiona nastepna, juz trzecia para oczekujacych
na okrycie swej nago$ci. Mlodziutka dziewczyna postepuje za
mlodzienncem z tylu a nie obok niego. Glowe ma ozdobiona wto-
sami, ktore sie rozdzielaja na dwa strumienie zarzucone przez
ramiona na przednig strone ciala. Mlodzieniec przed nig idacy
wyciaga reke do tylu, aby nia pochwyci¢ réwniez lewa reke swej
towarzyszki.

Czwarta para zdazajacych po odzianie przez rece anielskie to
dwaj mlodzienicy idacy réwnym krokiem bocznym ciagiem schodéw
niebieskich. Wlasnie mineli postaé $w. Piotra. Mlodzieniec wste-
pujacy na lewo trzyma sie lewa reka zelaznej poreczy sporza-
dzonej z okraglej sztaby. Porecz to chroni go, by nie spadl do
przepasci z zawieszonych w przestworzach schodéw. Na lopatce
mtlodzienca idacego z prawej strony $w. Piotra opiera swa dlon
panna z ostatniego szeregu $rodkowej grupy.

Ostatnia pigta z rzedu para idacych schodami niebieskiego
Jeruzalem to panna mijajaca §w. Piotra z bujnie z tylu rozpu-
szczonymi wlosami i obok niej na prawo postepujgey mlodzieniec.
Obraca on glowe ku $§w. Piotrowi; jest jedynym z calej grupy
dziesigciu znajdujacych sie na krysztattowych schodach niebieskich,
ktory utrzymuje lacznosé ze $w. apostolem i wigze swojg grupe
z szOstka zebrang w poczekalni $w. Piotra, oczekujgcg na pochdd
po Swietych gradusach ku progom nowego Syjonu. Lacznosé tych
grup podkresla takze Archanio! Michal w ten sposob, ze — jak
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wyzej wspomniano — kladzie prawa reke na plecach ogladajacego
sie mlodziefica z ostatniej pary na schodach, a lewa reka dotyka
ramienia panny idgcej na koncu dolnej grupy. Dotkniety przez
archaniola mlodzieniec kladzie lews reke na rozpuszczonych wlo-
sach swej towarzyszki idacej obok niego w bliskosci $w. Piotra,
a ta znowu lewa reka dotyka prawej lopatki opisanego juz mlo-
dzienca, ktéry kroczy bocznym duktem schodéw poza $w. Piotrem.
W ten sposéb powstal rytm lacznosci, wiazacy tych, ktérzy_ po-
dobnie jak aniolowie na drabinie Jakubowej wstepuja ku niebu.
Podzial sprawiedliwych idacych w strone miasta Bozego zostal
dokonany wedlug kryteriow formalnych. Nie mozemy poznaé,
jakimi cnotami wybrancy Bozy za zycia ziemskiego sie odzpa-
czali. Nie mozemy z pewnoécig okre§lié, czy rzeczywiscie pobozna
panna ze zlozonymi rekoma oznacza pietas, inna wstydzqc:a\ .sie,
podobna do Venus Medycejskiej a takze i mlodzieniec oslama]ac,y
sie reprezentuja — skromnos$é (pudicitia), piekny akt kourosa obro-
conego do nas tylem w postaci oranta — modlitwe (oratio) a pOfi—
niesienie przez §w. Piotra starszego czlowieka dobro¢ (misericordic,
bonitas). Jeszcze trudniej co§ powiedzie¢ o tych, co sg na schodach.
Czynnik woli i afektu jest zaznaczony przez wartosci dotykowe.
Trzymanie sie za rece, polozenie dloni na plecach czy Iopatkagb
sasiadujacych oséb jest wyrazem wspoélnej rado$ci i gratulacji.
A podstawa jej wzajemna przyjazn i mitoé¢, uduchowiona i usz%a—
chetniona, bo wspolne ukochanie Boga polgczylo wszystkich Swie-
tych w jedno.

NAGRODA SWIETYCH

Przydzielenie nagréd za szczegblne czyny i spelnienie zadan
na ziemi odbywa sie na podium przed brama nieba. Na_plgtfor—
mach przed portalami koSciolow rozpoczynaly sie w éredmovyleczu
koronacje wladcow, takze w naszym obrazie koronacje Swietych
dokox{uja sie przed bramami s$wietego niebieskiego Jeruze‘llemA
Posuwajacych sie przez platforme nieba w tryptyku memlingo-
wym wybrancow Bozych wita trzepot podniesionych skrzydel
anielskich. Obaj aniotowie koronatorzy sa ubrani w alby. z tym
Ze aniol stojacy na prawo zarzucil na wierzch kape splq‘Fq na
przedzie duza brosza, na ktérej widaé wyobrazenie postaci sie-
dzgcej na tronie. Posta¢ ta ma na glowie czapke ostro zakonczona
(w formie wschodniej), lewa reka opiera sie o porecz krzesita, a
Prawa podnosi jakby do blogostawienstwa. Chyba to jest swiety
Starego Zakonu, najpewniej pater fidei nostrae Abraham, zawsze
Zywy w dziejach chrzescijanstwa, bo na jego lono przenosza sig
Zbawieni (Ek 16, 22—24).

Z grupy czterech anioléw stojacych na poczatku platformy
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przed bramg nieba: dwoéch westiariuszéw i dwéch koronatoréw —
ci co znajdujg sie na kraju sg ubrani bogaciej (w dalmatyke
i kape), a ci co wewngtrz ubogo (w samg tylko albe). Ten
symetryczny uklad kompozycyjny byl chyba przez artyste za-
mierzony.

Na polu przedbramnym nieba znajduje sie osiem o0s6b. W same]
bramie na jasnym tle widaé¢ tiare pontyfikalna, co wskazuje na
to, ze calej grupie przewodzi papiez. Obok wpada w oczy purpu-
rowy kapelusz kardynala, majacy asyste dwéch duchownych. Za
ta czolowka posuwa sie dwéch tonzuratéw-zakonnikéw. Owe szesé
0sob otrzymato juz oznaki honorowe swej ziemskiej dzialalnosci.
Dwaj ostatni znajdujag sie miedzy aniotami koronatorami, stoja-
cymi na kraju goérnej platformy. Aniol z lewej strony naklada
infule biskupowi ubranemu juz w kape, a na prawo aniol nawdzie-
wa toge profesorowi teologii.

Teksty modlitw koscielnych w dniu $wietych Parskich przypi-
sujg im przyjecie po przyjsciu do nieba kosztownej korony chwaly!
»Ad portas paradisi coronavit eum”. ,Posuisti in capite eius co-
ronam de lapide pretioso” (Ps 20, 4)7. Korona ta ma byé ze
ztota, dlatego nazywala sie ,aureola”. Ozdobg za$ tych koron
mialy by¢ drogie kamienie. U Memlinga jednak pojawia sie
akceptacja zadan i misji w $wiecie, dlatego zamiast drogiej ko-
rony aniolowie nakladaja zbawionym oznaki ziemskich przezna-
czen. PrzeSwieca tu optymistyczne wejrzenie na prace i obowigzki
cztowieka. F.aska boska bowiem dosiega nie tylko czlowieka, ale
poprzez niego réwniez i jego dziela. W ten sposéb rozszerza sie
zasieg milosci Bozej.

Aureola jest oznaczeniem symbolicznym. Wedlug §w. Tomasza
z Akwinu jej istote stanowi szczegélna radoéé z dziet dokonanych
przez swietego, ktére maja racje wybitnego osiagniecia (Suppl.
g. 96, a. 11). Poniewaz Memling zachowujac Sredniowieczng hierar-
chi¢ spoteczenstwa, wprowadza do nieba najpierw przedstawicieli
Kos$ciota w liczbie oémiu, do ktérych szczegélnie nalezy strzeze-
nie nauki objawionej i gloszenie jej ludzkosci, dlatego do nich
przede wszystkim nalezy corona doctorum, przeznaczona w Pi§mie
sw.: ,A ktorzy uczeni beds, $wieci¢ beda jako $wiatloéé utwier-
dzenia, a ktorzy ku sprawiedliwoéci wprawiaja wielu jako gwiazdy
na wieki wieczne” (Dn 12, 3).

W przeciwstawieniu do poprzednich grup, ktére maja duzo dy-
namiki w ruchach, ukoronowani posuwaja sie z wielkim spokojem,
w ciszy i z pewnym dostojenstwem. Kazdy z nich jest nastawiony
na spotkanie z Stworca, zdaje sie moéwié slowami psalmu 111

" ,A gdy sie okaze ksiaze pasterzy, otrzymacie niewiednacy wieniec
chwatly (gloriae coronam)” I Piotr 5, 4.
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(9): ,,Bede chodzil w obecnosci Boga w krainie zy]ac,:’yc ” i slowami
psalmu 122 (1): , Do domu Pana pé]fle Z radoscaa,_ . w
Na lewym skrzydle tryptyku widzimy 24 zbawionych: 6 prz
$w. Piotrem, 10 na skali niebieskiej i 8 kroczacych w koronach
chwaly. Liczba 24 zbawionych wyraza zapewne pewng kompl-et—
no$é, podobnie jak ilos¢ 24 starcow apokaliptycznych, wspomnia-
nych przez §w. Jana apostola (Ap 4, 10—.——1.1; 5, 8—9), ’pr.zedslt:zwll{z;

caly zesp6t adorujacych Zbawiciela w niebie. Jest to.s'wuat udz
odkupiony przez Chrystusa, ktéry przez swego Zbaw1c1e_la powra-
ca do Boga w calym swym pieknie, przywréconym dzieki prze-
jacej sile taski.
tWBI(;ZEI(J:ng;gO wkraczajacego w progi niebies'ki’e sg zwrbcone slo-
wa Chrystusa: ,,Stugo dobry i wierny — wejdz do wesela Pana
i 25, 21 1 23). o
th%::,ys'(cytzdaje sie IZrzy malowaniu skrzydel podque jak przy
gtéwnej tablicy wyrazit swe przekonanie, ze na Sadzie O§tatecznyén
wiecej bedzie potepionych niz zbawionych, bo na 24 idacych do
nieba na lewym skrzydle umiescit na prawym 32 stragconych do
piekla.

BRAMA NIEBOS

ki portal nieba80 na goérze $wietej, do ktorego juz doszli
wﬁggnci, pfzedstawia rodzaj przedsion_ka r.lakryteg.o okrag?yr’n sdklie-
pieniem, w glebi ktérego nad odrzwmr;u przedzielonymi srof o-
wym filarem (trumeau) widnieje rzeéblor‘xy tympanon. Na ron-
cie za§ tego przedsionka w goérze jest umieszczony Wlmpe;g troj-
katnie zakonczony. Przedsionek ten jest wcas.mqty,rr.uedzy wa go-
tyckie ryzality, ktére u géry wybiegaja w d\.me sztes.cmboczne w;ezg.
Kazda z tych wiez posiada u géry po dwie szesc1ochzne' ga e;;e
straznicze. Poza wimpergiem biegnie mur laczacy obie wieze. Na
przedzie tego muru widaé laskowania zakonczone ostrymi tukami,
a na wierzchu kwiatony o ksztalcie lilii heraldycznych. Wewnatrz
m j drazony chodnik dla strazy. o '
111\;‘; {:f:zowzd ?oran?y zieje wielka przepas¢ zapewniajaca pezple-
czenstwo bramie. Ze brama wigze sie z polgionym za nia mlas‘tem
$wiadezy o tym widoczna na prawo od nlgj okrggla posta.wmnha
w stylu romaniskim wieza miejska z szeregiem okien podluznych,

#0.°BY, niebios jako portal gotycki przedstawﬂ, w r. 1435 §tefan
Lochne?'rrzﬁm. 1451), ktéry dla kosciota 's',w. Wawrzynca w Kolomx’wy-
malowat Sad osateczny, obecnie rozdzielony na trzy muzea.._Glpvgna
tablica znajduje sie w Wallraf-Richartz Museum w Kolonii, jedno
skrzydlo w Stidelsches Museum w Frankfurcie n/M, a drugl_g w Snta—
rej Pinakotece w Monachium. O. Férster, Ein Maler zu Kdln, Min-
chen-Kgln 1941; H. Kaufmanu, Stefan Lochner, Bonn 1952.
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sklepionych okragto ze szczytem ozdobionym spiralnymi liniami
i zakoneczonym blankami.

W portalu niebieskim, ubogaconym rzezbg kamienng, oczy na-
sze pocigga samo wejScie do nieba. Podwoéjne drzwi bramy zostaty
otwarte do wnetrza. Widzimy je tylko w lewym otworze; sa one
drewniane, okute trzema parami wgséw gotyckich. Filar gotycki
dzielagcy wejscie jest wzmocniony dostawiong na przedzie wezsza
potkolumng, zakoniczong u gory okragtym kapitelem ozdobionym
lis¢mi z debu. Dwie kolumny widoczne z tylu $§rodkowego filara
wskazujg, ze za portalem znajduje sie jakie§ podcienie. Istnieje
hipoteza, ze to moze jest aluzja do dwoéch kolumn Constantia i For-
titudo, ktére staly przed $wiagtynia jerozolimska 8!, Przez oba
otwory drzwiowe przes§wieca zlotawe tlo pustego nieba.

Rzeczywiscie niebiosa poza portalem sa puste, caty bowiem
widok nieba zostal przeniesiony na zewnatrz portalu. Takie prze-
niesienie chwaly Bozej z apsydy czy kopuly koSciola na zewnetrz-
na strone portalu dawno juz bylo praktykowane w sztuce $red-
niowiecznej, szczegoélnie to dotyczylo wielkich koSciolow zwlaszcza
katedralnych. Poniewaz niebo w tryptyku Memlinga zostalo ujete
architektonicznie, dlatego zwyczaje wzigte z architektury artysta
przeni6ést do swej koncepcji przedstawienia nieba. Swieci kieruja
sie do bramy niebieskiej, a niebo wyszlo naprzeciw nim.

Swieci ida na spotkanie z Bogiem, ktory daje najwyzsze szcze-
Scie ogladajacym Go. , To jest zycie wieczne — poznanie samego
prawdziwego Boga” (J 17, 3). Swieci Go ujrza ,jako jest” (I J,
3, 2). Beda upojeni hojnoscia domu Bozego i strumieniem rozko-
szy Bozej napojeni (por. ps. 35, 9).

Na Scianie trojkatnego wimpergu, na ktérego bokach przebie-
gaja zabki, a na szczycie wyrasta spory kwiaton, zostal wykuty
wsérod zdobniczych motywoéw ,rybiego pecherza” spory medalion.
W tym medalionie jawi sie przed nami w plaskorzezbie postaé
Boga, Stworzyciela ludzi. Zostal w tym celu wybrany moment
stworzenia z boku Adama matki Ewy, aby nam pokazaé oboje
rodzicow calej ludzkosci, ktorej dzieje zbawienia poprzez eschatolo-
giczne dopelnienie zostaly na tryptyku przedstawione. Anthropo-

_krator Bog uformowal Adama na swoje podobienstwo, by potem
przybra¢ jego forme cielesna z pochodzacej od niego Dziewicy
Marii.

8 Wedtug Ksiegi Kronik (II, 3, 15—17) Salomon ,przed drzwiami
tez kosdcielnymi dwa slupy — same tez stupy postawit w przysionku
kosSciota, jeden po prawej a drugi po lewej stronie; ten, ktéry byt po
prawej stronie nazwat Jachin, a ktéry po lewej Booz”. Ksiega Ezechiela
40, 49 W ten sposéb opisuje front $wiatyni jerozolimskiej: ,Po oémiu
stopr}lach wstepowano do niej, a stupy byly na czotach, jeden stad, a
drggl zowad”. Por. Walicki-Biatostocki, Sqd ostateczny 1973
S. .
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Wcielenie Syna Bozego bylo wezlowym wydarzeniem w historii
$wiata i ludzko$ci. Pojawienie sie Jego na ziemi to najwazniejszy
moment historii naszego zbawienia, a mozemy go odczyta¢ na
tympanonie, jaki znajduje sie nad wejSciem, gdzie jest wyobrazony
siedzgcy Chrystus, Krol chwaly (Maiestas Domini)82. Na diuga
szate Zbawiciel ma zarzucony plaszcz w ksztalcie kapy, zapietej
brosza na piersiach, na glowie za$ czapke z korong. W prawej
rece trzyma berlo zakonczone lilijka heraldyczna, znakiem wiadzy
przejetym z Egiptu, a lewa reka polozyt na kolanie. Obok lokcia
prawej reki Chrystusa przy tronie stoi pulpit, na ktéorym jest
polozona apokaliptyczna ksiega zycia opatrzona siedmiu wiszgcymi
pieczeciami. Kodeks jest otwarty. Ponizej pulpitu u nég Chrystusa
lezy Baranek, sprawca otwarcia ksiegi (Ap 5 i 6). Symbol Baranka
przypomina zbawcza $mieré Chrystusa na odkupienie ludzi. Chry-
stus wystepujgecy w rzezbie tympanonu jako Zbawiciel jest wraz
z tronem, pulpitem i Barankiem otoczony mandorla, powstalg z
poznoklasycznego triumfalnego wienca kwiatowego 83. Mandorla
posiada ksztalt migdalu. Tron Bozy i Baranek jest traktowany
jako jedna caloéé. Bég i Chrystus sa jednakowo okazani; Boég ob-
jawia sie w Chrystusie a Syn dopelnia sie¢ w Ojcu. Wewnatrz
mandorli widniejg lekko zarysowane promienie, a na lewo od
tronu sylwetka gotebia Ducha $w. Z postaci Chrystusa przeswieca
lumen numinosum (Ap 1, 16).

Na zewnatrz tej mandorli towarzysza Chrystusowi cztery pa-
trzace na wprost uskrzydlone znaki ewangelistow. Na dole dwa
zwierzeta oparte o podstawe; na lewo lew, symbol §w. Marka, na
prawo wé! — $w. Rukasza. Dwa inne znaki ewangeliczne znosza
sie w gorze: na lewo orzel sw. Jana, a na prawo aniol, a raczej
cztowiek skrzydlaty éw. Mateusza. Wszystkie istoty posiadaja ban-
derole: na dole tasma lezy na gruncie, w gorze orzel trzyma wste-
ge w dziobie, a aniol w rekach. Cztery apokaliptyczne symbole
oparte s3 o wizje proroka Ezechiela (Ap 4, 7; Ez. 5, — 25) otrzy-
muja silny akcent jednoSei czteroksztaltnej ewangelii. Polgczone
z tronem Chrystusa oddaja czes¢ Chrystusowi i zarazem symbo-
lizuja ewangelie, ktora wyszta od Chrystusa na caty $wiat 84.

Przed tympanonem na okraglym sklepieniu przedsionka portal.o~
wego cztery pary anioléw adorujg Krola Chwaty. Kazdy aniol

82 R. Berger, Die Darstellung des thronenden Christus in der ro-
manischen Kunst, Reutlingen 1926.

8 K. Baus, Der Kranz in Antike und Christentum, Bern 1940.

8 Cztery symbole wok6t tronu Chrystusa oznaczaly w Sredniowieczu
réwniez znamiona samego Zbawcy. Didron wyczytal w ewangeliarzu
Paryskim z XIV wieku nastepujacy trojwiersz:

,Quattuor haec Dominum signant animalia Christum
Est homo nascendo, vitulusque sacer moriendo,
Et leo surgendo, caelos aquiaque petendo”.
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jest ubrany w albe i kleczy w modlitewnym ulozeniu na balda-
chimowej konsoli, to jest na takiej konsoli, ktéra pod spodem ma
baldachim kamienny stuzacy do nakrycia nizej znajdujacej sie
osoby. Aniolowie kryja sie od stép wyzej kolan za parapetami. Z
jednej strony archiwolty pomiescity sie dwie pary anioléw i z dru-
giej rowniez dwie. U gérnych par anielskich zauwazamy, ze oprécz
zwyklych skrzydel posiadaja druga pare, ktéra zastaniajg swe
fona. Sa to zapewne serafini sze$cioskrzydlni, u ktérych jedna
para skrzydetl jest niewidoczna (Iz. 6, 2). Tych o$miu anioléw wraz
z aniolem znaku ewangelicznego §w. Mateusza (obok mandorli)
przedstawiaja zapewne dziewie¢ chéréw anielskich 85,

Chrystus opiera swe stopy na okraglym abakusie pétkolumny
przylegajacej do $rodkowego filara bramy niebieskiej. Na plycie
naznaczony zostal napis typowy dla obrazéw Pantokratora: ,Rex
Regum”. Zbawiciel ukazujac sie na tympanonie wyraza symbol
bramy nowego zycia, ktéra otwoerzyl przez swoje zmartwychwsta-
nie. Tkonografia wschodnia przedstawia przeciez zmartwychwstanie
Chrystusa jako otwarcie w otchtani bramy szcze$liwosci wiecznej.
Syn Czlowieczy zjawiajacy sie na tympanonie w glorioli §wiatta
wita zmartwychwstalych jako pierworodny z umartych (Ap 1, 5)
i jako ich starszy brat w zmartwychwstaniu primitiae dormientium
(I Kor 15, 20). Baranek Bozy u stop Chrystusa jest symbolem
ich przejScia paschalnego przez $mieré do wiecznogei. Wieczorny
hymn wielkanocny glosi: ,Jam Pascha nostrum Christus est, Agnus
occisus innocens; Sinceritatis 4zyma, Qui carnem suam obtulit”.

W gornych cze$ciach kamiennych ryzalitéw portalu, ktérych
wystepy wraz ze sklepieniem wimpergu tworza przedsionek bramy,
znajduje sie szereg nisz nakrytych bogato rzezbionymi baldachima-
mi. W niszach tych zasiadaja postacie stanowigce otoczenie Chry-
stusa. Sg to starcy, o ktérych prorokowal Izajasz: ,Bedzie krolowat
Pan zastepéw na gérze Syjon i w Jeruzalem, a przed oczyma star-
cow swoich uwielbiony bedzie (Iz 24, 23). Tradycja otoczenia Boze-
go zlozonego ze starcow odezwala sie w ksiedze Apokalipsy Jano-
wej ,Dwudziestu czterech starcéw i padlo przed siedzagcym na tro-
nie i klanialo sie zyjacemu na wieki wiekéw i porzucato korony
swoje przed tronem, moéwigc: Godzien jeste§, Panie, Boze, nasz,
wzia¢ chwate i cze$é¢ i moe” (Ap 4, 10——11). W innym miejscu tejze
Apokalipsy czytamy: , Dwudziestu czterech starszych upadlo przed
‘Barankiem, majac kazdy cytre i czasze zlote pelne wonnoSci, kto-
rymi sa modlitwy $wietych. I Spiewaja piesn nowa, méwige: Go-
dziene$, Panie, wzigé ksiege i otworzyé pieczeci jej, bo byte§ za-
bity i odkupile§ nas Bogu przez krew Swoja (Ap 5, 5—9). Starcy
siedzacy w niszach bramy niebieskiej posiadaja korony. Czterech

8 Schiller, Ikonographie, B. 3 s. 246.
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z nich gra na instrumentach muzycznych i ci. m‘ajg korony na g%o-
wach, inni korony zdejmuja, niektorzy polozyli je u squh stop.
Podol;ieﬁstwo starcow z obrazu nieba na tryp'tyku. Memlinga ze
starcami apokaliptycznymi jest wielkie, bo p,os1{ada3a koro.ny, po-
rzucaja je, maja instrumenty muzyczne. Cho¢ nie \,Ns.zys.tkle n1§z§
wida¢, wywnioskowa¢ mozna, ze ich jest '12.- Mies$ci sig W X;g
tylko polowa liczby starcow, ktérych wymienia Ap‘ok,ahp.sa. do
jest to ,pars pro toto”, albo artysta dopuszczal mysl, ze druﬁza
dwunastka znajduje sie ukryta gdzie§ w struktcurze bramy. W kaz.-
dym razie liczba 12 starcow moze by¢ zestav_&zlona z takg samag li-
ciba apostoléw na sasiedniej tablicy centralnej'. ' ‘ '

Na podwéjnych galeriach strazniczych znajdujacych sie na WiE-
zach flankujacych portal i w chodniku c?bl'*onnym. muru nad b;e}—
ma laczacego obie wieze -— zajmuja mle]sce”an.lolowm’. Zgodnie
z prastara tradycja, siegajaca czasow karohns}uch, k‘tox:a mury
i wieze warowni koécielnych oddawata pod op‘l‘eke.amolow, i 1ch
imionami nazywala segmenty umocnien fortyﬁka}chnych, réwniez
na murach i galeriach miasta Bozego znals;lzly sig rzesze amrolol\:,
nie po to, by go broni¢, lecz by na wzor ht:‘]nz.xhstoyv muzyka
i épiewem chwali¢ Boga na wysokosci, podobm‘e jak sie ’oo (.iz1a—
o }1a ziemi w $wiatyni jerozolimskiej. ,,Chwalcie Pana w Swigty-
ni Jego, chwalcie Go na ﬁrmamencie‘rr.xocy Jego (Ps. 1501 _1).
Wszystkie cztery galerie anielskie na W1ezach sa otoczon izgsc;o};
boczna balustrada, zdobna przeéroczam{ w moty\fv czworolisci Iu
,Tybich pecherzy”. Na nizszych galeriach gran.lczacy?h z w1m1/—l
pergiem przedstawiajacym plaskorzezbe qua Ojca stoi po trzeli
anioléw, ktérzy podobnie jak w Adoracji Baranka Van Eyc 2
w Gandawie nua lewo tworzg grupe $piewaczy, a na prawo .zespol
muzykalny. Spiewacy jako liturgowie qbrani sa W dalmatylklArr%u—
zycy nie wszyscy. Stojac na tle muru nie rozwijaja skrzy(%e .k nio-
lowie $piewajacy pochylaja sie nad Iezaca.na parapecie s(;e;lg'a
chérowa, muzycy zaé w postawie prostej graja na cytrze, mandoli-
nie i wicli. .

t1::\TlaW\;/(;l;szych galeriach, wystawionych na dz%alame z’atmosfery,
na co wskazuje zaopatrzenie ich w rzygacze, st_01 Po dwo'ch treba-
czy, razem czterech, analogicznie do czterech aniol6w ‘trqb.lacych na
Sad ostateczny. Na chodniku za$ nadbramnym ustawilo sie 4 anio-
16w, z ktérych jeden dzwoni, drugi uzywa 1nstru’mentu korbkole'fe—
80, trzeci sypie z gory kwiaty 86, ktére leca w dot na tle medalio-
_—

% Aniol sypie w dot przede wszystkim chabry centarea, ktérych
ukiet tjzysrilg W swym preku, Jednak obok m.edaho.r}u Boga Cl)Jca‘—
=Stwércy zauwazamy kwiaty o symbolice 't_ry‘mtar.nej, ponad glowa
Boza trojlistna koniczyne (trifolium), a ponizej or_hlg (aquzlega) ozna-
Czajacy plomien Ducha Swietego. Tuz nad glowami Swietych unosi sig
Wiat stokrotki, dla swej trwalodci stanowiacej symbol wiecznosci
(bellis perennis).

11 — Nasza Przesziosé
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nu Boga Ojeca, tympanonu Zbawiciela i $rodkowej miedzydrzwio-
wej kolumienki, a czwarty gra na organkach. Na tle nieba podnie-
sione skrzydla wszystkich anioléw w gérnych galeriach i chodni-
kach tworza charakterystyczny grzebien niebianski.

Muzyka anielska w niebiosach jest wyrazem radogci, a takze
nieSmiertelnosci. Wszystko, co ziemskie przemija, a wséréd sztuk
pieknych ona sama pozostaje. Dlatego anioléw muzykujacych tak
tatwo zestawia sie z tematyka eschatologiczna. Stare adagium ta-
cinskie méwito: , Artes cum mundo cunctae pereunte peribunt: in
coelum remeans musica sola manet’ 87,

SYMBOLIKA KOMPOZYCJI ,SADU OSTATECZNEGO” MEMLINGA

Kompozycja ,Sadu” Memlinga nawigzuje wprawdzie do do-
tychezasowych treéci ikonograficznych dotyczacych tej sceny, lecz
ich uklad jest w dziele malarza niezwykly. Artysta porzucil prze-
de wszystkim prawie zawsze stosowany uklad poziomy wydarzen
sadowych, od ktérego nie zdolal sie¢ wyzwoli¢ nawet jego mistrz
Rogier van der Weyden w poliptyku dla Hoétel-Dieu w Beaune
(1442—1451) i ogladang przez siebie wizje echatologiczng zamienil
w potezny ruch kosmicznych sit. Pod tym wzgledem dzieto Mem-
linga przewyzsza wszystkie dotychczasowe wyobrazenia Sadu i za-
powiada Giudizio Universale Michala Aniola w Sykstynskiej ka-
plicy i p6zniejsze dzieta baroku.

Artysta rozumial, ze Sad dotyczy calego $wiata i ze jest pelnym
dynamiki dramatem kosmicznym, przeto jego przedstawienie po-
winno wyraza¢ universum. W tym celu malarz ujal calosé eschato-
logicznego zjawiska dziejacego sie na wszystkich trzech skrzydiach
tryptyku w symbolizujaca to universum linie zamknieta, ktéra ze
wzgledu na szerokos$¢ dziela przybrala ksztalt owalu. Nie bylo to
zresztg nic dziwnego, gdyz w S$redniowieczu wierzono, ze caly
swiat jest otoczony okragla granicg, sygnowana znakami zodiaku.
Linia ta uzyta do kompozycji Sadu moze zarazem sugerowaé, ze
swiat w ostatnim dniu istnieniu osiagnal catkowita swa petnie.

Calo$¢ konstrukeji Sgdu zamknieta zarysem owalu jest po-
dzielona trzema liniami pionowymi. Srodkowa 0§ stanowia posta-
cie tak Chrystusa siedzacego na teczy jak stojacego ponizej Michala
Archaniola wazacego dusze. Dwie linie ogniskowe tej jakby elip-
Sy s3 wyznaczone przez zawiasy tryptyku, tak ze calo$¢é Sadu jest
podzielona pionowo na cztery w przyblizeniu réwne czesci. Te

8 G. Bandmann, Ein Fassadenprogram des 12 Jahrhuderts und
seine Stellung in der christlichen Ikonographie, Miinster 5. 1952. Lech
Kalinowski, TreSci ideowe i estetyczne Drzwi Gnieinieniskich, W:
Drzwi GnieZnienskie, praca zbiorowa pod redakcja M. Walickiego,
tom II Wroctaw 1959 s. 7—160.
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podzialy pionowe wprowadzaja do tryptyku pewien element sy-
metrii, ktéryby bez nich sie tracil, bo postacie na skrzydle })logo-
stawionych sg duzo wigksze i skupione, a na skrzyd_le Rotqpxonych
sa one drobne i rozbite. Forma tryptykowa daje mozno$¢ zachowa-
nia réwnowagi.

Tu trzeba zauwazyé, ze postaé §wietego Michata, ktéra wraz
z wyobrazeniem Sedziego dzieli tryptyk na dwie pionovx{e polowy,
jest w obrazie Sadu wieksza niz Chrystus; to jednak nie oznacza
wiekszej wazno$ci taksatora dusz; archaniol jest stugg i wykonfaw-
ca woli Sedziego podobnie jak §w. Krzysztof, kt.éz:y byt ch’rzsto-
phorus, nosil mate Dziecie na ramionach, ale przeciez to Malenstwo
bylo Panem jego i Wiadca catego $wiata. o

"Sceneria Sadu ostatecznego, ktéra pierwotnie stanowila jeden
wolumen, w tryptyku Memlinga zostala rozbita na trzy obrazy:
srodkowy przedstawia pole zmartwychwstania i sad nad powsfcaly—
mi z grobéw, a na skrzydtach odbywa sie osobno Wsteppwame do.
nieba i Stracenie do piekla. Juz w XIV wieku przyjat sie zwyczaj
dzielenia w ten sposoéb obrazu Sadu. Pierwszy przyklad takiego
wyodrebnienia eschatologicznych wydarzen dat okolo pglowy XIY
w. giottysta Nardo di Cione Orcagna w kaplicy Strozzi w domi-
nikanskim ko$ciele S. Maria Novella we Florencji (1357) 88. o

W tryptyku gdanskim mimo podzielenia obrazu Sadu w1d§c
dazno$é do powiazania poszczegblnych czesci ze soba. Skiada sig
na to przeptywanie chmurek z gléwnego obrazu na skI:zydIa, przy-
gotowanie pochodu zmartwychwstatych z glownej tabhgy na bocz-
ne. W srodkowym obrazie po stronie wybranych Scieli sie mura-
wa, ktorej dalszym ciggiem jest kwietna laka przed schod’aml nie-
bieskimi. Na murawie formuje sie poch6d zbawionych, ktorzy wy-
bierajg sie przej$¢ z pola zmartwychwstania na majdax} niebies-
ki. Po stronie potepionych wida¢ w tyle wystajaca dzika skalg,
ktéra jest zapoczatkowaniem krajobrazu piekielnego. Sza'tani uwi-
jajacy sie po polu zmartwychwstania wypychaja potepuonycp w
kierunku skalistego wawozu, ktéry ma ich zaprowadzi¢ na wiecz-
ne meki. Elementem laczacym partie tryptykowe jest rowniez prze-
niesienie i wyniesienie ze $rodkowego obrazu jednego z a.molow
trabigeych nad skaly krainy zatracenia. Te dobrane $rodki arty-
styczne sprawiaja, ze calo§¢é Sadu zawarta w sakralnym owalu'S-",
choé rozdzielona na trzy obrazy zachowuje jednak kompozycyjna
SPOjnosé. )

Drugim obok owalu elementem integrujacym cato$¢ jest kompo-

8 Karl Kiinstle, Ikonographie der christlichen K_unst, Band I,
Prinzi;pienlehre, Hilfsmotive, Offenbarungstatsachen, Freiburg in Brei-
gau 1928 s. 551; Lexicon der Kunst, B. III Leipzig 1975 s. 638.

 Willy Drost, Danziger Malerei vom Mittelalter bis zum Ende
des Barocks, Berlin 1938. Specjalny eskurs o owalu.
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zycja rombu wpisanego w ten owal. Na wierzchotkach tego rom-
bu znajduja sie postacie $w. Piotra na skrzydle zbawionych czyli
na Wschodzie jasnosci wieczystego dnia i Beelzebuba na drugim
skrzydle w zachodniej strefie wiekuistej nocy $mierci. Linie rom-
bowych diagonali zbiegaja sie u goéory nad glowg Chrystusa a na
dole ponizej stop archaniota, tworzgc symboliczny czworokat. Ab-
strakecyjny ten schemat oznacza gloszenie Ewangelii na czterech
stronach $wiata. Oznacza to rowniez, ze Chrystus z nad$wiatowej
dali jest zwrocony do wszystkich zakatkéw kosmosu. Egczenie
z postacig Chrystusa kompozycji rombu w czasach Ludwika Po-
boznego (814—841) wprowadzita miniatorska szkota w Tours. Ilu-
miniatorzy tamtejsi wykonujac miniature Majestatu Bozego
formowali wieniec otaczajagcy Chrystusa w ksztalcie tej figury
geometrycznej 9.

Trzecim skladnikiem unifikujacym calo$¢ Sgdu jest element ru-
chu. Typowym zjawiskiem w obrazach Sadu jest wystepowanie
blogostawionych do nieba i spadanie potepionych w piekielng ot-
chtan. Te dwukierunkowosé¢ eschatologicznej kadencji czlowieka
wykorzystat Memling i wigczyl ja w ogromny krag obracajacy
sie zgodnie ze wskazowkami zegara, ktoérego to kregu wewnetrz-
nym pier$cieniem jest kolista tecza. Artysta z pewnos$cia wyznajac
obowigzujacy woéwcezas poglad, ze $wiat jest geocentryczny, $rod-
kiem machiny kosmicznej uczynil ziemie, na ktorej spoczywaig
stopy Zbawiciela. Tu nasuwa sie poré6wnanie kompozycji Memlinga
z koncepcja o caly wiek pdzniej malujacego fresk Sgdu Powszech-
nego w kaplicy Sykstynskiej Michala Aniota. W Watykanie ogrom-
ny wieniec $wietych krazy wokoé! centrum Bozego; osrodkiem nie
jest juz wiecej ziemia, lecz Chrystus — Apollo. Poniewaz w tym
czasie w Rzymie znany byl z Commentariolusa napisanego przez
Kopernika system heliocentryczny, sg podstawy do wyjasnienia
rotacji $wietych na oltarzowej Scianie Sykstyny zastosowaniem przez
artyste tejze teorii. Giudizio Universale Michata Aniota jest wie-
cej niebem jako konsekwencja Paruzji Chrystusa, anizeli sadem 91.

Trzon kompozycji na Srodkowej desce memlingowego tryptyku
jest oparty na strukturze trzech koél: najpierw stonecznej glorii
woko6t Chrystusa, ktora symbolizuje Syna Czlowieczego jako ,ston-
ce sprawiedliwosci”, potem kolistego luku teczy, ktora stanowi tron

9 Schiller, Ikonographie, B. 3, 233 i 243.

M Charles de Tolnay, Le Jugement dernier de Michel — Ange,
LArt Quaterly” 3 (1940) s. 134 n.; Tenze, Michelangelo, t. V, Princes-
ton 1960 s. 31; D. Redig de Campos, Il Giudizio Universale di
Michelangelo, Milano 1964 64; B. Przybyszews ki, Chrystocentryzm
w Sqdzie ostatecznym Michata Aniota, ,Analecta Cracoviensia” 4
(1972) 402—404.
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Chrystusa i jest symbolem pokoju, pojednania oraz lgczno$ci nie-
ba ze ziemig. Trzy glowne kolory teczy sa uwazane za symbol
Trojecy $w. Wewnatrz teczy podnézkiem Chrystusa jest ziemia,
majgca kolistg sylwete. Nastepnym kregiem jest wieniec ludzki
na ziemi wokét §w. Michala Archaniota. Jak poprzednie kregi sa
nieruchome, tak wieniec zmartwychwstalych porusza sie na wzor
wskazéwek zegara. Postacie na lewo podnoszg sie ku gorze, a po
prawej stronie spadaja na doét. Ta obracajaca sie ludzka karuzela
w poblizu postaci archaniola rozszczepia sie na podwojny }ancuch.

Chrystus siedzacy na teczy ma za towarzystwo poétkole apostol-
skie, spogladajac za§ ku ziemi mozna zobaczy¢ obracajacy sie krag
rodzaju ludzkiego. Po jego prawicy na sasiadujacym skrzydle swie-
ci pé6tkolem zachodzg ku bramie niebieskiej, a po jego lewicy po-
stacie potepionych uciekajg od centrum kompozycji na ksztalt
blednych gwiazd. Zaden z malarzy Sadu nie potrafil w ten spo-
sob oddaé¢ reprobacji grzeszniké6w i to bez postugiwania sie naiw-
nymi obrazami wymys$lonych mak piekielnych.

Na tej réwniez $rodkowej desce wypelnionej kotami i obrotami
jakby mlyna Bozego wpisany jest w kompozycje po raz drugi pra-
stary motyw rombu. Wzdluz chmur ponizej Zjawienia sie Pan-
skiego skierowane sg dwie uko$nice w strone krajobrazu ziem-
skiego, aby przebiec diagonalami cial ludzkich i utworzyé¢ czwo-
robok, mogacy wyraza¢ cztery elementy, z ktérych zostal swiat
zbudowany: wode, ogien, powietrze i ziemie. Te cztery elementy
odgrywajg duzg role przy opisie konca $wiata, nakreslonego w wi-
dzeniach Apokalipsy.

Na koniec nalezy sie zajaé¢ hipotezg prof. Witolda Krassowskiego
z Warszawy, ktory studiujac kompozycje memlingowego Sadu, wy-
razil przypuszczenie, ze artysta postuzy! sie wykresem rzutu ste-
reograficznego podzialow sfery niebieskiej dla 53 rownoleznika
przebiegajacego przez Gandawe i Brugie. Kompozycja Sadu osta-
tecznego byla — wedlug niego — dostosowana do siatki kosmicz-
nej nakreslonej przez astronoma, dla ktérego Srodek kuli ziem-
skiej stuzgcej za podnoézek Chrystusowi byl zenitem, tecza roéwni-
kiem, a $rodek teczy biegunem. Malarz w ten sposéb uczcilby po-
fozenie w kosmosie swej pracowni i miejsca wykonania obrazu
Sadu. Hipoteza jest bezsprzecznie interesujaca tym bardziej, ze w
okolicy wymalowanj bramy niebieskiej fotografia wykonana w
promieniach Roentgena wykazala zarys linii odpowiadajacej linea
Crepusculina sew aurorare, ktéora na tarczy astrolabium stuzyla do
odezytywania poczatku $witu i konca zmierzchu. Wydaje sie jed-
nak, ze artyécie przy komponowaniu precyzyjnej budowy Sadu
Niewieleby schematyczna siatka pomogta, dlatego trzeba pozostaé
Przy tym, ze Memling dysponujac obraz rzadzil sie zasadami ar-
tystycznymi, a nie prawami astronomii. Mozna sie na jedno zgo-
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dzi¢, mianowicie, ze malarz projektujac obraz nakreslil potksiezy-
cowy linie przez wszystkie trzy deski tryptyku, ale tez mogla to
byé zwykla linia kompozycyjna, odgraniczajgca dolng sfere od
nieba empirejskiego 92.

2 Witold Krassowski, O kilku kompozycjach opartych ma od-
wzorowaniu podzialow sfery mniebieskiej. (W:) Renesans. Sztuka i ide-
ologia. Materialy sympozjum naukowego Komitetu nauk o sztuce
PAN, Krakéw, czerwiec 1972 oraz sesji naukowej Stowarzyszenia Hi-
storyk6w Sztuki, Kielce listopad 1973, druk Warszawa 1976 s. 381—
399.



