TADEUSZ CHRZANOWSKI, MARIAN KORNECKI

ZABYTKI PLASTYKI GOTYCRKIEJ
W DIECEZJI PRZEMYSKIEJ

1. UWAGI WSTEPNE

Zabytkl malarstwa [ rzedby gotyckiej na obszarze diecezji przemys-
kie] nie stanowis zamknigtego kregu artystycrnego; wreez przeciwnie —
swilaszeza w fazie wezednieiszel — sa wynikiemn bezpodrednich impor-
tiw oraz Inspirac]l przenlkajgeyeh ton z sgsiednich, a nawet dalszych
obszarow, Szezegblnie zasieg Importdw byl rozlegly | mial dawne fra-
dycie, czego prrykiadem moie byé many krzyi emaliowany, znalezio-
ny w Albigowe] kolo Eaficuta i okreflony jake wirdb limozyiski
z plerwsze] polowy w. XIII!. Zadanie kitdre soble postawiliémy, polega
na uchwyceniu procesu tworzenia sie Srodowisk lokalnych, o Iktléryeh,
poza samymi zabytkami, mdwig liczne przekazy archiwalne, wymie-
idajace narzwiska artystodw | rzemieflnfkdw, dzialajgeych w szezeghl-
nofei w Erofnle i Przemyflu® Te Srodowisks lokalne, jefli je zesta-
wit z przodujgeymi ofrodkami artystycznymi éwcezesnej Europy Srod-
kowej, prezentuls dofé prowincjonalny poziom, Jednakde wypracowaly
pewien wilasny, specyficzny charalkter. Pasjonujacym zagadnieniem, ktd-
Tego jednak w obecnym stanfe badad nie sposdh blide] przeanalizowaé,
to sprawa stylku kulturowego oraz wrzajemnych oddzialywafi ze sztukg
rusks. Pomimo pozorbw, e oba nurty istnlaly jakby niezaleinie od
sieble, domyélaé sie jednak modna ograniczonych, ale istotnych wza-
jemnych relacji®

Trudnofel zwigzane z podjeciem okreflonego w tytule tematu sq
tnacine: nie ma dotycheras pelnego rozeznania rachowanyech zabytkiw
i nlewgtpliwie material, ktérym dzif dysponujemy, ulegnie w przysz-

1] Pagaczewski, Krucyfiks z Albigowej, ,Sprawordania Komi-
gjl Historll Sztuki® 1012 t. 8 s CC—CCIH; Sztuka polska przedromariska
 romafiska do schythu XIII wieku, red. M. Wallicki, Warszawa 1971
8. 284, 827, 679 (tam#e dalsza bibliografia).

*J. Ross, Przeszlodé ortystyczna i zabytlkd sztuki Krosma 1 okoli-
W..an:' KErosno, studia z dsiejdw miosta {1 reglonu, t. 1, Eraktéw 1072
B,

} Sprawami tymi w nieco pdénieiszym okresie i w bardziej wachod-
nim zasiegu zajmuje sie niestrudzony badacz sziuki tych ohszariw —
M. Gebarowlcz Zob, Studin nad dziejomi kultury péfnego rene-
fansu 1w Polsce, Torufi 1982 (rozdz. 2); Sckice z historii sztulki XVIT
wieku, Torun 10986 (rozdz. 5: Malarz Toski).
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logei wrbogacenin o niexnane jeszeze obiekty, Istnieje tef bardzo malo
opracowan szczegobowych, a talie wszystkie dotychezasowe syntezy led-
wie powierzchownie musnely omawiany obszar. Naszym zamisrem jest
wiee wstepne tylko uporzadkowanie tyeh zabyikéw, do ktdryeh moglis-
my bezpodrednio dotrzed, wzeglednie zebraé dostateczne informacje. Pew-
ne ognlniejsze sugestie mmja, ponlewai musza mieé¢ w tej sytuacii, cha-
rakier jedynie hipotez.

Przy podejmowaniu tematu zdecydowalidémy szie doprowadzié go do
potowy wieku XVI, poniewaz de tego czasu trwa nleprzerwana cigglosé
gotyekich tradyeji, nawet wowezas, gdy — jak w przypadku tryptyku
: Osieka k. Jasla — na gotyekie schematy nakiada sie juz w pelni re-
nesansowa ornamentvka. Na omawianym obszarze tradycie gotyckie
trwaly oczywibcie znacznie dluzej, a ziote tla w obrazach stosowano
powszechnle jeszeze przez znaczng czeié wieku XVII, jednakie ta poE-
niejsza plastvka przestala byé w doslownym zensie tego slowa gotycks,
zachowuige jedynie formalng zalegnodét od prreszlefel. Mamy nadzieje,
fe tak ujety material posiuzyé medie jako punki wyjscia dla dakzych
szeveghlowyeh badan.

II. MALARSTWO SCIENNE

Zabytkli malarstwa Sciennego naleiq w diecezfi przemyskiej do
rzadkoéci i wystepuja znacmnie péiniej od zachowanych dziel ma-
larstwa sztalugowego czy rzezby. Wynika to 2 niezbyt gestej sieei
murowanych kodcioléw éredniowieeznych, jak te: z uwagi na to,
e przewazajgce w tamtej epoce Swigtynie drewniane, zastgpiono
w nastepnych nowszymi budowlami, Stad trudno mdwié o jakims
calodciowym obrazie rorwoju malarstwa monumentalnego, lecz ra-
ozej o pojedynczych reliktach, nie ukladajgeych sie w konsekwent-
ng calofé rozwajows. Do zniszezen, kibre niosly ze soba poprzednie
stulecia, wypada dopisaé i te, ktdre s3 wynikiem obu wojen obec-
nego wieku. Pewna, drobng zapewne, ale istotng kompensata — to
szereg odkryé dokonanych w dwdch ostatnich deziesiecioleciach:
w kofciotach drewnianych w Haczowie i Bliznem, farze krodniefis-
kiej i klasztorze bernardynow w Przeworsku oraz w glownym kos-
ciele diecezji — katedrze przemyskie].

Jui tylko z fotografii znamy fragmenty gotyckiej polichromii
w farze w Jasled, Do r. 1944 istnialy tam relikty scen pasyjnych,
a dostepne nam zdjecie? przedstawia najlepiej z nich zachowang

4 Historia sztuki polskiej, red. T. Dobrowolski, W. Tatar-
kiewicz t 1, Krakow 1962 s 377; J. Ross, Zaobytki sztuki Josta,
w! Studia z d=iejiw Jasla § powiatu jozielskiego, red. J. Garbacik,
Krakdw 1864 5. 637,

4 Za udostepnienie nam archiwalne] fotografii wyradamy serdecmne
podiickowanie p. dr. Juliuszowl Rossowid,
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czeft sceny Ostatniej Wieczerzy, w oryginalnym ujeciu: z Chrystu-
sem unoszacym hestie. Ogdlnie przvijmuje sie datowanie na drugs
poltowe w. XV, a T. Dobrowolski podkresla archaizm i prymitywizm
ujecia, preejawiajace sie zardwno w linearnym, jak tez w sche-
matycrnym, niemal karylkaturalnym opracowaniu glow, przypomi-
najacym rysunki dziecinne. W tym stanie rzeczy trudno cof wieg-
cej powiedzieé na temat czasu powstania owyeh zniszezonyeh dzig
malowidel, wzglednie o ich zaleznosei formalnej. Mozna jedynie
zauwakyé, e réwnie naiwne malowidla pojawialy sie na innych
obszarach i w duze] rozpietosci czasowej, czego przykladem mogs
byé zardomo polichromis Jana z Wroelawia w Szadieu (1451), jak
tez odkryte niedawno w Ranach Wielkich, zapewne ze schytku
XV stulecia. i

Niewgtpliwa rewelacja stalo sie odkrycie, dokonane przez J.
i 8. Gadomskich w kobclele w Haczowie, ktbére nie tylko przyspo-
reylo nam unikalny w skali polskiej zabytek malarstwa, ale po-
nadte pozwolilo ustalié date ante quem" powstania tego wyjat-
kowo cennego zabytku architektury drewnianej, zaliczonego dzis
do rzedu najeenniejszych obiektow na obszarze krajul, Szezesh-
wym tralem podréd zachowanyeh fragmentdéw malowidel odnale-
fiono rdwnier date — r. 1494 — a tak datowana polichromia
naklada sie na nieco worednie] namalowane zacheuszki, pocho-
dzgee z czasdbw konsekracji nowo zbudowanej Swigtyni. Ulklad ca-
lodei obejmowal cykle strefowo ujetych seen araz pojedyneze posta-
ci swietych, a w dolnym pasie wystepowala, zgodnie z ogdlnie sto-
sowanym zwyczajem, malowana kotara. W prezbiterium prezetrwa-
vy (przewainie tvlko we [ragmentach) przedstawienia: od polnocy
Upadek pod krzyiem, Pojmanie i Ukrzyiowanie, od wschodu czes-
clowo zatarty napis oraz postacie Swietych, m. in. Stanistawa 1 Mi-
kolaja; od poludnia jedna z najlepiej zachowanych scen — Koro-
nacja NP Maryi, dalej dw. Michat Archaniol, Zabdjstwo sw. Sta-
nistawa. W nawie znajduja sie pozostalosel wielkiej kompozyejl
z Sw. Kreysztofem, fw. Zofig z Cdrkami, éw. Marig Egipeianks,
gw. Malgorzaty oraz kilka nieczytelnych fragmentéw. W czasie
prac konserwatorskich odnaleziono tez kilka desek z dekoracja
patronows, a ostainio dokonanco dalszego rewelacyjnego odkrycia:
znaleziono deski stropowe z wyrazicie namalewang glows Chrys-
tusa.

Ogélnie o polichromii haczowskiej powiedzied mozna, ze przy
dodé oczywistych prymitywizmach, wynikajgcych z ograniczonych

*J. | 8 Gadomsey, Odkrycie gotyckiej polichromii w koseiele

par. w Heoczowie;, Biuletyn Historii Sztuki" 1857 (19); Katalog zaobyt-
kéw sztuki w Polsce, t. 13: Woj. rzeszowskie, z. 2: Powiat brzozowski,
ed. E Snieiyhska-Stolotowa § F. Stolot Warszawa 1974

L3 47 (tamie pelny wykaz literatury).
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umiejetnofcl malarza, nalery ona bez watpienia do tego nurtu
twdrczodei cechowej, ktbra wydala najéwietnicjsze dziela tej epolki.
Odkrycia haczowskie pozwolily nie tylko stwierdzié ponad wszelka
watpliwoét gotycks metryke tego najwiekszego drewnisnego kos-
ciola w Polsce, lecz ponadto w pelni potwierdzily teze, e zardwno
architektura drewniana, jak tei jej wystrdj, w tamtej epoce nie
byly w Zadnym wypadku dzielem sztuki ludowej, ale kwalifiko-
wanych artystéw cechowych. Malowidla te fwiadezg o dobrym po-
ziomie tworcédw, ktdrzy w schylkowe] fazie gotyku zdobili nagmin-
nie fciany drewnianych kodcioldw, a poza znojomofelg warsziatu
malarskiego na uwage zasluguje tei bogactwo watkdw ikonogra-
ficznych.:

W r. 1961 odkryto w kruzgankach klaszrtoru bernardynbw w Prze-
worsku dwie duZe sceny (3,20 X 3,00 m), przedstawiajgce Upadek
pod krzyzem oraz Ukrzyzowanie?. Sceny 53 wprawdzie dost sil-
nie zniszczone, prry czym raz jeszeze ujawnia sie wandalizm prze-
kué instalacyjnych dokonywanych bez nadzoru konserwatorskie-
go, ale to co pozostato, §wiadezy o dobrym poziomie artystycznym.
Kim byl twdrea i kiedy powstaly omawiane sceny? Hipotetycznie
autora utoisamiono z czolowym malarzem zakonu franciszkanskie-
go, ktérego dokumenty zwsg ,pictor conventualis” — Franciszkiem
z Sieradza, zmarlym w Warcie w r. 1516, Pozostawil on po sobie
cenne obrazy sztalugowe oraz polichromie — m. in. takie w kruz-
gankach klasztornych., O klasrtorze preeworskim wiemy, e jego
skrzydio pélnocne ukonczono w r. 1489, Cechy stylowe malowidla
éwindezg raczej o poczgtku XVI wieku, ale nie wydaje nam sig
rzeczq mozliwg przyjaé bez zastrzeien autorstwo Franeciszka z Sie-
radza | sugestie te powtarzamy tu, pozostawisjac problem otwar-
ty do bardziej szezepilowego udokumentowania.

Polichromie przeworsks cechuje znaczna drobiazgowopét oraz li-
nearyzm, ktory zdaje sie wskazywaé na korzystanie przez artyste
z (niezidentyfikowanych dotychezas) pierwowzordw graficznych.
Seena Ukrzyiowania z niebanalnie zaznaczonym gbrzystym kraj-
obrazem, nalety do ujed typowych; zwraca w niej uwage fragmen-
tarycznie zachowana postaé kleezgcej sw. Marii Magdaleny, prze-
branej w strdj renesansowy (podobnie przedstawial te Swiety
w rzetbie ,Misirz Pasji Przydonickie”) oraz malenka postad za-
konnika — albo fundatora malowidel, albo — co nie jest wyklu-
czone — Ideowy autoportret twércy. Znacznie bardziej interesu-
jaca jest druga sceéna o rozbudowasnej narraeji: na pierwszym pla-
nie widzimy Chrystusa upadajgcego pod krzyiem w otoczeniu zol-
nierzy i siepaczy, Szymona Cyrensjezyks pomagajgcego niesé brze-
"M, Cichorzewska-Drabik, Polichromia w kruipankach kla-

grtorun O0. Hernardyndio w Przeworsky, ,Ochrona Zabyikow™ 1962 (4)
8 T0 nn.
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mie oraz podirzymywang prrez $w, Jana Matke Bozg. Drugi plan
to gorzysty krajobraz z pojedynczym domem | sylweta miasta
w plebi; widzimy tu grupe jeddécéw, jak rdwnie: obu lotréw
prowadzonych na Golgote. Narracyjnosé tej sceny idzie w parze
z typowym dla epoki zamilowaniem do rodrajowych szezegdlow
oraz do ekspresji, uzyskiwanej przez karykaturalng nierar defor-
macje.

Niejasng sprawsg jest okresdlenie czasowe i stylowe fragmentdw
polichromii #najdujgcych sie na strychu katedry przemyskiej, na
Scianach czolowych naw bocznych § czefciowo na fcianie péinoc-
nej (pierwotnie korpus nakryty byl stropem zalofonym wyzej od
obecnych sklepien). Inwentaryzacja davmego powistu przemyside-
g0, preeprowadzona w r. 1955 8 ktdra po maz pierwszy odnotowala
istnieni= tych reliktow, okreslita je jako gotyclo-renesansowe
z plerwszej polowy w. XVI, W okresie opracowania telstu nie byla
jednak znana polichromin sklepienia prerbiterium, ktdrg preed kil-
ku laty odkryl zespdl konserwatorski pod kierunkiem doc. W. Za-
lewskiego 9. Dekoracja ta rozwija nader subtelne motywy roslinne,
mane z wzomikéw graficznyeh i szeroko vozpowszechnione w Gw-
czesnym malarstwie Sciennym 9. W mamtknieciu znajduje sig nie
w pelni zachowana data: 154, Czy fragmenty ne strychu, obejmu-
jace symbole ewangelistéw w kolistych obramieniach, scens Zwias-
towania oraz ornamenty o motywach roslinnych i kandelabrowych,
sq identyczne z dekoracja w prezhiterium? Na to pytanie nie jes-
tesmy obecnle w stanie odpowiedzies, jakkolwiek lacemodé obu de-
koracii wydaje sie prawdopodobna,

Warto nadmienié, ze podobne do przemyskich motywy dekoracii
roflinnych, zachowane jednak doét szezgthkowo, odnaleziono w eza-
sie badan fary kroéniefiskiej11. Fakt ten wskazuje na popularnosc
wzoréw renesansowych, transmitowanych za pofrednictwem gra-
fiki, w zdobieniu 6wczesnych &dwiatyn diecezji, a pewna atrofia
motywdw figuralnych da sie chyba wyjaini¢ wplywami reformacji.

W latach 1960—71 zespét pod kierunkiem art. kons. T. Zurkow-
skiej odkryl we wnetrzu kofciola parafialnego w Bliznem poli-
chromie pochodzgee z kilku okresdw 12, Opriocz zacheuszkdw wspdl-
czesnych budowie kosciola (przelom XV/XVI w.) zachowaly sie

f Katalog sabytlow sztuld w  Poléce. Powlat prrzemyski, oprac
T. Chrzanawsk], M. Kornecki, J. Samek, 1858 maszyn. Inst
Sziuki PAN w Warszawie.

T Chrzanowskdi, List z Przemydle, ,Tygodnik Powszechay"
1873 (27) nr 25

BB Wolffrozldska, Malowidla stropdw polskich, Warszawa
1971 5. 28 nn

.J. Ross, Przeszlodd ariystyesna Krosna
2 % Kaotalog zaobytkéw sztuki, 1. 13, =. 2 Pow. brzozowski s XIII,

n
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na #&cianie pélnocnej prezbiterium dwie kompozyeje renssansowe
z poznogotyckimi reminiscencjami, wykonane w r. 1549. Zacho-
waly sig jednak tak fragmentaryeznie, ze w czasie konserwacji
dokonano rekonstrukeji tak daleko idgcej, i obecnie nie sposdb
z calkowity pewnoscig okreilié plerwotny charakter malowidia,
Wszystko co wiemy to to, #e¢ w nisco zmodernizewanym ujeciu
formalnym opowiedziano tu podstawowe motywy ikonograficzne
{pasyjne i maryjne), gleboko tkwigce w sredniowiecznej tradyeji.

HI. MALARSTWO BZTALUGOWE

Najstarsze zmane dzid zabytki malarstwa sztalugowego siegais
w swym rodowodzie wieku X1V, jakkolwisk powstaly zapewne jui
W nastgpnym stuleciu, a moze nawet jeszcze podiniej. Chodzi tu
w szezegilnodei o obrazy kultowe, stanowigce kopie wzglednie
repliki wizerunkéw otoczonych czeiy i propagowanych przez Kos-
ciol. Tz najstarsze obrazy nawigzujg do malarstwa czeskiego, a priez
nie posrednio do Zrddel bizantynskich, a wiee do wyobrazsnia Mat-
ki Boskiej ¢z Dziecigtkiem w typie Hodegetrii 13,

Starszg odmiane prezentuje pochodzgcy z Odrzykonia obraz Mat-
ki Boskiej z Dziecigtkiem, przechowywany w Zbiorach Oddzialu
im. Crartoryskich Muzeum Narodowego w Krakowie!d, jedna
¢ trzech znanych w  Polsce seistych replik creskiego obrazu ze
Zbrastawia. Oczywidcie i ten plerwowzdr, powstaly okolo r. 1360,
nie jest w Zadnym wypadku archetypem, wywodzi sie¢ bowilem z ma-
larstwa wloskiego trecenta, o czym Swiadezy znajdujacy sie w zbio-
rach praskich {a nabyty do nich w r. 1927) obraz tzw, Madonny
Rzymskiej15. Cechy szezegolng tej odmiany Hodegetrii jest bizan-
tynizujgee, archaicmne juz w tym czasie przedstawienie twarzy,
przy wyrainie juz gotyckim ksztaltowaniu szat, motywach orna-
mentalnych, a zwlaszeza w pewnych probach realizmu, czego
przykladem jest modelowanie rgk Madonny, znacznie mniej sche-
matyezne niz ,maniera grecka” oraz w uroczym gedcie Dziccigtka,
treymajqcego prawa raczks szezygla

Istniejg powaine trudnosci przy okreslaniu wiasciwego czasu
powstania polskich replik tego przedstawienia. W dawniejszej lite-
raturze ¥ widsiano w obrazie odrzykofskim, jak tez w dwéch in-

BT Mroczko, B. Dghb, Gotyekiec hodegetrie polskie, w: Sred-
niowiecze, Studio o kulturze, . 3, Warszaws 1966

#"E 5 Komarnicki Mureum Ksigiqt Coartoryskich w Kra-
kowie, Krakiw 1029

Woa Matéjodl J Pésina Crech Gothie Painting, 1350—1450,
Praha 1050, 5. 21 | 49 n

MF Kopera J EKwiatkowski, Obrezy polskiegn pochodse-
nia w Muzeum Narodowym w Krakowfe, Wiek XIV—XVI, Krakdw
1928 5. 1 nn; A Stefafa:ki, Polska grupa kopii Madonny z Zhra-
clawia, 1884 maszyn. Praca magist. Uniw. Jagiell w Krakowie

_—_..,.."4“

|
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nych, a zwlaszeza w pochodzgeym 2z Trzemesni, najstarsze sztalu-
gowe zabytki malarstwa na naszych ziemiach, Ostatnio zakwestio-
nowano jednak datowanie ich na ostatnig éwieré w, XIV, w wyni-
ku dokonanych drobazgowych enaliz technologicznyeh i studiow
ikonograficenych — m, in. nad wyobrazonymi na wizerunku klejno-
tami. W rezuliacie wszystkie omawiane obrazy uznano za stosun-
kowao pbdine kopie!?. Pomimo tege, wierne powtdrzenie Madonny
Zbraslawskiej, przekazalo nam w obrazie 2z Odrzykonia nie tylko
wersje wezesnego typu formalnego, ale ponadio dokument roz-
powszechnienia ezeskiego cudownego obrazu na obszarze diecezji
preemyskie].

Drugi iyp gotyckiej Hodegetrii, reprezentujgcy odmisng zwang
Psychostrosia, wykazuje réwniez bliskie zwigzki z malarstwem
czeskim, jednakie z duzy ostrofnodeig odniesé sie nalery do do-
tychezasowych pogladbéw, wywodzgeych te wyobrazenia od cres-
kiej Madonny 2z Doudleh 18, a takie zakwestionowaé wypadnie roz-
powszechniong dla polskich zabytkéw nazwe ,Matki Boskiej Pie-
karskiej" 19. Nazwa ta wywodzi sie od obrazu przechowywanego
dzit¢ w katedrze opolskiej, ktéry jednak w zadnym wypadku nie
stanowi najwezesniejszego ogniwa rozwojowego ciggu tych przed-
stawienn kultowych. W ogéle ten moze najbardziej rozpowszechnio-
ny w Polsce warlant Hodegetrii, wzbogaca sie nadal m‘eustannfe
o nieznane dotychezas repliki®® co zdaje sie swiadczyt 0 znacinie
silniejszym rozpowszechnieniu na naszych ziemiach, niz na sysied-
nich czeskich | mode sklaniat do okreélenia go mianem ,Hodegetrii
Polskizj". Owa liczebnodé replik Madonny zdaje sie wskazywac
na to, #e w Polsce XV wieku cbowigzywal jakis nskaz lub zale-
cenie, aby w kazdym kosciele umieszezaé wizerunki Matki Boskiej
z Dziesigtiiem, co moglo pozostawat w analogii do praktyki kodcio-
la prawoslawnego, wymagajgcego umieszezenia ikony Matki Bode]
posrdd innych obowigzujgeych tematéw w  obrebie ikonostasu
Oczywiscie zagadnienie to wymaga odrebnego i doglgbnego prze-
badania, sygnalizujemy tu jednak pewna mokliwosé, ktora uza-
sadniataby liczebnosé zachowanych zabytkéw tego typu,

MNa terenie diecezji przemyskiej znamy jak dotgd dwie ,Hode-
getrie Polskie”, dotychezas pomijane w literaturze fachows], co

Y M. Kormeaki, Zabytki sztukd, w: Monogrefis powiatu miyfle-
nickiego 1. 1, Krakéw 1970 5. 307 ] ;

B A Matijedlk J Pésina, Czéch Gothic Painting, 5. 78.

U T Dobrowolski, EE Szramek, Obrez Matki Boskie] Pie-
kearskiej w Opolu na tle gotyckich wizerunkdw podobnego typu, Ka-
towice 1937; T. Chrzanowski M Korneckli, Sztuka Slgska
Opolskiego, Erakow 1974 . 122

®J Gadomski, Wsiep do badaii nad malopolskim malarstwem
tablicowym XV wieku (1420—1470), ,Folia Historime Artium" 1875, t. 11
5 55 nn
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m_aw;}tpllwie pozostawalo w zwigzku ze znacznymi przemalowa-
niami. Najblitsza wezesnych replik, do ktérych naleig np. obrazy
z Jakubkowie, Opela, Rudawy, Jadownik i in., jest Matka Boska
%z Dzieciatkiem ze Skalnika, o typowym modelunku glow, skromnej,
oblmnwar!ej zlolem szacie i charakterystycznych prresmuklonych
paih:mi'!. Niestety sam obraz, 2 w szczegdlnodel tho, jest znieksztal-
cony niewladeiwym odnowienfem.

Nieco odmienny w detalach, nawigzujgey do péiniejszej wersii
tematu, jest obraz z Zalega, nie tylko gruntownie przemalowany,
ale ponadhu czgbclowno zasloniety prymitywnymi suldenkami,
ktére powinny zostaé usunigte. Cechg indywidualng jest aureola,
w u_bwodzie ktbrej zawarty jest minuskulowy, wytlaczany napis.
Namsy_ talkie znane sg z kilku obrazéw, m. in. z Raciechowie LN
Iuh‘ misgezonego podarem z Inwaldu . O ile Maryja ze Skalnika
moze jeszcze pochodzié z kofica w. XV, o tyle obraz z Zaleia jest
n{ewajcphme poiniejszq repliks, wykonang byé mote w pierwszej
polowie w. XVI, jednakie w obecnym stanie zachowania obu ob-
razow precyzyjniejsze datowanie nie jest moiliwe.

Dewoceyjny typ powtarzajacych sie z niewielkimi odmianami ob-
ra!ﬂvf Matki Boskiej z Dziecigtkiem, nalezy do mniej lub bardziej
prowincjonalnych lub warsztatowych dziel malarstwa cechowego.
W krag zupeinie innej problematyki wprowadza nas zachowany
w farze krofniefiskiej obraz koronacji N.PMaryi, nalesgey mnie-
watpliwie do czolowych dziel péfnogotyckiego malarstwas w Pols-
ce. Stanowil on pierwotnie czeét drodkows tryptyku, kibrego
skrzydia nie przetrwaly do naszych czaséw. Problem datowania
“?wu!nt dyskusje: A. Bochnak po raz pierwszy publikujac oma-
wiany obraz, wypowiedzial sie za poczgtkowymi latami wieku XVI,
popierajac swg analize stylistyczna przekazem historyeznym o za-
koficzeniu budowy kosciola w r. 15122, M. Walicki® wskazal
slusznie na date rozpoczecia owej przebudowy, o ktérej przekazy
ar-:hh-l:ralua wspominajg ju: w r. 1494, w konsekwencji datujge
omawiany obraz na lata okolo 1480 r. Pojawia sie natomiast pewna
rozhieinoSé w opiniach tego uczonego na temat autorstwa: gdy we
wstepie umiejscawia obraz kroéniefiski w sferze wplywéw mistrza
paliptyku olkuskiego (malarz Jan Wielki z Krakowa), to w katalogu

:g::. I;i:urnnckd, Zabytki sztuki, s, 14,

d ornecki, Zaginione { utracone obrazy XV i XVI wieku
::1 wojewddstwie krakowskim, ,Biolelyn Historii Sztuki® 1972 (34) s 259
B A Bochnak Z drieidw malarstwa gotyckiego ma Podka i
+Prace Komisii Historii Sztuki” 1835 (8) 5. 20 nn -
MM Walicki, Malorstwo polskie. Gotyk — renesans — ioczesny
manieryzm, Warszawa 1067 s. 20 i 316; o obrazie tym pisall rémwnied:
M. Walicki, Malarstwo polskie XV wieku, Warszawa 1038 = 103:

J. Ross, Prreszlofé artystyczna Krosna, s. 323
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wigte go z kolei z tryptykiem wigelawskim 2z r. 1477 (przypisywa-
nym Adamowi z Lublina). Oczywiscie istniejg pewne zwiazki mig-
dzy obu znakomitymi zabytkami, oba jednak tylke najogdlniej moé-
na zestawiaé z obrazem kroéniefiskim i jedyne prawdopodobne wy-
nikajace z tego zestawienia stwierdzenie, 2e jego tworca wywodzil
sie z Srodowiska krakewskiego.

Kompozycja jest tu nader hieratyezna, zauwaia sig jednak pré-
by odejécia od scidle centralnego ukiadu, na rzecz kompozyeji o wy-
raznie przekatnej osi. Delikatnie modelowane, choé pozbawione wy-
rainiejszego zindywidualizowania twarze, dbaloéé o szezegdly zdob-
nicze oraz duge, ostro lamane, lecz pozbawione jeszeze stwoszows-
kiej dynamiki plaszezyzny cietkich brokatdw, charakteryzuja au-
tora jako wybitnego twoérce, nie pozbawionego jednak cech tra-
dycjonalizmu.

Réwnie wybitnym dzielem, co wiecej zachowanym niemal w ea-
loéci (bez predelli), jest tryptyk z Polomii %5, O ile obraz krosniefiski
wykazuje filiacje z pracowniami krakowskimi, to ten drugi za-
bytek pozostaje w pewnym odosobnieniu na tle znanych nam dziet
malopolskich. W ogélnym charakterze naleiy do tego malarstwa,
ale jednoczeénie zdradza wyraine zwigzki z pograniczem slowae-
kim, np, z tryptykiem éw. Barbary z Bardiowa . Kto wie, czy nie
mamy tu do ezynienia z dzielem jakiegos twircy lokalnego, ktory
bezpofrednio otart sie o warsztaty wigkszych srodowisk zakarpac-
kich lub stamtad przywedrowal do Malopolski. Za takim praypusz-
czeniem przemawialtby ogélny charakter tryptyku, wykazujaey
bieglosé techniczng, jak tez eklektyzm w poslugiwaniu sige wrorca-
mi graficznymi ¥7, przy znacznej tendencji do archaizowania. Pray
wszystkich wymienionych tu cechach, tryptyk polomski naleiy do
dziel wybitnych, bowiem podkreilone wyzej zjawiska dotyczgce
metod pracy, byly typowymi dla warsztatéw owej epoki.

W sferze ezysto artystycznej istnieje wyraine zréinicowanie mig-
dzy sceng &rodkows a kwaterami skrzydel. Ta pierwsza rozwija
ulubiong w malarstwie Malopolski kompozycje ,saera conversa-
tione”, z Matka Boska z Dziecigtkiem na potksigiycu, umieszezong
miedzy 4. Mikolajem i Katarzyna; przejawia sig tu wyrainie sub-
telnoé | manieryczne prrerysowanie proporeji, typowe dla naj-
piniejsze] fazy gotyku. Kwatery skrzydel opowiadajg barwnie,
dosadnie, a zarazem w sposdb przypominajgey teatrzyk kukietko-

" Plerwszy opublikowal go M. Walicki, Malarshito polskie, s 29
! 319, a nastepnie podwieclt mu osobne studium: Zapomnigne d=ielo pol-
skiego gotyku (Tryptyk z Polomil z lat 1470—80), w: Architectura pe-
rennis, Warszawa 1971 s. 160—178

% E Poalak-Trajdos Wiesi artystyczne Polski ze Spiszem | Slo-
twacjy, Wroclaw 1970 5. 142 § 140—44

A M Olszewskl Pierwowsory greficzsme poinogotyckicf safu-
ki malopolskiei, Wroctaw 1975 5 30 nn, 159 nn, il, 23—7 i 31—2



110 TADEUSE CHREZANOWSKI, MARIAN KORNECKT

(10}

Wy, rozmaite sceny przewainie martiria, z najbardzie] ulubionych
watkdw hagiograficznych, W obrazie gléwnym przesmuklone pos-
tacie o bogatych szatach i pieknych, delikatnych glowach — na
skrzydlach, dzielonych na trzy kwatery, przysadkowate laleczki
wplatane w zywa akeje: krepe | wielkoglowe.

W sferze ideowej tryptyk prezentuje nie konsekwentny wywod
teologiczny, ale swobodny wybér przypadkowao restawionych wat-
kéw. Oto na awersach skrzydet ogladamy kolejno: sw. Mikolaja
ocalajgcego skazaficdw, mecrenstwo i narodziny tego Swietego, me-
nre‘ﬂst‘lﬂ.ra trzech najpopularniejszych w  dredniowieczu swigtych
Dziewic: Doroty, Agaty i Katarzyny (niewykluczone, ze dwie sce-
ny gorme odnoszy si¢ jednak do legendy sw. Barbary 28), Na re-
wersach watki chrystologiczne (Ukrzyzowanie i Oplakiwanie) po-
wijzano z przedstawieniami swigtych: Andrzeja, Barbary, Piotra
i Malgorzaty, a w zwieficzeniu umieszezono meczefistwo sw. Se-
bastiana. Sprawe datowania definitywnie rozstrzygngl  Walicki,
okreslajaec czas powstania zabytku na lata 1470—80.

W zbiorach Muzeum Narodowego w Krakowie znajduje sie ob-
rar sw. Barbary, ofiarowany przez prrzemyskiego architekta Sta-
nislawa Majerskiego, a pochodzaey z okolic jego rodzinnego mias-
ta. Obecny podiluzny ksztalt deski sugeruje w pierwszej chwili
s!r_rzydia tryptyku, ale blitsze zapoznanie sie z kompozycja zdaje
sig wskazywaé na to, ze mamy tu do czynienia z fragmentem czes-
ci srodkowsj ze sceny w typie ,sacra conversatione”. Mimo dodé
znacznych uszkodzen, obraz ujawnia sprawnego, cho¢ silnie zwigza-
nego z tradycjg lokalng artystg, ktory w pelni rozwinietego stylu
~lamanego” kontynuowal watki poprzedniej epoki idealizujace pos-
ta¢ ludzks, uwysmuklajgee jej proporcje, a calofei nadajgce cha-
rakter dworskiego przedstawienia. To rmieszanie cech stylowych
zdaje sig wskazywaé na lata 1470—80, analogicznie, jak w przy-
pfldku‘ tryptyku z Polomii, ktéry jednak w swej czesci Srodkowej
ujawnia wiekszg bieglodé artvstyezng 20

Byé moze réwniez dzielami lokalnych pracowni {Bigcz?) g dwie
pary skrzydel z Zurowej, wsi lezqeej dzié juz w granicach diecezji
tarnowskiej, kitore przechowywane sg w Muzeum Diceezjalnym
w Przemyslu, Powstaly zapewne w latach 70-tych w. XV i przed-
stawiajq ulubione w Malopolsce watki hagiograficzne: na pierwsze]
parze na awersach wystepujg pojedyncze postacie swietych na zlo-

# Podobnie watek ikonograficeny legendy éw. Barbary rorwija styn-
ny polityk wroclawski (wislokrotnie omawlany, najgruntownlel ostat-
nio; M. O tto, Zogadnienie wroclawskiego poliptyku $w, Barbary, (,Biu-
letyn Historii Sztuki” 1855 (17), a éw. Katarzyny tryptyk z Prevdoniey
(R. Btgepowska, Trey zobythki malarstwe polskiego z XV i XV wie-
ku, . Prace Komisji Historii Sztuki” 1918 (1)

HF Kopera, J. Kiwiatkowski Obrazy polskiego pochodzenia,
poz. 15 5 22

(1) ZABYTKI PLASTYKI GOTYCKIES W DIEC. PRZEMYSKIES 11

tych, puncowanych tlach i z charakterystyczng, ,gotycks” roslin-
nofcig u podstawy; na rewersach grupy Zwiastowania, tak ezesto
wystepujgee w malarstwie okredlanym dotychezas jako ,.szi_mia
sydecka’. Linearyrm i wyraine jeszcze tradycje stylu migkkiego
rowniez podkreilajg ich artystyczng genealogig 3. Bardziej st:,rl-;:rﬁra
saawansowane, ale artystycznie nieco podledniejsze, sq malowidia
na druglej parze skrzydel, z czterema Swigtymi niewiastami: Ap-
nieszka, Katarzyng, Marig Magdaleng i Barbarg, stojgcymi na per-
spektywicznie nicudolnie przedstawionych szachownicowych p:naadz—
kach. Na rewersach wystepuja dwie postacie biskupdéw — 5. Sta-
nistawa i Mikotaja (minuskulowe pierwsze litery ich imion wpi-
sano w krzywizny pastoraldw, zastepujgec w ten sposdb atrfbuty]:
Te drugg pare datowaé mozna na schylek w. XV. Oba zabytki
z Zurowej, to produkeja rzeec moina typowa, waina o tyle, e
ukazuje nam przeciginy poziom warsztatéw, zatrudnionych przy
wyposazaniu wnetrz licznie wéwcezas fundowanych i budowanych
kodcioldw. ==
Odrebng grupe deziel malarskich stanowig obrazy epitafijne, kto-
rych rozkwit datuje sie na naszych ziemiach od poczgthu w. _xv.
ale na omawianym obszarze zachowane zabytki pochodza juz ze
schylku tego# stulecia. Najlepiej mmanym jest przechowywany
w farze przeworskiej obraz wotywny kasztelana Rafala Tarnow-
skiego, fundowany w r. 1493, a restaurowany w poczatku naszego
wieku (w drugiej potowie w. XVIII ozdobiono go aturows, rokoko-
wg rama)¥. Jest to typowe ujecie z Matky Boskg z Dzieciat.kie-m
na pbtksietyeu, w mandorli posrodku oraz Rafalem Archaniolem
i &w. Elzhiety po bokach, prezentujacymi kleczgee u dolu male
postacie crlonkéw rodziny fundatora: po lewej mekezyzna z her-
bem Leliwa, po prawej niewiasta z herbem Korezak. Trudno tu
jeszeze mowié o portretowej indywidualizacji modeli, co najwyie]
wrrostemn zasygnalizowano ich wiek, a poza tym sa to wladeiwie
wizerunki — ideogramy. Walicki 2 wskazuje na drzeworyt Wohl-

¥ T Dobrowolski, Rzefba i malarstwo gotyckie w wnje?ﬁdz-
twie fiqskim, Katowice 1937 s 72 il. 54—61, Najblizsze analogie do
omawianego przez nas zabytku wykazuje Zwiastowanie w trypiyku
w Muzeum Narodowym w Warszawie, kidry pochodzi z grecko-katolic-
cerkwi w Wolowen pod Gorlicami, dokgd niewatpliwie przenie-
slony zostal @ lotdrepod kofclola w Biecru lub okolicy (T Dobrze-
niecki, Maolarstwo tablicowe, Kotalog zbiordw Muzeum Naorodowego
W Warszawoie, Warszawa 1872 & 37 on, pos. 7) . |
M Obrgr ten wystawiony w Krakowle w t. 1801 4 w tymie ozasie
any, wemiankowany jest w lkatalogu wystawy (poz. 108),
& omdrwiony w ohszernym sprawezdaniu: L. Lepszy, Kultura epoki
jngiellofiskied, ., Wiadomotel Numizmmatyceeno-Archeologicene™ 1801 (48)
nr 2 s 354 nn; zamiesverona tam fotografia dokumentije stan obrazu
przed restauraciy.
B/, Walleki, Malorstwo polskie XV wy, 5 163
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gemuta jako pierwowzér postaci Matki Boskiej, ale pamigtaé naledy
o tym, Ze dw motyw wywodrgey sie od Madonny Apokaliptycznej
byl ju: w tym crzasie powszechnie stosowany w érodowisku ma-
larskim Malopolski 33,

© wiele mnie] reprezentacying wersje obrazu epitafijnego (moi-
na przypuszezal, e niegdys wystepujgcego licznie w polskich kos-
ciolach) ukamuje obraz z Wajkdwki, przechowywany w Muzeum
w Kroénie, w ktérepo fundatorze J. Ross ¥ dopatruje sie Andrzeja
Momota herbu Bibersztajn. Watek Intercesji, podobny jak w po-
przednim- zabytku, jest tu oddany o wiele prymitywaiej: fundator
w szacie pielgrzyma, niewiele tylke mniejszy od prezentujscego go
patrona — &w. Andrzeja, kleczy przed Matksg Bosky z Driecigt-
kiem, sziedzgea na tronie o naiwnej perspektywie, spoza kib6rego
wylaniajg sie anioly. Charakterystyczna banderola z minuskulo-
wym napisem dewocyinym, dopelnia calodel kompozveji, w ktorej
dekoracyjnoéé form stara sie pokryé niedomagania warsztatu: pos-
tacie wyobraione sg doié niezgrabnie, anatomia ezasem wrecz gro-
teskowa, modelunek gldw schematyezny, operujacy weigz tym sa-
mym typem fizjoghomicznym, niezaleinie od plei | wieku. Calodd,
przez swoj archaizm, stwarza wrazenie starsze, niz jest w rzeczy-
wistodci — obraz powstal niewgtipliwie u schylku w. XV i moina
sle w nim domyslaé lokalnego, byé moze kroéniefiskiego tworey.

Kolejny obraz epitafijny, znajdujacy sie obecnie w Trrzesniowie,
naleiy do dziel o wiele wyiszego lotu. Odkryty w r. 1955 w czasie
prac inwentaryzacyjnych 35, zostal przez A. i J. Czerepinskich 38
powigzany trafnie z kregiem Mareina Crzarnego, a w szezegdlnosci
z obrazami wotywnymi z Paczéltowic i z epitafium Doktora Ada-
ma z Kasiny Wielkiej. Dalekle echa wplywdw niderlandzkich tyl-
ko najogblniej okreslaja orientacje malarstwa tej epoki, a sugestia
co do autorstwa Stanislawa Stwosza porostaje tak dlugo praw-
dopodobng hipotezs, jak dlugo nie znajdzie sie na to bardziej prze-
konujgcych dowoddw 3, Obraz z Trzedniowa, rzeczywiscie w szeze-
gdlach niemal identycezny z obu wymienionymi poprzednio, jest
trudny do blizszej identyfikacji fundatora, z wwagi na brak herbn

B A Bochnak £ dziejow malarstiva na Podkarpacic

M J. Roas, Pdsnogotyeki obrax z Waojkdwki,  Malopolsiche Studia
Historyczone™ 1858 (1) z. 3—4 5. 108—11; auter wywody swoje w skricie
powtirzyl w-cytowane] rozprawie: Prresziosc artystyezna Krosna

LM Kornecki, Wyniki objozdu inwenteryzacyinepo zabytkdw
powratu brzozowskiego w woj. rzeszowskim (Budownictico drewwniane,
malarstwo { rzegha), Biluletyn Historii Sztuki™ 1964 (28) =, 228 n; Ka-
talog zobytkdw: sztuki, £ 13 z. 2: Pow, Drzozowski s. XIII 1 95

I I aA Czerepinsoy, Pdinogotycki obraz z Trzefniowa, ,Biu-
letyn Historsl Sztuld” 1063 (25) s. 37—62

T Dobrzeniecki, Deiglalnoic arfystyerna Stonislowa Stoszo
w Krakowie,  Biuletyn Historil Sziuki i Kultury™, 1049 (11) 5 108
an

L

Jasto, fragment polichromil w farze (nie zachowany) z 2 pol
w. XV (fot. archiwalna)

2. Haezdw, fragmenty polichromil z r. 1494, Rys. 5. Kozlowska



3. Skalnik, obraz WMatki Boskie] ¥ Dziecigtkiem 4 Fakleze, obraz Matki Boskiej z Dziecigthkiem,
z konfca w. XV . pol. w. XV]



5. Obraz Matki Boskie] z Delecigjtkiem z Odrezykonia, H. Krosno, kesciil par., sbraz Korenacli NP Maryl
Kopia zapewne T w. XVII ¥ plerwowzari = kofica = ok. r. 1420
w. XIV. MuZz. Nar. w Krakowia
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11. Obraz Cji'}'s-tusn przed Pilatern z okolic Krosng 12. Obraz Ukrzyiowania z EKrosna z pocz
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13. Zalete, obraz Matki Boskie] z Dziecigt- 14, Nowosielee, obraz WMatki Boskie] z Dzie-
kiem z fundatorami z poce. w. XVI cigtkiem { fundatorem z ok. r. 1530



trypivk =z ok, r. 1470

15. Polomig,



17. Awersy i rewers skrzyvdel tryptyku z Zurowe] z ok r. 1470, Muz.
Diec. w Przemyslu



18. Rewersy i awers skrzydel drl_J;;ll;,-gu 1'-_3'1:”-,"'[?'-' & Zurowe) ﬁ;-:-!ﬁh“gr:e‘::ysﬂMEJB{Y r:,.i
- kofica w. XV, Muz. Diec. w Przemyslu T TR e R
kowie



a0, a) Awers skrzvdia trypivku & Wali Rafalowskiej (ok. 1520). Muz. Nar.
w Przemyslu. b) i ) Awers | rewers poliptyku Domaradza z r.15200uz.
Nar. w Krakowie



21, Preysietnica, obraz srodkowy | skrzydia trypivku = r. 1545
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i jakiegokolwiek napisu, Kleczy on w stroju duchownego | w prze-
ciwiefistwie do poprzednio omdéwionych zabytkow, jest juk zdecy-
dowanie ujeciem portretowym. Nie jest réwniez catkiem pewne
pierwotne miejsce pochodzenia, zwaiywszy, fe plerwszy kodeidl
w Trzedniowie powstal doplero w r, 1500, E, i F. Stolotowic *¥ gu-
gerujg dosé prrzekonywujgco, 2e obraz przeniesiono z pobliskiego
Jasionowa, trudno jednak przystaé na datowanie zabytku na czwar-
tg cwierd w. XV, skoro analogiczny obraz Doktora Adama powstal
w 1514 r., jak tei na te same lata datowany jest obraz z Paczdlo-
wic {| nie ma powodn tak znacznie przesuwal wstecz omawianego
zabytku. Silnie zaawansowany w modelunku postaci, a zachowaw-
czy w calkowitym wyeliminowaniu sztafaiu, zastgpionego zlotym,
rombowo dekorowanym tlem, réini sig od poprzednio wymienio-
nych owym podkretlonym juz zindywidualizowaniem postaci nies-
tety nieznanego fundatora.

Od pocratku w. XVI wyodrebnia sie nowy typ obrazu wolyw-
nego, kidry rorwijaé mial sie obok tradycyjnego. W tym nowym
motyw fundatora schodzi na plan dalszy, wybija sie natomiast
wagtek glowny — dewocyjny. Po prostu jest to przenikniecie ele-
mentu wotywno-memoratywnego do obrazu wynleslonego na ol-
tarz, a nie stanowiacego samoistnego dziela upamietniajacego ludz-
kg jednostke, Nastepstwem tego jest mmaczna redukcja postaci fun-
datordw w stosunku do tematu glownego.

Czolowym reprezeniantem tego wladnie stopienia watku pry-
watno-wotywnego z oficjalnie liturgicznym, jest m. in. shynny Tryp-
tyk Bodrzentyrfiski. W diecezji przemyskiej znamy dwa obrazy, co
do ktorych moina przypuszezaé, fe niegdyd stanowily czesci drod-
kowe tryptykéw, a w rwigzku z zaginieciem skrzydel watek wo-
tywny zaakcentowal sig jakby wyrainiej. Oba pochodzy z plerw-
szego, a najpoinie] drugiego dziesieciolecia w. HVI, ale sa drielami
dwéch rédznych artystéw,

Obraz z Nowosielee pod Przeworskiem, odkryty przez J, My-
clelskiego, a opublikowany przez L. Lepszego ¥, byl restaurowany
W poczatku naszego stulecia przez Wiadystawa Pochwalskiego, Na
zlotym, wytlaczanym tle o wyraznie juz remesansowych motywach
ornamentacil, ale z pdinogotyckim maswerkiem w zwiedczeniy,
Przedstawiona zostala Matka Boska z Driecigtkism w mandorli na
Polksiezycu. Strefe ziemsks" stanowi charakierystyezna, gotycka,

A Kotolog zabytkdw sztuki, t. 13, z. 2: Pow. brrozowski, s, XIII pree-
konujgeo sugerule, #e obraz przeniesiono z pobliskiego Jasionowa, Trud-
nlej jednak przysiaé na datowanie: 4 &w. w. XV, tkero najblidsza
analogia — cobraz Doktora Adama z Kasiny Wielkiel powstal w r, 1514
i do tego: czasu odniefé naleiy zabytek z Trrzeinlowa.

WI. Lepszy, Obraz Madonny Nowosteleckiej, . Sprawozdanie
| wydawnictwo Towarzystwa Opleki nad Polskimi Zabytkamd sztoli
| lenltury” za r. 1008, Krakdw 1007 5. 28 nn, fig. 1—2

§— Nossp Proesciodc t. 4
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Jrielnikowa"™ roslinnodé z konwaliami i mleczami, posrod ktorej
kleczy drobna, lecz dosé¢ indywidualnie oddana postaé milodego
duchownego. Elementy renesansowe ujawniaja sle tez s kanonie
postaci, w miekkim modelunku gléw, w szezegdlach ubioru (korona
Matki Boskiej nalozona na czepiec lub diadem),

Niepublikowany dotychczas obraz Matki Boskiej z Dzlecigtkiem
w Zaleiu kolo Jasta, fundowany byl przez rodrzine Radwanitdw.
Po bokach Matki Boskiej z Dziecigtkiem, zblitonej w swym uje-
ciu do poprzednic omawianego obrazu, kleczg postacie fundatordw
z banderolami o dewocyjnych napisach. Pewna trudnosé¢ w popraw-
nej analizie dziela sprawia nienajlepsry stan zachowania, a facho-
wa konserwacja wyjesnilaby ¢ pewnoscia szersg watpliwosci, np.
dosé dziwaezny modelunek glowy Maryi.

Bardzo interesujace w obu zabytkach jest to, e pesluiono sie
jednakowym motywem ikonograficznym: Matky Boska Apokalip-
tyczng, ktéra juz od kilku dziesiecioleci ugruntowala sig jako ulu-
biony motyw malarstwa malopolskiego ¥, W obu jednak wypadkach
witek nie zostal w pelni rozwiniety: w Nowosielcach brak owego
krzewu, tak charakterystycznego dla wezeSniejszych zabytkow,
w Zaledu natomiast, gdzie 6w krzew wypelnia cale tlo obrazu, brak
z kolei pélksieiyea. Trwalosé watkow ikonograficznych jest nie-
watpliwie jedng z cech szczegblnych omawianego tu malarstwa,
ale jednoczeinie obserwowaé moina, #e w miarg replikowania
gubil sig wladciwy sens ideowy przedstawien.

Dotyezy to réwniez innych oltarzy tryptykowyeh, z ktérych nie-
stety dotrwaly tylko fragmenty. Jednym z nich jest znany nam tyl-
ko z fotografii srodkowy obraz tryptyku ze sceng Ukrzyzowania,
pochodzgey 2 kosciola parafialnego w Krosnie, a przed r. 1877 prze-
kazany do Muzeum im. Lubomirskich we Lwowied! Na podstawie
rdjet trudno ustali¢ precyzyjnie artystyezne filiacje kroSnienskie-
go zabytku, zwlaszeza je sama kompozycin nie odznacza sie ni-
czym szczegolnym, a miejski krajobraz w tle rmontowany zostal
z perspektywiczng niefrasobliwodcia z obiegowych w malarstwie
eechowym elementéw architektonicznych, Sama postaé Chrystusa
wykaruje pewne niedomogi z punktu widzenia anatomii, & w ca-
tosei widzief moina dzielo dodé sprawnego wprawdzie, ale malo
indywidualnego mistrza., Ogolne podobienstwa, nie sugerujgce
zreszty identyeznofcl malarza, wigta omawiany obraz z dzielami

W s Bochnak, £ daejdw malorsiiva na Podkarpaciu

N1 E Pawlowicez Kotalog Muzeum im, Lubomirskich, Leawdw 1878
% 30 nr 509, Za udostepnienle nam zdjecia powyiszego obrazu, jak rdw-
nier A sxereg cennyeh informacji dotyezacyeh innyeh sabythedw ziemi
kroéntefiskiej 1 jasielskie] skladamy serdecine podziekowanie drowl Ju-
linszowi Rossow].
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takimi, jak tryptyk &w, Leonarda z Lipnicy Murowanej, lub tryp-
tyk z Szydiowca 42,

Wymienione powyiej analogie raz jeszeze wskarzujg na Krakow
jako na frodlo inspiracji, Sprawa owych wplywbw komplikuje sig
jednak w odniesieniu do nastepnego zabytku, wybitnege dziela
srtuki, ktore niestety uleglo spaleniu w r. 1068, Chodzi tu o zna-
ny i kultem otoczony obraz Zasniecia NPMaryl w kodciele jezuic-
ki (a dawniej paulinskim) w Starej Wsi pod Brzozowem 43, ktdry
po zniszczeniu zastgplono ostatnio pieczolowicie przez M. Niedziels-
ks odtworrzong kopia. Obraz prredstawia scene Zasniecia, a wige
motyw ikonograficzny od dawna popularny, ale dzigki Stwoszowi
rozpowszechniony w nowym ujeciu. Wplyw sceny Srodkowe]j Olta-
rza Mariackiego siegngl daleko, na Slgsk i na Slowacje, a dzieki
Marcinowi Czarnemu przenikng! do malarstwa #. Obraz, znany po-
wszechnie pod nazwa Obrazua Matki Boskiej Starowiejskiej, po-
siada dwustrefows kompozyeje rozdzielong smuga zlotego tla o re-
nesansowej juz ornamentyce, W dolnej strefie zwarta grupa apo-
stoldw o silnie zréinicowanych glowach, koncentruje sie wokdl! cent-
ralnie umieszczomej, omdlewajgce] Maryi. Pélkolifcie zakompono-

e

oM Walilekd Malarstwo Polskie, = 320 il. 111—8, = 327 0, il
148

4 Roecr zdumiewsafsea: ten wybitny zabyiek zostal pominiety w wie-
kszodel opracowar zaimujgcych sie kregiem twiérezofcel Marcina Czar-
nego, Omawlaly go dotychesas prrede wszystkim publikacie o charak-
terze dewocyinym: A. Jordanszky, Kurze Beschreibung der Gna-
denbilder der secligsten Jungfrou Mutter-Gottes Maria, toelche im
Kimigrelehe Unparn und der zu demselben gehdrigen Theile und Lin-
dern iffentlich verehrt werden, Pressbung 1836; I. Ceviewskl Ko-
roftacjo cudotemego obraezu N, P, Maryi p. w, Matki Milosiernej w lo-
Sciele oo, jezuitdw w Store] Wsi pod Brzozowem, Lwow 1877; 1. Czy-
tewski, Naboienstwo do M. Boskiej Starowicjskiej, poprzedzone hi-
#Horig cudowmege Jej obrazu p. w. Matki Milosierdzia, Lwéw 1881:
W. Mrowifiskl, Cudowny obraz Matki Boskie] Starcwiejskiei w Zie-
mi Sanockiej, Kvakdw 1805: A. Fridrich, Historie cudownych obra-
20w N. P. Maryi w Polsce, t 2, Krakdw 1004 5 430 nn:; J. Pachueki,
Matke Mitosierdzin. W 50-lecie koromaeji cudownggo obrazu w Starej
Wst sanockiei, Krakéw 1827, W nowszych czasach wazmliankowall obraz:
M. Kornecki, Wyniki objazdu imwentaryzacyjnego, s 222: Katalog
zabytkdw gziuki, t, 13, z. 2: Pow. brzozowsk:, & XIIT, 87, fig, 115; F. K o-
tula, Po rzeszowskim pogirzu bigdzge, Krakéw 1974 s 276 nn. Od-
rgbne opracowanie monograficzne, stanowigce zararem dokumentacie
Sporzgdzong w zwlazku z wykonaniem przez M. Niedziclska repliki
spalonego obrazu, opracowalas M. Goetel-Kopf! Obra: Zagniecia
Matki Boskiej w Stare] Wsi w pow. brzozowskim, 1968 maszyn. w bi-
blistece klasztoru w Starej Wsi

g W: Juszezak Tryptyk bodzentyniski, w: Studia remesgnsowe,
L 3. Warszaws 1963, 5. 267—315; [. Bobrowska, Tryptyk ze seeng S,
Rodziny w zhiorach Domu Matejki, ,Rozprawy | Sprawozdania Muzeum
Narodowego w Krakowle” za r. 1962, Krakow 1964 s. 42— 688
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wana strefa gérna miefei grupe Przyjecia NP. Maryi w niebie,
wizbogacong o chir anielski.

Czy Matka Boska Starowiejska wykazuje filiacje z kregiem
Marcina Czarnego, kidrego Tryptyk Bodrentyiski zainspirowal wie-
le analogicznych kompozycji? Oté: wydaje sig, Ze przy ogélnym
podobiefstwie wystepuja | réinice. Najblizsza omawianemu dzietu
jest kwatera z Chodowa ¥, dotyczy to zwlaszeza kilku gléw apo-
stoldw w czgsci srodkowej, Jednak w porownaniu z wszysikimi ma-
lopolskimi obrazami Zajdniecia, starowiejski rézni sie ,orientacja”
postaci Matki Boskiej, ktdra zwraca s¢ w nich w lewo, natomiast
w Bodzentyfiskim obrazie w prawo. Pod tym wrgledem wyraZng
arialogie dla postaci Maryi znajdujemy w rzetbionej grupie z Spis-
kiej Kapituly4. Z kolel tradyeja lokalna i legendarna historia
obrazu 47 méwi wyrainie o pochodzeniu obrazu z obszardéw slowae-
kich, o ezym np. dwiadezy tekst starej pieini pgtniczej: ,Maria,
Patronka Uherska, Panna Maria Staroveska”.

Jakie stad plyng wnioski? Wydaje sie istotnie, ze obraz moie
pochodzié z ohszardw spiskich, nie nalezy przy tym zapominaé,
jak bliskie w tym czasie byly wzajemne stosunki miedzy ta kraing
a8 Malopolsks, zwlaszeza odkad treynodcie miast spiskich weszio
w posiadanie Korony. O zwiazkach tych &wiadery rowniez fakt,
ze anonimowy jak doigd twirca obrazu musial znaé drieta Marcina
Crarnego 1 jego kregu.

Pierwsze dwa dziesieciolecia w. XVI to okres szezegdlnego nasile-
nia produkeji malarskie], przy czym okreflenie  produkeia” jest tu
wiadeiwe, z uwagi na zrutynizowanie pracy malarzy cechowyeh,
niezbyt wygbrowane ich ambicje, czeste replikowanie kompozyeji
i obracanie sie w kregu okreflonych watkdéw tematycznych. Gra-
fika, ktérej wykorzystywanie jake wzorzec stwierdzalismy juz po-
przednio, a ktorej oddziatywanin AM. Olszewski pofwiseil ohszer-
ne studium, stawala sie coraz powszechniej podstawowym ,alfshe-
tem™ artystéw-rzemieilnikéw. W dalszym ciggu brak zachowanych
w calosel tryptykdw, ale o ich charakierze dodé dokladne pojecie
dajs ocalale fragmenty. Przykladem sceny irodkowej, jest przecho-
wywany w Muzeum Diecezjalnym w Przemyslu, nieznanej prowe-
niencii obraz, ¥ wyobrazeniem sw. Anny Samotrzeé, kthrej kult
szeroko rozwingl sig u schylku Sredniowiecza. Na pierwszy rzut
oka moie sig wydawaé, ie obraz jest wezeiniejszy, a wiec 7e po-
chodzi jeszeze ze schylku w. XV, tak wiele cech archaicznych prze-
jawia sie¢ w kompozyeji. Naiwna perspektywa, linearyzm, Seista sy-
metria kompozyejl — to wszystko cechy tradyeyjne, a o phiniej-

B W, Juszezak, Tryptyk bodzentynaki, fig. 25
TE Polak-Trajdos, Wiezi artystyesne, 5. 72 § 74 n, fig. 77
" F. Kotula, Po rzeszowskim pogdrzu bigdzac, . 278 nn
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szym (1. éw. w. XVI) powstaniu zabytku Swiadezq postwoszowskie,
ale juz znacmie uspokojone uklady draperil

Dokladng date powstania — r. 1520 — nosily dwa skrzydla, po-
chodzace z Domaradza, a dzi# znajdujgce sie w Muzeum Na-ml—
dowym w Krakowie 48, Program, podobnie jak w wypadku Foliumh.
jest svobodnym wyborem ulubionych watkow, w ktérych hagiogra-
fia laczy sie z najpopularniejszymi motywami maryjnymi: na re-
wersach stojg pary $wietych: Wawrzynea i Szezepana, Malgorzaty
i Agnieszkl, Marcina i Leonarda oraz Katarzyny i Barbary. Ziote
tla, szachownicowe posadzki i gladkie parapety — dopelniajg te
nieskomplikowane kompozyeje. Na awersach znajdujg sie skromne
motywy architektoniczne (wnetrza mieszkalne) i krajobrazowe, na
ktorych watki maryine: Sw. Rodzina, Poklon Trzech Kréli, Naro-
dzenie N. P. Maryi, sasiaduja ze sceng z &w. Mikolajem ocalajgcym
skazancow, Sceny awersdw oparte 53 na wrorach graficznych, np.
Poklon Trzech Krali — na grafice Diirera®® M, Walicki % wykazuje
ponadto, ze postacie &5 Katarzyny i Barbary przetransponowane
zostaly z anonimowego drzeworytu krakowskiego, przy czym tym
samym pierwowzorem poshuzyli sie nieco wezesniej: Malarz Domu
Szydlowieckich i Mistrz Trypivku z Kobylina. Moina ponadio
wepomniet o znacznym podobienstwie postaci sw. Leonarda I-:lq
przedstawienia tegoz w Srodkowym obrazie tryptyku w Lipnicy
Murowane]j. I. Bobrowska ¥ zwigzala skrzydla z Domaradza 2 krg-
giem Mistrza Tryptyku Bodzentyfiskiego, czyli z Marcinem Czar-
nym 32, poniewas jednak zmarl on juz w r. 1508, a talze jeg-u_syn
Mikotaj nie £yl juz w roku powstania tryptyku (smarl w r. 15186),
niswyiduczone, te twéres byl kolejny misire prowadzgey warsziat
Czarnych, ziet Marcina — Stanistaw Stwosz.

W Muzeum Narodowym w Krakowie majduje sie kwatera tryp-

W W, Luszczkiewicsz, Obrozy szkdt cechowych polskich XV,
XVI § XVII wieku w Muzeum Nerodowym w Krokowte,  Wiadomodel
Numizmatyezno-Archeologiczne” 1896 nr 1 szp. 21—3; F. Kopera,
Dzieje malorstwa w Polsee, t. 1, Krakdw 1025 =5 21T, F. Kopera,
:— Kwiatkowski Obrazy polskiego pochodzenia, nr kal. 27, fig.
T—a )
 Przykladiw wylkorzystania te] kompozycll moina podal wigee],
np. kwatere oMarza w Bodreniynile lub kwaters z tryptyku w Chro-
nowle (nlepublikowana, odikryta priez M. Korneokiego i M. Majke
1074)

M, Waliclki, Inspiracie graficzne polskiego malarstwe na prze-
l.fmfe XV { XVI wieku, w: Zloty widnokrgg, Warszawa 1965 s. 100,
g 534

81 Bobrowska, Trypiyk ze scenq Sw. Rodziny, s. 42 nn

" Dane dotyczace tego malarza zebral: B. Przybyszrewaski Mar-
¢in Crarny, poinogotycki malars krakowski, w: Studis renesansowe,
L. 3, Wroclaw 16853 5. 252—264
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tyku, przedstawiajgea Chrystusa przed Pilatem, z okolic Krosna 5
Powstala w poezatku w. XVI, nalezy do szerokiego kregu prowin-
cjonalnego malarstwa malopolskiego, ktére rozwijalo sie w cieniu
wybitnych mistrzéw krakowskich. Moina sie tu dopatrzyé m. in.
analogii 2 tworey tryptyku z Gosprzydowej (ockolo 1505), przez co
jednak nie sugerujemy identycznosci autora, Zidentyfikowanic ma-
larza jest zreszta w tym czasie ogromnie trudne, gdy dziedziczng,
cechowy technike lgezyl wraz z kolegami po fachu = powszechnym
powtarzaniem utrwalonych grafika wzorcow. W tym konkrotnym
wypadku korzystal niewgtpliwie z drzeworytu H. Schiufeleina 5.

Dalsza redukeja watkéw | programu przejawia sie w tryptyku
z Woli Rafalowskiej, dotychezas niepublikowanym, a znajdujgeym
sig w Muzeum Diecezjalnym w Przemyélu. Jego ohraz srodkowy —
nowszy, wzglednie cakowicie przemalowany — nie wchodzi w za-
kres naszych rozwazan, natomiast skrzydla zachowaly sie stosun-
kowo dobrze. Zawierajy catkowicie ,niewiesci” program: na awer-
sach znajdujg sie postacie $. Zofii = corkami i Elzbiety oraz Marii
Magdaleny | Heleny, na rewersach Urszuli i Otylii oraz Apolonii
i Agnieszhi. Jedyng réinice migdzy awersami a rewersami stanowi
wystepowanie na pierwszych zlotych, ornamentalnych tel, ,Seceno-
grafia™: niskie murki i perspektywicrzne posadzki, swiadczg o da-
leko posunigtej rutynizacji tworczosci, Postacie o preysadzistym
kanonie, niemal identycznych twarzach, zréfnicowane sy jedynie
strojami i atrybutami. Najprawdopodobniej mamy tu do czynienia
z twéreg lokalnym, kontynuujscym w latach dwudziestych w, XVI
tradycje warsztatow malopolskich,

Na marginesie warto jeszcze wspomnieé o parze skrzydel z Bie-
cza, przechowywanych w Muzeum Diecezjalnym w Przemyshu, do-
tychezas réwniei niepublikowanych, a ujawniajacych podobny, jak
sic wydaje lokalny charakter. Awersy, na ktérych szezgtkowo wy-
stepuje ziote tlo, prredstawiajg Madonne Apokaliptyerna i Nawie-
dzenie, Zasniecie N.P.Maryi i Zwiastowanie. Rewersy ukazujg na
czerwonych tlach postacie swietych: Elsbiety i Jadwigi oraz Szy-
mona i Judy Tadeusza, Charakterystycmy jest tu eklektyczny do-
bor watkdw, kukielkows aranzacja scen, postugiwanie si¢ Jednym
modelem wzglednie jednym wzorcem fizjognomicznym o szeroke
rozstawionych oczach, wreszeie daleko idgeym uproszezeniem dra-
perii. Madonna Apokaliptyema, jak juz wskazywalismy, to od
XV w. ulublony watek malarstwa matopolskiego. Zasniecie to dru-
gi, réwnie szeroko spopularyzowany w nieco paimiejszym okresie,
wreszeie Zwiastowanie, to daleko idgca redukeja rnanego obrazu
Malarza Jerzego w Galerii im. Szolayskich w Krakowie,

"F Kopera, J Kwiatkowski, Obrazy polskiepo pochodszenia,
poz. 67 = 830

HA M Olszewski, Pierwowszory praficzme, s. 76, 78, {ig. 144,

[19] ZABYTKI PLASTYK! GOTYCKIES W DIEC, PREEMYSKIES 115

Réwniet w kregu malarstwa podkarpackiego (bieckiego?) powstal
niewielki tryptyk, znajdujgey sie obecnie w Muz,e*:lm Nnroc!&wyr;
w Warszawie, a pochodzgey = kapliey w Skﬂl}rszglme, l:t{:ra ]E.-:imaui
nie mogta byé¢ pierwotnym miejscem praeznaczenia, g:dyz pm_vﬁta ;
dopiero w XIX wieku. Trypiyk ten z przods:tawmmem gmitiw
niewiast (8. Malgorzata i Katarzyna na obrazie Srodkowym, . z:g-
dalena i Barbara na skrzydlach, a na rewersach scena Z.WIIB.E-.I?:
wania), wyszedl niewatpliwie z warsztatu ,Mistrza z Wb:tn_:nﬁej :
ktory dzialat w latach 1523—305 W pordéwnaniu z mn}riua jego
dzietami (trypiyki z Libuszy, W&jmviej,‘l{t}rzennej, Grqmm _‘,l -j],:“
to niewatpliwie dzielo o wiele skrommiejsze, 0 ograniczone] 1lko-
nografii, a ponadto dosé silnie mis:cz.ur!e; typowy przyktad pro-
dulkeil dla potrzeb prowincjonalnych kodciotow. iEaie

Wspomnieé tez nalezy predelle, pochodzgea prawdop n;;.
z Iwonicza, a znajdujges sie w Muzeum ‘Naroclruwym w I{raknwff : .
Jest to kompozycja trojdzielna, ktbrej czese '&mdkan_ wypelnia
grupa Sw. Rodziny w wersji jakby sz?mtl‘iawej, to jest gr:fp%
Sw. Anny Samotrze¢ w otoczeniu jfad:}*mg 5. Joachima i gﬁ;ﬂa,
na polach bocznyeh znajdujg sie popiersia dwﬁgh gwietyc Mio-
dziencow [z nich jeden Sebastian) oraz dwoch émqtyt_h Dziemi: -1—
Barbary i Katarzyny. O zabytku tym moim;t powiedzied wlasciwie
to samo, co © skrzydiach z Biecza: stanowig przyklad uprosﬂize—
nia i adaptacji dla potrzeb lokalnych ugruntowanych w Malopolsce

thaw. o
mﬂbok produlecji szablonowse] pujn“ﬁfljarsii;, zapewne od ldn;g_w]
terefi w. XVI, obrazy o wyrainym juzl pietnie nowego sty . 1;:
wielki rozmiarami, ale wyroZniajacy sig wnlﬂramalp'talnrs_kmii o
raz ¢ popiersiem Chrystusa Salwatora na pla?hnnn w Sieklowes,
wykazuje jakby dwutorowodé swej genezy: z ;edn_ej 5_trnn3r patrlo-
nuja mu & daleka niderlandzkie pierwowzory (takim ;ﬁt‘ np. wie-
lokrotnie replikowany obraz Joosta van Cleve, ktﬁ-rego';le_-de-?:r -
zemplarz trafil do Ligoty Proszkowskiej na Opolszezyznie) 1 —
z drugiej seony niewykluczone sg inspiracje malarstwa ﬂm::i:w?a
go. | jeszeze charakterystyezna cecha tego zabytku: nie by 0
z pewnoécig czesé tryptyku, ale samoistny obraz, przeznaczony za-

i Wii-

BT Dobrzeniecki Malarstwo tablicowe, s 58 m. Mistrz 2
towel posiada stosunkowo obfita bibliografie, kitdrej tu nle pnytiae?:
my, wskazujge jednak na studium J. Rossa, Ze studidw nad HEI'IJ
t2ofclq malarza Teofila Stancla, ,Biulelyn Historil Sriuki™ 1863 i
ktéry z owym malarzem przybylym do Malopolski ze Spisza identyfl-
kuje twor tyku z Wojtowef. i e
u"j‘ew. Lﬁqagﬁg{cwi z:.l fibrozy szkél cechowych, rza 20N B K{Iﬁ_
pera J Kwiatkowski, Obrozy polskiego pochodzenim, nr kat. 38,
fig 57

1=i'§1'- Ohrzanowski, M. Kornecki, Sruka Slqsk-u_ Cl'pnlll;kie-
00, 5 128; atrybucie i datowanie na poczatek w. XVI przyigio jut po
wydaniu ksigiki.
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pewne do prywatnej dewoeji, a wige z tego punktu widzenia uni-
kalny wirdd omawianych tu zabytkdw.

W nieco inng problematyke wprowadza nas obraz z Klimkéwhki,
znajdujacy sig w Muzeum Diecezjalnym w Przemyslu, Prredstawia
on sceng Oplakiwania Chrystusa, ktére] tlo stanowi krzvz z oparta
on drabing, podtrzymywang przer jedna z oséh Erupy otaczajgcej
cialo Zbawiciela; na dalszym planie widzimy doé schematycznie
zarnaczony krajobraz z gorami, drrzewami oraz nisbem o rozjadnio-
nej strefie nad horyzontem. Niewyjasnione zagadnienie, to odwro-
cie obrazu, na ktérym znajduja sie postacie dwéch Swietych Nie-
wiast. Mamy tu prawdopodobnie do czynienia z kwaters tryptyku
© dosé mnacenych rozmiarach i o tradyeyjnym zapewne programie:
pasyjnym na awersach i parami éwietych na rewersach, W scenie
Oplakiwania, réwniez opartej na grafice, najbardziej intoregujg-
cym jest fakt przenikania tu motywow renesansowych, co przeja-
wia sie nie tylko w opracowaniu krajobrazu, lecz szczeghlnie
w kostiumologii. Sw. Maria Magdalena przyodziana jest w charak-
terystyczny dla epoki beret oraz plaszez z bogato zdobionej wzo-
rzystej tkaniny., W pierwszej polowie w. XVI to przebieranie owej
fwietej w modne szaty jest zjawiskiem nagminnym, a na ferenie
diecezji przemyskie] tak wlagnie postepowal Mistrz Pasji Przydo-
nickiej. Anonimowy twérea obrazu z Klimkéwki, ambitny chociaz
niewiele ponad przecigtnoéé wybijajgey sie artysta, dokladal wiele
staran w opracowaniu szeregbléw dekoracyjnych, co widoerne jest
ewlaszeza w ubiorach, a talie w specyficznym opracowaniu wloséw
z silnym , blikowaniem". Réwniez owe dwie niewieicie postacie na
odwrociu, pomimo znacznyeh uszkodzeh, wykazuja duge wyrafi-
nowanie, szczegolnie w oddaniu modnych strojow,

Podobne tendencje ujawniajs dwie dawne kwatery tryptykowe
w kodciele w Skalniku, I tu dominuje zamilowanie do dekoracyi-
nych szezegiléw, ale ponadto pojawia sie weale hogato Opracowany
krajobraz z fantastycrnymi skalami (w scenie Nawiedzenia) i sche-
matyczna, ale narzucajgea sig optyeznie architektura (w scenie Pok-
tonu Trzech Kréli). Owa dekoracyjnoéé pokrywa jak gdyby nisu-
dolnodé rysunku postacl, ktéryeh uklad zaczerpnieto ocrywiscle
z wrornikéw graficznych. Stylistycznie obrazy z Skalnika nie za-
liczajg sie jui do dziel péinogotyckich, gdyz cechy nowego stylu
przewazajs w nich zdecydowanie. Obrazy te powstaly zapewne
u schylku trzeciego dziesigeiolecia w. XVI i pochodzg niewstpliwie
z ktorejs z lokalnych (krofnienskiej?) pracowni, gdzie moi: w spo-
s0b niezbyt udolny, ale swiezy i fywiolowy transponowano mo-
tywy malarstwa zaréwno niemieckiego (z kregu grafiki diirerows-
kie] wywodzacy sig pierwowzir sceny Poklonu Trzech Kréli), ro-
mantyernego krajobrazu szkoly naddunajskisj, jak réwnie: dalekie
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echa italianizmu promieniste nimby, przefroczyste szale, daleli
2 Jerajobrazu).

iﬁ{?ﬁg i:;?astmnne inspiracje prze.ﬁitrawar!;e przezupral:t_yke
warsztatu prowincjonalnege, obserwujemy w innym mepubhk_o-
wanym dotychezas zabytku, przechowywanym w Muzeum D1+z=.-}-r
cezjalnym w Przemyilu. Tryptyk z Osieka puwsf;a-l w T. 1527 I ja

na czas swego powstania wykazuje, przy wszystkich ‘uprosmzen_m:hﬂ
daleko idace zaswansowanie stylowe. Za wyjatkiem niektérye

kwater, gdzie wystepuja relikty zlotych, wytlaczanych tel, obser-
wujemy tu rorwiniete motywy krajobrazowe oraz ar:t_litektonmme
o wioskim charakterze (antykizujace ornamenty, luki peine). Co
wiece], ornamentyka ram, ze sceng glowng otm:mna rgmtﬂskq 2 mo-
tywami kandelabrowymi, a ponadto zwieficzenie tejze sceny wyk&
nane w reliefie, jest wyrainie ukierunkowane na Wiochy. l:ﬁrulezy
pamietat, #e na Wawelu Kapliea Zygmuntowska I?yta jeszeze
w trakeie budowy i zdobienia, gdy tu — bgd# co bgdz na _da.lekl-ej
prowineji — sprawiono do koiciola oltarz poslugujacy sig, chot
w uproszezeniu, motywami rozpowszechnionymi przez warsztat Ber-
mer;f:—::;rk poéwiecony jest . Plotrowi i Pawlowi. W scen{e glaw-
nej widzimy spotkanie obu apostoléw pu:nir&d grupy postaci przyb-
ranych w modne stroje i na tle weale delikatnie putrah-n:nwnanegu
peizaku, Na awersach skrzydel majdu}emgf SCENY x‘maftyrfami_ oh:u
fwietych w kwaterach gérnych i wainymi :dlar.?emmm‘z _lch Eycia
w dolnych — Komunia éw. Piotra w wiezieniu i kazanie sw. Paw-
la. Rowniez na rewersach umieszczono dalsze scemy z Zycia obu
apostoléw, Gdyby nie podkreflony powyzej prymitywizm (niezdar-
ne, prrvsadziste postacie, bledy perspektywiczne, gntynﬂujﬁce f:-th':—
czenie os6b w scenach), trypivk z Osieka mozna by zaliczyé do
dziel przelomowych, Mimo wszystko jednak nd_gm'a_ on w ecato-
ksztaleie omawianego materiatu role waina, ujawnizjacy fakt, ze
pomimo prowincjonalnosel niektérych srodowisk diecezji prrzemys-
kiej, stala ona blisko artystycznych wydarzen w kraju, a nawet

za anicami. ,
mﬂenjsnfnfarwa ornamentyke posiada rownieiz obraz Sw. Rodziny
z Kosiny, znajdujaey sie w Muzeum Diecezjalnym w }:-‘rzemyslu.
niemniej w warstwie malarskiej jest jeszeze nader silnie gotyey-
mjgey. .

Inny jeszeze krag inspiracji ujawniajg obrazy z Prezysietnicy, 4:34:!-
kiyte w czasie prac inwentaryzacyjnych 58, a przez Stolotdw zwig-
zane w jedng calost ¥, Bardzo wyrafne :uwia_z?.-i re srkola maddu-
nijsky dajg sie zauwaiyé szezegtlnie w malowidlach skrzydel tego

; i 223
B Kornecki, Wyniki objazdu inwentoryzacyjnego, 8.

W Ratalog zabytkiw sstuki, t 13, 2z 3 Pow, brzozowski, s. XIII
igo



122 TADEUSEZ CHRZANOWSHKI, MARIAN KORNECKI [".l')]

niegdys tryptykowego olarza, ktérego obrazy umieszczone sg
w dwich barokowych oltarzach.. Awersy z Wnisbowzieciem N.P.
Maryl i Nawroceniem §w. Pawla oraz jwietymi: Wawrzyicem
i Marcinem (na rewersach w gotyckiej tradyeii ujete wyobrage-
nia Vir Dolorum i Matki Boskiej Bolesnej) ukazujg postacie na tle
razbudowanych krajobrazbw, z typowymi dla malarstwa austrisc-
kiego i szwajearskiego drrewami o galeziach obarczonych malow-
niczymi nawisami, Widzie¢ tu moina wplywy zaréwno Michala
Lancza z Kitzingen, jak tez miniaturzystéw krakowskich (Mistrz
Kodeksu Behema i Stanislaw Sameostrzelnik). Data 1545 ujawnia
tu cigglodé owych wplywéw, gdy sam obraz gléwny: Mala Sw. Ro-
dzina — zaskakuje tradycjonalizmem ujecia (anslogiczna, choé po-
ziomo ujeta kompozyceja istnieje na predelli z Iwonicza) 1 dosé
prymitywnym linearyimem, co jednak wynikaé moze z poiniej-
szeych przemaléwelk.

Przeglad zabytkéw malarstwa zamyka zespél kilku obrazéw, ktd-
rych charakter jest konsekwencja kontynuowania w érodowiskach
lokalnych dalekich i juz opéinionych wrzoréw, przy réwnoczesnym
trwaniu programdéw Ideowych i ujet formalnych. W obrazach tych,
przy calej ich dekoracyjnosei, uderza daleko posunieta plaszezyz-
nowose | linearyzm, zatrata perspektywy na rzecz abstrakeyinej
niemal gry form o dekoracyjnym zacieciu. Trudno uznaé j= za
dzielo jednego malarza, chociaz wykluczyé nie mogna identyez-
nosci twirey obrazdéw z Zagfrza | Jaémierza. Jakkolwiek ma sie
sprawa autorstwa, faktem pozostaje efemerycznoéé tego zjawiska
artystycznego na styku etnicznym dawnej Rzeczpospolitej, [ na
styku stylowym w polowie, a moie nawet po polowie wisku XVL

Szczegilnie dekoracyjny jest dugzy obraz Chrztu w Jordanie
w Jaimierzu oraz nalezgea dofi (a przechowywana w Mugeum Die-
cezjalnym w Przemyslu) predella z Sw, Rodzing 8, Charaktery-
stycine rjawiska sposrod wymienionych powyzej to: redukeja kraj-
obrazu do laczki z konwaliami na pierwszym planie i na drogim
odleglej Igki 2z plotami, do ksztaltowania szat w uklady drobnych,
ggsto, lecz przypadkowo rozmieszezonych ,lyiek", do uksztaltowa-
nia oblokéw wokdl popiersin Boga Ojca w meandrows wstege or-
namentalng. Warto wspomnieé, e na predelli umieszezono postat
klgczacego fundatora oraz herby Polkozic i Leliwa,

Innym przykladem tege malarstwa, byé moze dzielem tego sa-
mego autora, jest duiy obraz Zwiastowania w oMarzu gldwnym
kosciola w Zagorzu 9. W tym otoczonym kultem obrazie przestrzed

" Oba obrazy, jalko pochodzgoe z nie istniejgcepo kofcinda &w. Ja-
na Chrzeiciela w Jaémierzu wezmiankile: S. Stefafis ki, Sanok § oko-
lice. Przewodnik, Warszawa 1874 s 76; K. Kutrzebianka Inwen-
taryracla zabytkéw powlatu sanockiego, 1959 maszyn. Inst Sziuki PAN
w Warszawie

oA Fridrich, Historie cudoicnyeh obrozdw, 3. 448 nn: K. Ku-
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jest catkowicie umowna. Postacie pozbawione anatﬂmilczne] prawid-
towosci, zupelnie zreszta plaskie, nie mieszezg sig w zadnym wnet-
rzu, ktorego nie pozoruje nawet zwichrowana” perspektywa po-
sadzki, Ta dwuwymiarowosé plastyczna idzie w parze z uproszczo-
ng symboliky przedstawienia odziedziczonego jeszcze po Srednio-
wieczu: od popiersia Boga Ojca splywa na promieniach ifu Maryi
Dziecigtko. Architekture zredukowano do fragmentow pulpitu, resz-
ta jest zlotym tlem, wytlaczanym w wié rodlinng, a na ws_mgdzle
podtrzymywanej przez aniola widnieje nadal jeszeze gotycki, mi-
nuskulowy napis. .

Dwa ostatnie obrazy tej grupy, niewykluczone Ze tego samego
autorstwa, to obraz sw. Anny Samotrzeé z Moseisk, znajdujgey sig
w Muzeum Narodowym w Krakowie® oraz niedawno konserwo-
wany | odstoniety spod przemaléwek przez W. Km-pilk'u ohraz w ?1'.
tarzu gldwnym koéciola w Swigeanach, przedsieu:qajagy rlérwmex
4w. Anne Samotrzeé, w otoczeniu £5. Jana Chrzeiciela t_]i{lkﬂlaja.
Gdyby nie ornamentyka: w pierwszym obrazie tradycyjnie rom-
bowa w tle { renesansowa na szerokiej lawie, w drugim wyrainie
renesansowa z wazonami kwiatowymi (tio oryginalnie ramlnigte
u gory trojluczem), moina by tu méwic o sztuce nigatr%al lull:llﬂwe_].
Niezdarnosé rysunku jest zaskakujgea, a anatomia Dzieciatka i twa-
rze osob dorostych” przypominajas odpusiowe nbrainictw? ubieg-
lego stulecia. A jednak przy wszystkich tych uprm;czemach de:
koracyjny efekt jest znaczny i rwlaszcza obraz ze S_w.!ﬂqca::n stanowi
dominante barokowego oltarza, w ktorym jest dzis umieszezony.
Dawna, gotycka technologia temperowego malarstwa !ahhmwega
trwa bowiem jeszeze i w owym schylkowym okresie jego istnie-
nia zachowuje refleks dawnej swietnosci.

IV. RZEZBA

Dziela rzetby Sredniowieczne], okreslanej mianem prm;n’me]
{w odrosnieniu od plastyki stanowigce] wystrd] arehjtekt?n%cmﬂ.
pojawiajg sie na obszarze diecezji przemyskiej — jak Swiadezg
0 tym zachowane zabytki — w ciggu w. XIV. W stuleciu tym trwa-
la nadal dzislalnosé budowlana, zarnacrylo sie nasilenie fundacji
i zarysowala sie potrzeba wypeiniania dawnych i nowych wnetrz
kodcielnych wystrojami rzesbiarsko-malarskimi. Upowszechniaé za-
czela sie wowezas forma oltarza szafiastego | chociaz nie posiadamy
obecnie zadnego tryptyku zachowanego w calobel, to jednak cha-
rakter dotrwalych rzeib wskazuje, ze znaczna ich wigkszosé wecho-

trzebianka, Inwentaryeacia zabytkow powiatu sanccklego; W. Kur-
Plk, Obraz @ Zsgorzs, Dolkumentacja konserwatorska, maszyn. w po-
simdaniu Parafli w Starym Zagirzu . 3

%P Kopera, J Kwiatkowski, Obrazy polskicgs pochodzenia,
o kat, 37
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dzila niegdys w sklad takich oltarzy. Ale poza rzetby tryptykows
rozwijala sig réwniez rrefba samodzielna. Prrzede wszystkim wy-
konywano krucyfiksy lub wieloosobowe grupy Ukrzyzowania,
umieszezane zazwyczaj w arkadach teczowych, a opriez tego po-
szczegblne rzeiby o przeznaczeniu kultowym, na ktérych zapotrze-
bowanie pojawilo si¢ w zwigzku z faly mistycyzmu péénego éred-
niowiecza, propagujgcego pewne ulubione watki ikonograficmne, do
ktérych nalezaly przedstawienia Pietd, éw. Anna Samotrzeé i inne,

Dotychezasowy stan hadafn w zakresie gotyckie] rzefby wyka-
zuje wicle jeszere luk. Podstawowa do dzis praca J. E. Dutliowi-
cza ™, zajmujgca sie malopolsks plastyks do polowy w. XV, z oma-
wianego obszaru wymienia zaledwie kilka zabytkéw. O wiele dok-
ladniejeze i pelniejsze s3 studia A. M. Olszewskiego %, poSwiecone
rzeibie péiniejszego okresu. Poza tym wymienié naleéy wemianki
w ogélniejszych monografiach regionalnyeh, zwlaszeza J. Rossa 86,

Grupe najwezeéniejszych znanych nam dzi§ zabytkéw stanowls
najdalej na wschdd wysuniete rzetby naletace do kregu stylowego
Madonn na Lwie, Ofrodki artystyczne tego kregu znajdowaly sie
na Slgsku | na Pomorzu®?, skad promieniowaly na sagiadujgee
obszary, zacierajac pe drodze podstawowe watki ikonograficzne
(m. in. owych lwdw stanowigeych podstawe tronu lub postaci Ma-
donny), zachowujac jednak charakterystyezne cechy stylowe, o sil-
nym wspblezynniku dekoracyjnotei w drapowaniu szat, o charakte-
rystycznym uksztaltowaniu pelnych twarzy oiywionych lekkim us-
miechem.

W omawianym kregu stylowym powstaly nastepujace rzefby;
Madonny z Driecigtkiem — z Krzemienicy, Swiecan, Harklowej
I Miejsca Piastowego, rzezba swietego biskupa ze Swiecan i wresz-
cie trudna do stylistycznie precyzyjnego okreilenia rzetba Pietd
w kosciele dominikanéw w Jaroslawiu. Juz z pogranicza stylo-
wego pochodzy dwa dalsze zabytld: rzefba Matki Boskiej z Dzie-

3 E. Dutkiewlcz, Malopolska rvzeiba S$redniowleczna 1300—
—I1450, Krakow 1948

8 Z walniejsryeh rompraw A M, Olszowskiego podwieconych
poinogotyckie] plastyce wymienié naledy: O rzefbach kilku péinogotye-
kich olterzy malopolskich, ,Biuletyn Historil Sziuld” 1064 (26): Pdino-
gotyckie warsziaty rzeihiarskie w Malopolsce, , Biuletyn Historii Sztu-
ki” 1068 (30); Warsztat rzeibiorski Mistrzn Pasji Przydonickiej, , Folla
Historlae Artium™ 1973 (9)

" J. Ross Preeszlofd artystyczma Krosna; Zabytki sstuki  Jasia:
Zabytki Krosna { okolicy, w: Ziemin krofniefiska, Krakbw 1964

7 wainiejszych prac na ten temet wymienif nalegy: E. Wiesea
Sehlesische Plastik vom Beginn des XIV bis zur Mitte des XV Jahr-
hunderts, Lelpzig 1923; P. Abramowski, Zur Ausbreitung des L&-
wermodonnenkreises im Gebigl des Deutschordenslandes, | Schlesiens
Vorzelt N. F." 1933 (10); K. H. Clasen, Die preussischen Werkstit-
ten des Lowenmadonnenstiles und ihre Auswirkung ouf die Machbar-
riume, w: Die Hohe Strasse, Breslau 1938,
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cigtkiem z Réwnego (obeenie w Muzeum w Krosnie) oraz [Gtuwn
éw. Jana Chrzeiciela w Jaémiersu, Wszystkie trzy rzeiby stojgcych
Madonn z Dziecigtkiem wykazujg znacmme pokrewiefistwa, choé
raczej wykluezyé naley toZsamost tworcow; po prostu I:E_Q]'I‘_F sty-
lowe i zakorzenione juz uklady formalne narzucaly tak silnie ka-
nony kompozycyine, e odnosi sie wragenie i poszezegblne zabytki
stanowia interpreiacje jednego pierwowzoru. _

Prawdopodobnie najstarszg, a wiec pochodzjes jeszeze 2 lat
80-tych w. XIV jest rzezba z Swigean, przechowywana w Muzeum
Diecezjalnym w Przemyélu %, Jej archaicznoéé podkreslajg: znacz-
na plaskosé caloSel, charakterystyczne, cholé uproszczone ksztal'h?—
wanie szat, niezbyt plastyeznych i f.mhgsgj', ukladnjq;:ych l\;.;:
Wz = dw i rurkowatych zwisdw, typowa glowa Ma-
don::r?ug:é&ﬁxmka z zaznaczonym podbrédkiem i pSlusmiechem
na ustach. Dziecigtko, do polowy obnazone, otulone w dlng,, sie-
gajacq do stop sukienke lub pieluszke, réwniez reprezentuje cechy
wystepuisce w stylu Madonn na lwie. iy A

Otoczona kultem figura Matki Boskie] z Dziecigtkiem w Krze-
mienicy oraz analogiczna 2z Harklowej®, powstaly u sc_hy!lm
w, XIV i zawierajg eechy jak gdyby wygasania stylu, przy ]r"d.m_
ezesnym przetwarzaniu rmierzajgcym w kierunku, w jakimn miala
i#é rzezba nastepnego stulecia. Najbardziej typowe to owe glowy —
stosunkowo szerokie — z wydatnymi galkami ocznymi i lekkim
uwimiechem. Zatraca sig wyrainy kontrapost charakterystynm? d]n
czolowych dziel tego kregu stylowego, a réwnoczednie pogighia sig
relief i z plaskorzeiby prretwarza w rzeibg niemal peilng. Madon-
na z Krzemienicy posiada szatg przerzucong przez. prawg rﬂ{tﬂ.
ukladajacq sie w kaskadowy zwis, a podtrzymywane przez nia Dzie-
cigtko ubrane jest catkowicie w dluga sukie::.k_q, w rz.erm z Hark-
lowej Chrystusik jest calkiem nagi, mniej hieratycznie zwrﬁmnly
ku widzowi, lecz oburgez podtrzymywany przez Matke zwraca sig
do niej, podkreélajge wzajemny, ueczuciowy zwigzek obu postaci. Na
podkreslenie zasluguje w tej rzetbie opracowanie szaty Maryi,
zdobione} rytym, zloconym i polichromowanym ornamentem 0 mo-
tywach wsteg i trojlisci. - _ .

W Miejseu Plastowym snajduje sie raetba Matlki BPskmj z }'_}zm—
cigtidem ™, ktéra niestety ulegla znacznemu zniszeseniu, w zwigzku
“® 5 E Dutkiewics Matopalska Tzeiba, 5. 93 ; .

¥ Repfbe z Krzemienley wrmiankuje: A, Fridrieh, Historie ct-
doumyeh obrazdw, s, 382 oraz maszyn, Inwentaryzacli powlatu przewor-
skiogo w rhiorach Inst. Sziukl PAN w Warszawie. Rzeiba z Harklowe]
byla w latach 50-tych konserwowana na Wydziale Konserwacji Duiet
Brtulki ASP w Krakowie: zob. Katglog wystowy prac studentdw Sti-
dium Konserwacji ASP w Krakowie, 1984 5. 35, !

ME SnleivhAskaStolot Gotycka rzefba Maiki Boskiejz Dsie-

cigthiem w Miejseu Plastowym, ,Binletyn Histordl Sztulki™ 1078 (38)
5 218 nin
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z prrybraniem jej w barolows sukienke. Ale nawet to, co zacho-
walo =ie rw stanie pierwotnym, a wiee glowa Matki 1 byf mose po-
sta¢ Dziecigtka (Stolotowa sgdzi, ze jest ono nowsze) nie budz
najmniejszych waipliwosed co do czasu powstania i przynaleinosci
stylowej. Najblitsze analogiec ujawnia w pordwnaniu « Madonng
z Krzemicnicy, gdzie niemal w ddentyczny sposdb przedstawiono
Dziccigtko na lewe] rece, z rozwartymi ramionami i sukienks sply-
wajgeq od pa=a ku stopom. Na twarzy Matki, podobnie jak w re2i-
bie z Harklowe], wyeicha charalderystyczny usmisch, typowy dla
kregu Madonn na lwie. Na tej podstawie zabytek datujemy na
schylek w, XIV.

Na chérze muzycznym koéciola w Swiecanach znajduje sie rzei-
ba nieoznaczonego sw. biskupa, uzupelniona niezdarnie wystruga-
nymi regkami. Pomimo tego, pomimo wielowarstwowsych, prymi-
tywnych przemaldwek, jest ona niewatpliwle niezlym przykladem
omawianego kregu stylowego, a przez charakterystyeze, ,suche”
ksztaltowanie falddw, wydaje sie nawigzywaé do pochodrzgcej z te-
goz kosSciola rzetby Matki Boskiej, wraz z kitdra byé moze wcho-
dzila pierwotnie w sklad tego samego tryptyku. Odrebne jest tylko
ksztaltowanie glowy o dodé wyrazistej charakterystvee.

Znaczne trudnosci interpretacyjne nastrecza rzeiba Pietd w kos-
ciele dominikanéw w Jarostawiu 7. Otoczona kultem niewielka
figurka, ubrana w poiniejsze metalowe suknie, znajduic sie w ol-
tarzu gléwnym i nie mielifmy okazji prezebadaé jej z bliska, sady
nasze opierajge na dosé niewyrainych fotografiach. Na tej podsta-
wie nie mozemy oeenié, pzy jest to dzielo jednorodne, ery tez za-
wiera pdéniejsze dodatki albo prrerzefbienin. Przyjmuijae, ze ewen-
tualne przeksztalcenia nie zmienily zasadniczego charakteru rzei-
by, sgadzimy, Ze jéest ona dzielem swoistej syntezy, a zarazem pry-
mitywizaeji kilku wgtkéw stylowych i ikonograficznych. Przede
wseystkim cechy czysto stylowe zdajg sie kwalifikowaé jg jako utwér
przejsciowy pomiedzry stylem Madonn na lwie, a stylem Pieknyeh
Madonn, na c¢o wskazuje zwlaszcza bogate opracowanie dolnych
czgdcl szaty N.P.Maryi, Po drugie mamy tu do czynienia z remi-
niseencjami typu ,Pietd corpusculum” ™, w kitbrym clalo Chrystu-
3a w stosunku do postaci Matki uleglo tak znacznej redukeji, ze
wyrainie sugerowalo jej macierzyfistwo, co wiazalo sie z problema-

") Kwiatkiewicz, Morze lask i pociech, albo cuda i taski
przy obrazie jorostawskim, Lwiw 1880; Mater Dolorum et Gratiorum
in Icone Jaroslawilensd, Lwow 1775 D. Pigtkowski Nojfwietsza
Maryje P. Cudowna w Jarostawiu, Rzeszbw 1858; A Fridrich Hi-
storie cudownych obrazdw, 3. 370 nn

% 1. KEalinowskl, Geneza Piety S$redniowiecmei, , Prace Komi-
sji Historii Srtuld" 1852 (10); T. Dobrzeniee ki, Sredniowieczne frd-

ta , Piety", w: Tredci driela sziuki, Warszawa 1061; M. Piwoelka;
Pietn w polskiej rzesbie gotyckiej, , Wasza PrzeszloSé” 1966 t 24

— —  —
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tvks wspoluczestnictwa Matki w cierpieniu i dziele odkupienia
(compassio i corredemptio). Typ Pietd corpusculum rozpowszechnil
sie zwlaszcza w wieku XIV (w Malopolsce przykladem ,klasyez-
nym" jest Pieta z Wojnicza w Muzeum Diecezjalnym w Tarno-
wie) ™, a na przelomie w. XIV i XV pojawia sie w formie jakby
przejéciowej, w ktorej postaé zmarlego Syna znacrnie sie zwigk-
szyla, nie zatracajac jednak owego pomniejszenia w stosunku do
postaci Maryi. Przykladami takich formacii przejéciowych, to rzei-
by z Obér ™ i z Haczowa, ktory ombéwimy w dalszej kolejnoSei.

Jednoczednie w zabytku z Jarostawia pobrzmiewaja echa ,Fiety
mistyeznei” o silnym wspdlezynniku ekspresji dramatyeznej, kibra
zaniknie w okresie stylu Pieknych Madonn. Reasumujac widzimy
w rzefbie z Jarostawia przyklad pewnego upreszczenla tematu, kib-
ry w okresie dojrzewania nowej formacji stylowej, kontynuowal
watki tradyeyine, doéé indywiduslnie przy tym ksztaltujge calosé
kompozycji (zwrbeenie w strone widza gérnej czefei korpusu Chrys-
tusal.

Pawne cechy prymitywizmu i przejéciowoéci znamionujg réw-
niez rzeibe Matki Boskiej z Dziecigtkiem z Rownego, znajdujgeq
sie w zblorach Muzeum w Kroénie 5. Przejawia sie to w slabym
kontraposcie, schematyeznych i zgeometryzowanych ukladach szat
oraz w banalnych rysach twarzy, pozbawionych jakiegokolwiek
wyrazu psychicznego. Inna rzecz, ze Ow prymitywizm poteguje pbi-
niejsze przemalowanie rzeiby i jej czedciowe zestruganie w czesci
dolnej.

Zal:il}ﬂtkiem dostrzezonym przez zasluzong inwentaryzatorke
dr Kazimiere Kutrzebianke ™, ale mylnie datowanym (¢) wynika
z przemaléwki i umieszezenia dodé¢ wysoko na oltarzu), to glowa
&w. Jana Chrzciciela na misie w kosciele w Jaémierzu. Obramienie
o motywie wiefica laurowego jest oczywiscie pdiniejszym dodat-
kiem, co zreszta widadé wyrainie ze sposobu ,wmontowania” w nie
gotyekiej rzeshy, lktorg datujemy na przelom w. XIV/XV. Za takg
kwalifikacjqy przemawlaja charakterystycenié zalamane luki brwio-
wa, spiralne uksztattowanie whoséw i zarostu, a dodatkowym ar-
gumentem za dawnodcig zabytku, jest umieszezenie w czole malego
kolistego wycigcia na relikwie. Motyw glowy &w. Jana na misie,
rozpowszechniony od w. XIV na obszarze Pomorza, a takze i Slgska
(herb dieeezji wroeclawskiej), snany jest réwniez z Malopolski (Nie-
polomice), jak tei z obzzardw czeskich, slowackich i weglerskizh,

T B Dutkiewicz Malopolska rzezba, 5. 75 on 4 97 n, fig. 1
T Chrzanowsiki Rzefba Pieta z klesztoru karmelitdw w Obo-
rach w ziemi dobrzyfiskie], Nasza Przesziofc” 1072 t 38
" J. Ross, Przesziodd artystyezna Krosng, 5 308
'itl“ K. Kutrzebianka, Inwentaryzacja zabytkiow powilatu sanoc-
]
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Wyrainie juz rozwiniete cechy stylu Pieknych Madonn posiada
Pietd z Haczowa 77. Tworce tej rzetby charakteryzuje jednak dwois-
tosé: rnajdujemy w jego dziele niemal | klasvezne™ drapowanie
szat Marvi, 2 réwnoczeénie Chrystus o pomnisjszonych proporcjach
korpusu, nawigzuje do typu ,Pletd corpusculum” i opracowany
jest rzeibiarsko niemal prymitywnie, gdy cietka, duia glowa Ma-
donny przypomina, w znacznym zresztg uproszczeniu, dramatyczne
twarze rzeib z poprredniego jeszcze stulecia,

Niewatpliwie najdoskonalszym dzielem rzezbiarskim omawianego
okresu stylowego jest duzych rozmiardw krucvfiks, umieszezony
w teczy fary kroSniefiskiej, wraz z para figur — Matki Boskiej
Bolesnej | &w. Jana Ewangelisty ™. O ile owe towarzyszace figury
sg w swym ujeciu racze] banalne, to postat Chrystusa odznacza
sie wysokimi walorami, ktére potegujg ekspresie, przez wydhuzenie
proporeji i stosunkowo naturalistyerne oddenie szezegdlow ana-
tomicznych (wzdete zyly na ramionach, dlonie o zacinigtvch pal-
cach i duke stopy o paleach rozszczepionych), Charakterystyczne
dla epoki s do&¢ silnie podkurczone, chude nogi, tworzgee prze-
streenny kontrapost, a zarazem uwypuklajgee calodé postaci prze-
naczonej do ogladania z dolu. Stosunkowo kritkis { eciasno prze-
wigzane perizoninvm ma dwa kaskadowe rwisy po bokach, nsto-
miast wezel jest nietypowy dla pierwszej polowy w. XV i byt
moze jest dodatkiem z epoki baroku. Ale spotegowanie ekspresji
zawarte rostalo w dutej glowie o wydluzonym nosie, potpreymbnie-
tych oczach i rozchylonych ustach, Zarost w swym , rurkowatym”
uksztaltowaniu przypomina glowe §w. Jana z Jafmierza (nie moi-
na nawet wykluezyé tofsamodcl tworcy), a cechg oryginalng jest
to, #e wlosy nie opadaja jednym =zwisem z pochylone] na bok
glowy, lecz rogkladajy sie spiralnymi kosmykami na ramionach.
Proyvimujge za Dutkiewiczem datowanie na poczatelr w, XV, pozo-
stowiamy przyszlvm badaczom rozstrzygniecie kwestil pochiodzenia
tej grupy rzezbiarskiej, skoro wiadome, e fara krodnienska ulegla
pozarowi w r. 1456,

Okolo polowy w. XV daja sie oderué w rzefbie malopolskiej
{a takie poza tym obszarem) charakterystyczne objawy zachwia-
nia 1 zmegczenia stylowego, co w dawnej literaturze okredlane
bylo misnem ,clemnego okresu”. W rzeczywistoscl nile jest to okres
~ciemny”, co sugerowaloby jakad pustke, miemniej znamdonuje go

7 I. E Dutkiewlcz, Molopolska rzeiba, s. 144, poz. 101; 3. KEor-
neeckl, Wyniki objosdu inwentaryracyinego, s. 223; M. Piwoc ka,
Pieta, 5. 54; Kaotalog zabytkdew s=tuki, ¢ 13, z. 2. Poto. braozowski, s 47,
fig. 166

%I HE Dutkiewicz Malopolska tzefba, 5. 122; J. Ross Prze-
s2ladd artystyezna Krosna, 5 322
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92, Jatmierz, rreiba Glowy Sw, Jana Chrzeiciels {0k r. 33, Krosno, kodciol par, krueyliks w teczy z pocz,
1400} w., XV



34, Tarnowled, rzefba Matkl Poskie] z Delecigt- 3i. Hrerba Matki Boskle] & Dzieclgtklem = grupy
Kiem (ok. 1500) aw. Anny Samotreeé ¥ Jarostawia @ pock W,
XVI, Muz, Dice. w Przemydin



28, Swicrany, rzeths Sw. Bislkopa z Kofca W, XIV, b} Rezeszow, koSeis! bernardyndw, rzeibha
Matki Boskiej z Driecigikiem (ok, 1460); c) Krosno, kosciol dw. Wojciecha, rzedba Sw. biskupa
2 pol. w. XV



37. a) Kozlowka, rzezba &wlete] (ok. 1480); b) rzetba Swiete] z Birezy z ok, pol, w. XV,
Muz. Diec. w Przemyilu. ¢) Rzefba Matk! Boskie] z Bgezala Dolnego z kofea w. XV
Muz, Diec. w PrzemyElu



&8. Hzetba Matkl Boskiej ¢ Deiecigtkiem z 2 &w. w, XVI Muz w Jaroslawiu. b) Bliz-
ne, rzetba Matki Boskie] z grupy Zwiastowania (ok. 1500); ) Rzefba Chrystusa Zmar-
twychwstalego z 1. pol. w. XVI, Muz. Diee. w Przemyslu



39. a) Rrefba fw. Jana Ewangelisty z Tyrawy Woloskie] z 2, dw. w. XVI Mue,

Bud. Lud. w Sanoku. b) Rzeiba Chrystuza Zmartwychwstalego z Krosna £ pocz

W, XVI. Muz. Nar. w Krakowie. ¢} Rzeiba Matki Boskie] Bolesne) z Kosiny (ok.
1520). Muz. Diec, w Prrzemyilu



40. Krosno, kodclél par., rzetha il. Eroano, kofcil parafialny, fragment rzci'.lu Mat-
Matki Beoskie) z Dxecigtkiom z pocz. ki Boskie] z Dzieciytkiem z pocz. w. XVI
w. XVI
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pewien kryzys, bedaey wynikiem jui nie ewolucyjmej, ale wrecs
rewolucyjnej przemiany stylu. Pomiedry szezytowo idealistyeznym
okresem stylu Madonn na lwie [ stylu Pieknych Madonn, dokony-
waly sie przemiany o charakterze formalnym, ale nowa formacja
stylu  lamanego" odrzucila idealizm na rzeez swoistego realizmu
i dgienia do spotegowania ekspresji. A réwnoczednie pomigdzy
tymi przeciwstawnymi biegunami dazen pojawialy sig czas jakis
rzetby niekonsekwentne, stylistycznie niejednolite, a czasem wrecz
prymitywne.

W Krosnie w kodciele §w. Weojciecha zachowala sie rzefba nie-
ornaczonego atrybutem biskupa (byf mo2e wlasnie patrona kos-
ciola) ™, ktirg lgcrylibyémy wlainie z okresem przemian stylo-
wyech, Na pierwszy rzut oka modéna by sie w niej dopatrywaé dziela
ze schylku poprzedniego stulecis, za czym przemawia [ronialnoié,
reliefowoét 1 miekkodt modelunku, jednakie wyraimie juz sfor-
mulowane faldy , lyikowe”, a zwlaszcza glowa o nietypowym za-
roscie, zdradzajs nacznie pdinicjszy czas powstania — w prezyblize-
nin polowe XV wisku.

Drugim preykladem proemieszania eech stylowych przy jedno-
crednie daleko idgcej prymitywizacji, to niewielka figurka nie-
akreélonej Swiete], odnaleziona w r. 1955 na strychu kosciola w Bir-
ezy 8 ohecnie w zhiorach Muzeum Diecezjalnego w Przemysh
I tu widzimy tradycje archaizujgee w drapowanin szat, a jedno-
ezednie sq one juz wyrainie lamane. Glowa Swiete] rachowuje
wimiech ¢ ubieglego wieku, przy jednoczesnie lalkowatym uksztal-
towaniu okraglej twarzy.

Kolejna grupa zabytkdw naleiy jui zdecydowanie do nowej fazy
stylowej. Zardwno otoczona od stuleci kultem rzeiba Matki Boskiej
2 Driecigtkiem w kodelele bernardynéw w Rizeszowie ¥ jak tez
niewielks figurka nieoznaczonej §w. Meczennicy w kodciele w Koz-
Wwiu, wykazujg cechy wommnej fazy stylu lemanego. Jui K. Es-
treicher zwigzal rzefbe rzeszowsks z kreglem tworey tryptyku
Sw. Trojey na Wawelu, okreslajge czas powstania na lata 60-te

T Reetha ta nle byla dotycherss publikowana® Pray okazil warto
zwricié uwage, fe znajdujgce sie w oltarzu tegot kofciola cbrazy &4
Wojclecha | Stanislawa g zapewne swobodnymi koplami malowidel ze
skrrydel tryptyku, ktore w poczatku naszego stulecia przekazano do
Muzeum w Krofnie: obeenle =g one niemal catkowilyml destruktami
(J. Ross, Preeszlodé artystycena Krosna, 5. 336),

T Chrzanowski M. Eornecki, J. Samek, Imwentaryza-
cja zabytledw powiatu prrzemyskiego

MK Estreicher, Tryptyk #w. Trdjey two katedrze no Waweln,
wRocxnik Krakowski” 1036 (27) s 84, fig. 30; A, M. Olszews ki,
O kilku grupach gotyckiej rzeiby maolopolskiel, w: Pdény gotyk, War-
ﬂlﬂf 1085 5. 277 m; A. Fridrich, Historie cudownych obraziw,
5. nn

# — Noara Priesctosé 1. 48
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w. XV (moze ostroiniej byloby przyjaé przelom frzeciej i czwartej
cwiercl stuleeia). Bogate drapowanie szat weig? jeszeze podporzgd-
kowane jest samej postaci, wykazujge jedynie gleboki relief. Glo-
wy, niewgtpliwie pod wplywem tradycji, odznaczajg sie dulg de-
likatnodcia przy jednoczesnym braku cech indywidualnych. W ogale
te bardzo sprawnie wykonane efektowne rezeiby nle wykazujg
wprawdzie tej finezji, jaka snamionuje rzetbhy wawelskie, ale nie-
watpliwie wigzg sie z warsztatami krakowskimi. Mozna tu zresz-
ta mowié o pewnym uniwersalifmie stylowym, skoro dalsze analo-
gie odnajdziemy w dwoich rzeibach 5. Niewiast z Muszyny #, jak
tez w Madonnie z Lipnika z pogranicza Slaskiego®.

Na szezegdlng uwage tak z racji artystyezne] jak 1 kultowej za-
shuguje rzefba Matki Boskiej z Dzieciatkiern w kodciele w Tarnow-
cu kolo Jasta ¥, Miejscowa tradycja, catkowicie zreszia wiarygod-
na 8, wigze jg z obszarem Wegier. Plerwotnie znajdowala sie w Jas-
le, skad przeniesiono ja na obecne miejsce po r. 1875, Do r. 1010
przybywall tu leznie patnicy z Stowacji, w pledniach swyeh zla-
wige: , Naszg Patronke Wegiersks, panng Marie Tarnowiecky”. Ge-
netycznie omawiana rzefba istotnie wskazuje na obszary siowac-
kie, jakkolwick trudno wskazaé na bezpoirednie analogie, ktbre
moglvby ujawnit reke tego samego twdrey. Niemniej dosé bliskie
podobiefistwa odnajdujemy w takich np. rzetbach, jak Madonna
# oltarza w miejscowodcel Staréd Hory, analogiczna rzefba z tryp-
tyku Matki Boskiej Snieznej w farze w Lewoczy, a nawet dziele
samego Mistrza Pawla z Lewoczy — Madonnie z oltarza glowne-
#08, Generalna zasada owych relacji polega na specyficznym
ksrtaltowaniu caloSei — bardzo plastycenej, osiggajace] dymensje
niemal peinej rzefby przy wysokim stopniu dekoracyjnosei, w ktd-
rej postad ludzka znika w kisbowisku draperii tworzgeej swobodne
i samoistne ukiady. Madonna Tarnowiedia, ltdre] czas powstania
przyjmujemy na sam konlee w. XV, wyrdinia sie wardéd innych
zabytkbw specyficznym uksztaltowaniem glowy, wyrainie odmien-

2 Katalog sabytkdin sztuki w Polsce, t. 1@ Woj krakowskie, red,
J. Srablowski Warszawa 1053 5. 308, flg. 628; A. M. Olszew-
gki, O kilku grupach, =. 278 n; E. Polak-Trajdos, Zwigzki oriy-
atyczne, 5, 138 0

8 Katalog zebytkdw sziukd, 4. 1@ Weoj. krokmoskie, s 21, fig. 625;
E. Polak-Trajdos, Zwigzhi arfysticone, 5. 138 n

# Cenny ten zabytek posiada jak dotgd wemianki jedynie w litera-
turze dewocyijne], m. in, Informacja krdtka o Najsw. Pannie Josielskiej,
Przemy$l 1789: K. Fiszer, Historic Cudownej Siatuy N. P. Maryi
w Tarnowen, b, m. 1877; A. Fridrich, Historie eudouwnyeh obrazdw,
5. 438

F Kotula, Po rzessooskim pogorzu blgdzge, 5. 274 n; W, Sar-
na, Opis powiaty jasielakdego, Jasto 1008

m T Homaolka, Gotickd plastika na Slovenske, Bratislave 1871
Stare Hory kat, nr 30, Lewocza kat. nr 51 { 78
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nym niz w dzielach Pawla z Lewoczy, = okragla twarzg o blisko
osadzonych oczach, w czym 2 kolel przypomina Slaski krgg Mistrza
Figur Lubifskich" 57, Cechg charakterystycrng jest ponadto szero-
ki wieniee wlosdw, ornamentalnie zgeometryzowanych.

Sam motyw ikonograficzny: Maryi unosrzonej preez anioly, jest
jednym z ulubionych watkdw epoki i odnajdujemy go nie tylko na
obszarach wegierskich, lecz takde na pbinocy Polski, o czym swiad-
ezy zespdl zabytkéw z ziemi chebminskie], ombéwiony niedawno
przez J. Kruszelnicks %8

Pewnym odbiciem ,nurtu wegierskiega" w lokaloym i nieco
uproszczonym warianele, to dwie rzetby N. P. Maryl, pochodzgce
z niezachowsnych wiskszych calofei. Pierwsza z nich, figura Matki
Boskiej z Driecigtkiem z grupy Sw. Anny Samotrzed, pochodzica
z Jaroslawia, obecnie znajdujaca sie w Muzeum Diecezjalnym w
Przemyslu, Obserwujemy w niej analogiczng jak w poprzednio
omdwionym zabytku maniere ,miecia”, a nie drapowania szat, duzg
glowe o0 blisko osadzonveh oczach, okolona stylizowsnymi wiosami.
Sposrod kilku odmian ikonograficznyeh ujecia grupy Sw. Anny
Samotrzed, zabytek jarostawski reprezentuje ten, w ktdrym Sw, An-
na rowne] wielkodcia z Maryg, siedzi na lawie, a obie postacie lg-
czy ze soba Drieciatko. Jest to w gruncie rzeczy ujecie pochodne
przedstawienia Wielldej Sw. Rodziny, z ktorej wyabstrahowana
Erupa srodkowa przeobraZa sie w typowa dla renesansu sceng ro-
dzajowa, porbawiong reprezentacyjnodel, hieratyzmu i ,perspekty-
wy ideowej".

Drugim zabytkiem jest odkryta w czasie prac redakeyjnych nad
Katalogiem zabytkow sztuki powiatu brrozowskiego 8 rrzezba N. P.
Maryi ze sceny Zwiastowania, ostatnio przeniesiona z kapliczki w
Bliznem do tamtejszego kodciola. Prymitywna przemaldwka odbiera
wiele subtelnosei rzeibie, zdajgeej sie byé niezlym dzielem lokal-
nego warsectatu, ktdry wykorzystal — jak to wykazal Olszewski —
graficeny pierwowzor Dilrera™ Z uwagi na dosé dude rozmiary
rzeiby, nasuwa sie pyianie o pierwotng funkeje calodei kompozyeji.
Seena Zwiastowania mogla stanowi¢ drodek doit okarzalego tryp-
tyku, co jednak nie zgadza sie z wezwaniem miecjscowego kodciola.
A moze stanowl ona porostalodé oltarza z pobliskie] Stare] Wsi lub
Brzozowa?

T Dobrowolski, Rzefba i malorstwo; A Ziomecka, Mistrz
Lubifskioh Figur,  FRoczniki Sziuki Slaskiej™ 1871 (8) s 21—34

MY Krusgelnicka, Regina Coeli — grups rzeib piinogotpe-
kich w ziemi chelmingkiej, . Biuletyn Historii Sztuki™ 1871 (33)

M Katalog zabytkow sztuki, t 13, = 20 Pow. brzozowski, = XV n
I B fig. 159

M A Olszewskd, Plerwowszory graficzne, s 87 | 122, He 282—3
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Kolejnym wybilnym dzielem sztuki jest duzych rozmiarow rzei-
ba Matki Boskiej ¢ Dziecigtkiem, sachowana w bocznym oltarzu fa-
ry kroSniefiskiej *!. Reprezentuje ona zupelie odmienng formacje
stylows, niewgtpliwie postwoszowska, a stuszniej: nalezgey do ogdl-
noeuropejskiej fali plastvki poinogotyekie], propagujacej specyfi-
cxny ,barok gotyeki®, podporzgdkowujgey kompozveje plastyezne
dynamice rozdrobnionych bujnych form. Anatomia przestaje sie
liczyé, kompozycje szat przeobrazaja w abstrakeyjne nieomal bryly,
manieryczne wydluzanie proporcji wspdlistnieje obok dosadnego,
a nawet karykaturalnego charakteryzowania postaci. Jesll méwimy
o zanikaniu anatomii, to nie znaczy, by artysta nie umial oddawaé
ludzkiego ciala: w rzezbie kroéniefskiej postaé Dzieciatka przedsta-
wiona jest w wyjatkowo Zywe], a przeciez naturalnej pozie, jakze
réinej od racze] sztywnych ujeé poprzednich okresow, Wyraziste s3
rowniez glowy o starannym opracowsaniu, przy crym cechy doseé
charakterystyceng sq jakby lekko obrzmiale powieki Matki. I na
jeszeze jedng rzeez warto zwricié uwage: stojgea na poltksiezycu
Matka Boska nle jest juz ani krélowa, ani wizjq apokaliptyczng,
ale po prostu Matka, ktérej glowy nie adobl korona, lecz niemal
gladlki czepiec, spod ktdrego wymykajg sie swobodnie pukle wlosdw,
W ten sposdb Osoby Boskie zblizono do Iudrzkich, a przer to nie
utracily nic ze swej wielkosei.

Zapewne przynaleina do omawianej rzeiby jest niewielka figur-
ka idw, niewiasty, ktéra znajduje sie w zwieficzeniu tego samego
barokowego ofarza 2. Jest to skromny zabytek, ktoremu brak
wielkoSci w doslownym i przenoénym znaczeniu, cechujacej rrzeibe
Madonny, niewstpliwy produkt warsztatowy.

Oplsane powysej indywidualne cechy fizjonomiczne stajg sie w
wielu wypadkach podstawy dla okreilenia autorstwa pewnych grup
zabythkéw. Na tej podstawie oraz na analizie ukladdw draperii,
Olszewski zwigral w odrebng grupe omdwiong rzezbe krofniensks,
rzeibe trw. 4w, Barbary z kodéciola Bozego Ciala w Krakowie (obec-
nie w Muzeum Narodowym tamie) oraz Matke Boska z Dzieciat-
kiem z Baczala Dolnego, kidra znajduje sie obecnie w Muzeum
Diecezfalnym w Przemy$lu®. Ten ostatni zabytek przetrwal nie-
stety w stanie znacznie uszkodzonym, 2 ucietym i ezefciowo zestru-
ganym dotemn postaci oraz pdiniej dodang figurks Driecigtia. Wshku-
tek tych uszkodzen trudno cof blizszego powiedzied o kompozyeil
catosci 1 Jedynym elementem achwytnym, to wlasnie glowa Maryi,
isiotnie bardzo podobma do obu poprzednio wymienionych rzezb:

" I, Ross Przeszlofé oriystycene Krogng, 5 322; J. Ross, Zaobpt-
fei Krosna, s, 40 n: A. M. Qlszewski, Kilka potyckich rzeih, 5. 189
nn

2 Jak nw popreednim przyplsie. )

A M Olszewski, Kilka gotyckich rzesbh, s, 189, 1ig, 4, 7, 10

—
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dost okregla twarz o wysokim czole | drobnyeh rysach posiada cha-
Lﬂkﬁgﬂﬁym oczy jakby lekko przymkniete nabramialymi powie-

oI,

Howniex z fary krodnienskiej pochodzi prrzechowywana w Mu-
geum Narodowym w Krakowie rzefba Trojey Sw. w ujeciu okresla-
nym mianem Tron Easki™, Jest to nadnaturalnej wielkodei postal
tronujgcego Boga Ojca, przedstawionego jako starzec o obfitym za-
rodeie, ukoronowany wysoks tiary, ktiry podirzymuje przed sobg
Chrystusa przybitego do krzyia o falistyeh ramionach. Dwile cechy
narzucajg sie ze szczegdlng wyrazistoscig: glowa Boga Ojca o &cisle
symetrycznym ukladzie i hieratyemmym wyrazie, niemal ,asyryjska”,
preez swy frontalnoéé, zgeomeirvzowany zarost | poirding tiare
Kontrastuje z tym ujeciermn dynemiczne uksztaltovanie szat dol-
nej czeSei postaci, gdzie sposréd sklebionych falddw wylaniajg sie
gléwki aniolkéw. W zestawieniu z tg drziwacrng i sugestywng po-
stacia, Chrystus, macinie zresdy pomniefssony w stosunku do po-
staci Ojeca, potraktowany jest banalole | formalnie ubogo. O tym
drziele, powstalym w poczatku w, XVI, powiedzieé moina ogolnie,
#e pobrzmiewaja w nim echa inspiracji spisko-wegierskich, przy
rnacEmym uprosrezeniu  warsztatowym. Grupa Tronu Haski robi
przede wszystlkm wragenie swa monumentalnosciy 1 surowodcia,
a w itadnym wypadku finezja, Przypuszczamy, 2e jest to dzielo
miejecowego warsztatu, ktéry korzystal zardwno z poludniowyeh,
jak tez zachodnich (krakowskich) inspiracii.

Na podobnych zasadach wyrdéniajgeych charakterystyczne cechy
formalne — A. M. Olszewski restawil wieksza grupe pdinogotyc-
kich rzeib = terenu Podkarpacia, nadajac ich anonimowemu dotych-
ezas twircy robocze miano Mistrza Pasji Przydonickiej"®, nazwa-
nego tak od grupy Ukrzytowania, znajdujgee] sie w drewnianym
kodciele w Przydonicy kolo Nowego Sacza. Z obszaru diecezji prze-
myskiej do dziel tego warsztatu zalicrona zostala rozbudowana gru-
Pa rzefb, nalezgecych rowniez do kompozycji teczowej, wykonanej
dla drewnianego kofciola w Swiecanach, wzniesionego w r. 1520,
Obecnie grupa ta jest zdekompletowana: w teczy kodeciola znajduje
sig tylko krucyfiks z ezterolistnymi, plaskorzesbionymi medaliona-
mi z symbolami ewangelistdw na ramionach krryis oraz postacie
Matki Boskiej Bolesnej i §éw. Jana Ewangelisty. Pierwotnie do kom-
Pozycji nalekaly rzeiby znajdujace sie dzis w Muzeum Diecezjal-
nym w Przemyélu, doéé snacenie uszkodzone: fw. Maria Magdale-
na, klgergea i pierwotnie obejmujgea drzewo krzyza oraz posta-

UF Kopera J Kwiatkowskl HRzefby z epoki Sredniowie-
28 i odrodzenia w Muzeum Narodowym 1w Krakowfe, Erakdw 1631
B. 22 n flg 25; K. Stepowska, Trzy zabytki snycerstwa polskiego,

nia Komisji Historii Srtuki™ 1608 (8) s CLEXXII, fig. 3
A. M Olszewskl Warsztat rzetbiorski
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cle Longina i Setnika. Byla to wiec najokaralsza grupa sposrad
tych, ktore mistrz wykonal (trzecia znajduje sie w Rajbrocieli kto
wie, ezy nie nalszaloby raczej mdwié o ,Mistrzu Pasji ze Swiecan”,
ni# ;¢ Prevdonicy'.

Co do autorstwa: Longin z pazji swiccanskiej trzyma tarcze, na
ktorej zmajduja sie litery F' M oraz gmerk, Trudno dzig ustalit, czy
dotyczg one fundatora (ale raczej byla to fundaeja rycerska, dlacze-
go wige gmerk?), czy artysty; w kaidym razie tej drugiej ewentual-
nofci nie mozna odrzucié, a sprawe definitywnie byé moze wyjas-
nig przyszle badania. A co do samej fundacji, to podkreslié nalezy
jej rozmach, skoro podjeto w wiejskim kosciele program, ktory
realizowano czasem w wielkich dwigtyniach miejskich, przy cezym
chodzilo tu niewatpliwie o prezeniesienie na grunt rzetby pasyinych
mistrzéw Sredniowiecznych.

Styl ,Mistrza Pasji Prrydonickiej" charaktervzuje specylicina eks-
presja formalnej raczej, nid psychiczne] natury. Same postacie sg
dost sztywne | ogranicrone w gestach, glowy tylko w pewnej mise-
rze oddajy stany psychiczne, natomiast wyrazista jest ekspresja
formy, przejawiajgca sie w ostrym I glebokim cleciu reliefu, przez
co postwoszowskie sklebienie szat tworzy zespoly gwallownie lamig-
cych sie draperii. Najsilnie] przejawia sie to w skomplikowanych
uldadach perimonium Chrystusa. Twarze sa raczej banalne, chosiaz
widoczne 54 starania idgee ku ich indywidualizacji (np. obie glowy
zolnierzy), a obok ,pozaczasowych” ublordw Matki Boskiej i Sw.
Jana, wystepujg charakierystyezne dla epoki stroje: Maria Mapgda-
lena we weietej sukni z dekoltem i bufiastymi rekawami, nosi oka-
zaly crepiec, a obaj wojownicy w kubrakach o typowweh przecie-
clach majq helmy, ktore dopiero co rozpowszechnily sie w naszym
kraju,

Do grupy deiel mistrza Olszewski wlaczyl jeszeze plaskorzeibe
Matki Boskiej z Dziecigtkiem, ktora jeszeze w czasie prac inwenta-
ryzacyjnych w r, 1835 odnalezli$my na strychu kosciola w Birczy %
(obecnie w zbiorach Muzeum Diecezjalnego w Prrzemyslu), Jest to
charakterystyczne przeniesienie na relief dewocyjnego obrazu w ty-
pie Hodegetrii, przeznaczonego raczej do indywidualnego, niz zbio-
rowego kultu. Rame, jak to czesto dzialo sie w epoce gotyku, wy-
pelnialy zaszklone relikwie (dzi$ nie zachowane). Atrybucja Olszew-
skiego nie budzi watpliwoici: odnotowujemy ten sam twardy, line-
arny styl, szerokie, realistycene twarze, pozbawione wszelako gleb-
szego uczuciowego wyrazu, jakkolwiek sam temat poprrez gest
Matki podajacej Dziecigtku gruszke, narzueal intymny nastrsj. Ana-
logiczna plaskorzetba w Dobrej kolo Limanowej swiadezy o niewgt-

¥ T Chreanowskl M Kormeciki, J Samek Inwentaryza-

cia zabytkiw powlata przemyskiego; A. M. Olszews ki Warsziot
rzeibiarski, 5. 76. fig. 4
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pliwym postuzeniu sie pierwowzorem graficznym lub malarskim.

Byt moie dalszyvm dzielem mistrza lub jego nasladowey jest kru-
eyliks, znajdujgey sie w ottarzu kaplicy Ukrzyzowania (Fredrow) w
katedrze przemyskiej, ale sugestie naszg opleramy wylgcznie na ze-
stawieniu glowy owej rzesby z glowami innych dziel tego twarcy,
perizonium bowiem, ktore mogloby potwierdzié definitywnie hipo-
teze zostalo w dobie baroku Sciete | pokryte ozdobnie trybowang
blacha,

0 wiele bardziej interesujgeym artystycenie drielem jest krucy-
fiks znajdujgey sie w gldwnym olarzu fary przeworskiej, nie oma-
wiany w dotychczasowej literaturze fachowej, Jest to réownoczednie
zabytek doS¢ odosobniony i trudny do powiazania z dotychczas
wyodrebnionymi grupami autorskimii W krucyfiksie przeworskim
szezegdlnie wyrazista jest glowa, o pocigglych, szlachetnyeh ry-
sach, a takze anatomia calej postaci opracowansa zostala 2 wielks
precyzja, wydobywajge charakterystyczne znieksztaleenia wynika-
jace z rozpiecia postaci na krzyiu (silne wysuniecie ku prrodowi
klatki piersiowej), Bardzo smukle proporcje podkreslone niemal cal-
kowitym, sztywnym wyprostowaniem nog, a owej smuklofei pod-
porzadkowanes zostalo uksrtaktowanie perizonitum, ktére juznie roz-
wiewa sie, niemal plasko przylegajac do ciala, ofzywione jednym
tylko faldem , lyzkowym”. Pomimo glebokie] roinicy dzielacej oma-
wiany zabytek z dzietami  Mistrza Pasji Przydonickiej, rzeibe
przeworskg umieseilibySmy w tym samym okresie czasu, czyli na
przelomie pierwszej i drugiej éwierci w. XVL

W Muzenm Budownictwa Ludowego w Sanoku znajduja sie, kon-
serwowane w r. 1968 przez W. Kurpika rzeiby Matki Boskiej Bo-
lesnej i &w. Jana Ewangelisty z grupy pasyinej w Tyrawie Wo-
loskiej ®, Rzezby te reprezentujs — rzec moinda — naiwny manie-
ryzm, weglednie naiwng wersje ,gotyckiego barcku”. Ich nie-
prawdopodobne proporcje prey charakterystyeznym uksztattowaniu
srat, ujawniaja dzielo prowincjonalnego warsztatu, zaopatrzonego
we wezory obee, ale nie potrafigeego ich poprawnie powtdrzyve. Je-
dynie plowa Sw. Jana zachowuje ekspresyjng wyrazistost plastyki
poénogotyckiej. Z uwagl na powyisze cechy, whdzielibyimy w rrei-
bach z Tyrawy najpézniejszy etap w rozwoju plastyki gotyekiej,
przypadajgey na drugy éwiere w. XVIL

W poréwnanio z nimi dwie inne rzetby o tej samej tematyce,
pochodzgee z Kosiny, a przechowywane w Muzeum Diecezjalnym
w Prremyilu ™ przedstawiajg typ konserwatywnej, sprawnej, chot
dosé banalnej dzialalnodei warsziatowej. Powstaly nieco wezesnie]

T H Pimsecka, Sprawoczdanie z dsialalnofei Muszeum Budowmnic-
twa Ludowego w Senoku za rok 1969,  Materialy Muzeum Budownic-
twa Ludowego w Sanoku” 1970 (nr 12), s, 54, fig. 3—4

WA M Olszewskl Pdiinogotyckie warsztaly, & 344
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od rzeth 7 Tyrawy Woloskiej, zapewne w dwoch pierwszych dzie-
siecioleciach w, XVI, stad sg o wiele bardziej konsekwentne w
swym stylowym wyrazie.

Obie ombwione powyie] pary rzefb s preykladem typowej dla
schytku gotyku masowej produkeji rzesbiarskiej. Opréer trypty-
kiw i grup pasyjnych, do niezbednych dla celéw liturgii skiadni-
kiéw wystroju koscioldw nalegaly rzedby Chrystusa Zmartwych-
wstalego, wystawiane na oftarze w okresie wielkanoenym, 2 oma-
wianego obszaru znamy trzy takie zabytki: z fary kroiniefiskie],
przechowywany w Muzeumn Narodowym w Krakowie, niewiadomej
proweniencji, silnie usrkodzony, w zbiorach Muzeum Diecezjalne-
go w Przemyslu i wreszcie ujawniony w czasie inwentaryzacji w
koiciele w Goleowe] ¥, Wszystkie trzy pochodzg z poezgthkn w, XVIL
Najdojrzalszy: Chrystus Zmartwychwstaly z fary krosniefiskiej,
zdaje sig nalezed do kregu omdwionej wyzej Matki Boskiej z Drzie-
cigtkiem. Rzeitba w muzeum przemyslim, mimo rnaeznyeh uszko-
dzen, odznacza sie rowniez sprawnym wykonaniem i subtelng kom-
pozyeig draperii. Chrystus z Goleowe] wykonany jest o wiele ba-
nalniej, sztywny, o nieco ,zwichnietych” proporcjach. Podstawe
tworzy tu kolisty cokél, w obramieniu jak gdyby gufrowanym, co
ma byt moze wyohraiad obloki, a bylo motywem charakterystycz-
nym u schytku gotyku, zardwno w rzedbie jak { w malarstwie (sto-
sowal go czesto tzw, ,Mistrz z Woitowe]"),

Interesujgeym zabytkiem, niestety #le zachowanym, jest duky po-
sgg Matki Boskiej z Dziecigtkiem w Muzeum w Jaroslawiu. Rzef-
ba ta, ktéra powstala zapewne jui w drugiej éwierel w. XVI i w
niektorych szeregdlach {np. w naturalistycznym opracowaniu twa-
rzy Maryi) odchodz juz od cech charakterystycznyech dla epoki go-
tyckiej, jest jednak w swej kompozyejl, jak udowodnil to A M, Ol-
szewskl 10 oparta o miedzloryt Diirera, z ktérego zaczerpnieto — w
odbiciu lustrzanym — przede wszystkim uklad Dziecigtka. Trzeba tu
dodaé, te odwrzorowanie sig warsrtatéw malopolskich na grafice Dii-
rera i jego nasladowcow, bylo w schylkowej fazie gotykn wyjatko-
wo czeste, W rzezbie jaroslawskiej zastanfwiajgce s3 jej monumen-
talne roszmiary | doft swobodne opracowanie w twardym drewnie
{uszkodzonym przez opalenie) bogactwa draperii, Ta cecha zdaje sig
wskazywaé na wplywy pblnoene, tik czeste w w. XIV, ale w oma-
wianej epoce naleigce racrej do rzadkosei.

¥ Rzetby z Mugeum Narodowego w Krakowle | Muzeum Diecezjal-
nego w Przemyslu nie posiadajg jak dotgd bibliografil, natomiast Chrys-
tus Zmartwychwstaly w Goleowe] wezmiankowsali: M. Kornecki,
Wyniki objezdu inwentoryzacyinego, s. 223: Katalog =zabytkdw sztuki,
1. 12, = 2: Pow. brzoszowski, s. 38, fig. 180

A M Olszewski, Pleruowzory graficzme, = 127, fig. 201
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Na tym zamykamy przeglad rzetb o zdecydowanie gotyckie] for-
mie, dajacych sie powiazaé z lokalnymi Iub niezbyt odleglymi
océrodkam| twérezymi. Jednakie ,fycie gotyku" przeciggnglo sig
znacnie poza privjete tu granice czasowe i gotyeyzujgce rzeiby
pojawiaty sie jeszoze nadal w drugiej polowie w. XVI oraz w po-
czatku nastepnego stulecia. Uwadamy za shlusme przedstawienie
kilku tego rodzaju zabytkdw, dajge jedynie poglad na kierunki, w
jakich szlo to o tradycje oparte snycerstwo 101,

Rzeiba Matki Boskiej z Driecigtkiem w Hacrowie, ujawniona
w crasie innwentaryzacii 19, mostala w Kotalogu zabytkdw sztuki 103
zadatowana na poeczglek w. XVIL z czym trudno sie zgodzié, jak-
kolwiek niemal wszystkie elementy skladowe s tu jeszcze pdinogo-
tyckie. Ale tylko pozornie: glowa Maryi, duzy, trojkgtnie wyecigty
dekolt, sposéb opracowania draperil, ukladajgcy sie w drobne faldy
i ,nabrzmienia” §wisdera, #e rzeiba powstala najwezesnie] w dru-
giej polowie w. XVI, wzglednie nawet u jego schytku. Mamy tu do
czynienia 2 powtdrzeniem gotyckiego pierwowzoru, stosunkowo
wiernym, ale o epoce w ktérej owa replika zostala wykonana Swiad-
czy spostb rzeibiarskiego opracowania.

Dwa krucyfiksy: pochodzgcy w Mrzygledu, a przechowywany
w Muzeum Historycznym w Sanoku oraz niewielkich rozmiaréw w
kosciele w Zaleiu, to przyklady trwania tradycji gotyckiej, prazy
jednoczesnym degenerowaniu cech stylowych. Prymitywizacja giow
i anatomii (ogromne stopy Chrystusa w Zateiu), nietypowe formo-
wanie perizonium, juz ani rozwianego, ani przylegajgcego do ciala,
wszystko to jest juz nie tyle gotyckobcia ile trawestacjg gotye-
kich tradycji, co pozwala datowaé oba zabytki na polows, wizgled-
nie drugy polowe w. XVL

Dalszym przykladem tego kierunku, zastugujgeym na szezegolng
uwage ze wrgledu na monumentalne rozmiary, to krucyfiks & No-
wego Miasta w zbiorach Muzeum Diecezjalnego w Przemyslu. Pe-
rizonium z lyzkowatymi faldamd, smukle proporcje, wyprostowane,
chude nogi (jak w krucyfiksie z Przeworska), zwis wiloséw na pra-
we ramie — wszystko to jest jeszeze gotyckie, nawet glows, cho-
eiaz wykaruje ona odejécie od czystoScl stylowej. Precyzyjne dato-
wanie, podobnie jak w poprzednich trzech zabytkach, jest wladei-
wie niemodliwe; najogdlniej preyjaé nalery wiek XVI

L dinie o problemat tef plsali m. In: J. Samelk Nawrdt
do uﬂnt‘;'im w gziuce Kmkﬁu pierwszej polowy w. XVII, Folia Hi-
toriae Artium” 1068 (5): A. M. Olszewski, Pore uwap o fradycjach
potyekich w rzefbie malopolzskiej okresu renesansu baroku, . Biuletyn
Histordl Sztuki™ 1970 (32):; T. Chrzanows ki, Neogotyk okolo r. 1604,
Wi Sziuka okolo roku 1600, Warszawa 1874

M Korneckl Wyniki objazdu imwentaryzacyjnego, s 2235

1 Katalog sabythkdw sziuki, t 13, = & Pow. brzozowslkl, s, 48, fig. 133
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I jeszeze dwa ostatnie zabytki, ktére wskutek swego prymity-
wizmu zblizajg sig do dziel sztuki ludowej. W kodciele sw. Woj-
ciecha w Krosnie znajduje sie rzeiba $w. Zofii z Corkami. Echa go-
tyku sa tu wyraine, zwlaszcza w ukladach faldow w dolnej czes-
ci szat i w trojkatnych trzewikach, a takie w ikonograficzanym uje-
ciu tematu. Jednskize pod diutem domoroslego artysty trzy Cérki
Swietej personifikujsecj Madrogs przeobrazily sig w trzy laleczki
0 naiwnych twarzyezkach i zgeometryzowanyeh szatach.

Krueyfiks w Domaradzu '™ zaskakuje archaicznoscia i jednoczes-
nie prymitywizmem. Zndw trudno przyjaé datowanie Katalogu za-
bytkdw sztuli: w. XV—XVI. W naszym przekonaniu to dzielo blis-
kie plastyce ludowej moglo powstaé zardwno w XVI, XVII, jak na-
wet XVIII stuleciu, w oparciu o gotycki pierwowzér. Cechy ludo-
wosci, to deformacja proporcji oraz geometryzacja o wyrainie de-
koracyjnym zamierzeniu: zwis wlosow to dlugi, spiralny warkocs,
4 z cigzky budows ciala kontrastuje mala glowa o trojkgtnej twa-
rzy nie pozrbawionej swoistej ckspresji.

Osobno kilka uwag poswigei¢ nalezy dwu dzielom, ktore sa przy-
kladami importéw z odleglych obszaréw europejskich. Importy te
sy calkowicie wyizolowane na tle omawianego obszaru, naleis jed-
nak do weale licznej ,;rodziny” dziel sprowadzanych do Polski -
za jej granic, a owe dwa éwiadezg konkretnie o kontaktseh artys-
tycznych diecezii przemyskie].

Z pierwsze] polowy w, XV pochodisi plaskorzezba alabastrowa
z przedstawieniem Wniebowziecia N. P. Maryi, preechowywana w
Muzeum Diecezjalnym w Przemyslu. Co do jej pochodzenia nie ma
zadnych wytpliwosci: podobnie jak inne tego typu zabytki, ktore
omowil A, M. Olszewski 1%, naleiy do masowo wéwezas eksporto-
wanych na kontynent europejski wyrobéw angielskich. Przyjete
przez nas datowanie opiera sig raczej na tym, co wiadomo o okre-
sie nasilonej ekspansji handlowej, niZ na podstawie cech formal-
nych; te ostatnie wykazujg bowiem silny wspblezynnik archaizmu
i stylowo zdaja sie thwié jeszeze w wieku XIV.

Dzielem wybitnym, ale trudnym do ustalenia pochodzenia, jest
otoczona kultem marmurowa rzeiba Tronujacej Matki Boskiej
z Dziecigtkiem w katedrze przemyskiej, popularnie okreilana mia-
nem Madonny Jackowej 1. Jest to jak wiadomo jedna z co naj-
mniej trzech rzetb, wiazanych z tradyejs Swietego, ocalajgeego w

™ Hatalog zabytkdw sziuki, 1. 13, z. 2; Pow. brzozowski, 5 25 fig. 187

m A M Olszewski, Gotyckie rzefby alabastrowe pochodzenie
angielskiego w Polsce, , Biuletyn Historii Sztuki” 1960 (22)

™A Fridrich, Historie cudownych obrazow, s. 387; T. Eelaw-
ski, Katedra przemyska wraz z kofeiclem pojezuickim, Prremyél 1906;
M. Orlowicez llustrowany przewodnik po Przemydlu i okolicy, Prrze-
mysl 1917 5, 40 n
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czasie napadu Tatardw figure Maryi z kijowskiego kw‘cmh_a. Za-
bytek przemyski znany jest z przekazdw zridiowych sﬁ;ga]ac}rc'h
polowy w. XVII i pierwotnie przechowywany byl w miejscowym
kosciele dominikanéw. Wigzano z nim wiele cuddw i lask,nlcl:&-
rych wiele zanotowaly kroniki klasziorne, co w konsfnh?uenr?l do-
prowadzilo do koronacii rzeiby, ktérg w r. 1762 zatwmrdztll pa-
piez Klemens XIII. Koronacja ta nastapila w r. _1'"35 przez bisku-
pa Walentego Weizyka. Po kasacie klasztoru w koncu W XVIII rzet-
be prrzeniesiono do katedry, pdzie znajduje sig do dzis w prawym
oltarzu przy teczy. Byt moze w zwigzku z koronacjq, albo jeszcze
wezesniej, fotel na ktérym umieszezona jest rzeﬁ‘ba_* okuto SI_‘EDI‘_HE
blacha. Sama figura odznacza sig wislky .‘iub_tElnuscm: Eﬂ'f}'l'.‘_kie clg-
cie bogato pofaldowanych szat nadaje jej silne _walo{'}f I.-swmilacm-
niowe, a kompozycija obu ostb jest pelma finezji. Dziecigtko wpa-
trzone w Matke, typowo dziecigcym, natu:ralum gestem chw
sic za stope, a delikatna twarz Maryi przepelniona jest glebokim
smutkiem, jak gdyby przewidujge przysziag meke Syna. : :

W jakim kregu sztuki europejskiej szukaé nalezy autora tej rzez-
by ? I\}T?e ulegaﬂn.gnrq'l.pliwas':ui, ze dzialal on na pbinae od Alp, Madon-
na Jackowsa jest bowiem dzielem pém:lgotjrekl_m zapewne ze schyl-
ku w. XV, a wiee w takie] formie powstaé nie mogla na uhszafze
Wioch. Owo bogate potraktowanie szat mi‘es'.ci sie najogolniej w sty-
lu tej epoki, a jednak jest wyrainie odmienne ud tego, co od drlu4
giej polowy w. XV powstawalo w krajach m.lemmckmh. Muﬁpa wiee
przypuszezaé, ze rzefbs przemyska pochodzi z ubnar:&wrn:‘tderlun—
dzkich, wzglednie poinocno-francuskich, gdzie w tym wlasnie okre-
sie twarezosé plastyczna przezywala kolejny okres Swietnosci,

E3

Oméwiony tu material ujawnia w jakimé stopniu korzenie plas-
tyki, rozwijajgeej sie w dobie sredniowiecza i WCZesnego rensesansu
na tych obszarach Rreczypospolitej, ktdre w ;rej grnnrtcac_h znalﬂﬁy:
sie ostatecznie stosunkowo péino — za Kazimierza "ii.?'_:elk:egn. W tej
sytuacji jest rzeczy oczywisty, ze musialy tu-wystqpi¢ pewne prze-
suniecia chronologiczne i 2e w pac:qtkow;:m ukm-fe obhrazy oraz
rzefby przede wszystkim sprowadzano z mnyw:p mmdkﬁrwl twor-
ezych — malopolskich § wegierskich, Te rzec mozna lukalzne impor-
ty, (poza nielicznymi wspomnianymi importami z odleglejszych ob-
szardw), trwaly niemal przez caly omawiany l:zasu_nkres, zw!as:zc_za
je&li cheodzile zleceniodawcom o spmwadzEflie (!.IZI.GLE w}rrﬁ?n}a]a-
cego sie artystycznie. Jednoczeinie ziemie diecezji przemyskiej za-
czely sie dopracowywaé — i to jui od plerwsze] polowy w. }W =
wihasnych warsztatow, ktérych drziatalnosé zadﬂkumarlﬂ.uwa{a sie naj-
silniej na przelomie XV i XVI wieku W tym okresie powstajg lo-
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kalne dziela o artystycenie najbardziej wyrdwnanym poziomie.
Do polowy w. XVI trwa nadal owa miejscowa predukcia, wykazu-
jqca czasami pewns prymitywizacje § iradycjonalizm, ale nie nalezy
lekeewaiylé nawet tej pbine] fary, bowlem dala ona, szezegdlnie
w malarstwie, dziela o silnych cechach indywidualnych. Plastyka
calego omawianego obszaru, to ramlmiety i stosunkowo wyrazisty
obraz pewnych spigé stylowych, formalnych i ideowych, tym cie-
kawszy, e rosgrywajgey sie na styku dwéch kregéw kulturowyeh:
cofajacego sie obrzgdku wschodniego i dymamicznie siegajgcego po
nowe obszary obrzgdku tacifskiego.



