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OLTARZ KORONACJI NAJSWIETSZEJ MARYI PANNY
W KARTUZACH

Gotycka rzeibg tak zwanego migkkiego stylu na Pomorzu zaj-
mowalo sig wielu historykéw srtuld. Calodé problemu ujgl jednalk
dopiero Carl Heinz Clasen w monumentalnym dziele: Die deutsche
Bildhauerkunst im Deutschordensland Preussen. Autor ten opra-
cowujgc rzeibe pomorsks od okresu tzw, Madonn na Lwie do wy-
gasniecia stylu miekkiego zajal sie réwniei oltarzem Koronacji
Najéw. Maryi Panny w Kartuzach. Po raz pierwszy wskazal on,
#e oltarz jest wykwitem ostatniej fazy rozwojowej stylu migk-
kiego w Europie i wigzal kompozycje z Kartuz z zestawieniami
oltarzowymi pochodzgeymi z miast hanzeatyckich oraz Niemiec
frodkowych.

Clasen staral sie tet udowodnié powigzania gotyckiego oltarza
w Kartuzach z warsztatem gdanskim.

Nie zwrocil jednak uwagi na fakt, ze olbrzymi wplyw na cala
rzeibe pomorsky schylkowej fazy miekkiego stylu, a tym samym
na Oitarz Kartuskl wywarly Piekne Madonny.

Dosyt obfita literatura na ten temat ukazala sie w Niemczech
i Czechostowacji. Polska zad wykazat sie mofe zaledwie kilkoma
wemiankami typu podrecznikowego. Pomimo tego, ze cale zagad-
nienie Pieknych Madonn nie wiaze sie bezpodrednio z rreibami
Oltarza Kartuskiego, nalezalo problem ten poruszyé przynajmniej
w przypisach.

Jeden z najpowainiejszych badaczy miekkiege stylu Wilhelm
Pinder z oburzeniem odrzucil teze, aby rzefbe basenu Morza Bal-
tyckiego XIV i XV w. nazwaé rzeibs nadbaltycks.

Nalezy jednak przychylié sig do sadu, #e sztuki tej nie moina
nazwaé ani polsks, ani niemiecks, norwesks ezy szwedzks. Raznica
W rozwoju czasowym w stosunku do pozostalych terendw Europy
jest bowiem tak wielka, Ze rzetbe pgotycka basenu baltyckiego
trzeba uznaé za zjawisko zupelnie odrebne. Poniewaz ofrodkami
gospodarki i kultury byly wowczas miasta hanzeatyckie, naleia-
loby przyjad nazwe sztuki hanzeatyckiej.

Hozwakania te wigig sie bezpodrednio z proweniencjy Oltarza
Kartuskiege. Cechy stylowe wskazujy na bardzo pding faze migk-
kiego stylu. Podobne wiasciwosei spotykamy w tym czasie (tj. ok.
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r, 1444) tylko w sztuce pélnocnej. Dlatego tez moina powiedzied,
#e Oltarz Kartuski jest wykwitem ostatniej fazy sztuki hanze-
atyckiej.

Niestety, poza kilkoma wzmiankami w wigkszych opracowa-
niach, opisami inwentaryzacyjnymi i priébami analizy stylistyez-
no-poréwnawezej, z ktérych najwainiejsza podjeta zostala przez
Clazena, obiekt ten nie doczekal sie dotychezas opracowania mono-
graficznego,

Najweczesniejsza wiadomos$é drukowana o oltarzu znajduje sig
w inwentarzu zredagowanym w roku 1884 przez Heisego i Schmid-
ta . Autorzy podajg, #e oltarz ustawiony pod empora organcws
gklada sie z dwéch eczedei, ktdrych pelnej preynaleinodci nie mozna
udowodnic.

Na drugim miejscu nalezy wymilenié wiemianke w pracy Ehren-
berga. Autor przychyla sie do tezy, Ze obie czedel oltarza, tzm.
predella i nastawa, stanowis calodé kompozycyjng i stad rok na-
pisany na predelli bedzie aktualny rowniez dla datacji rzeiby ™

Bernard Schmidt * ze wzgledu na wielkie podobiefistwo stylowe
preypisuje mistrzowi Oltarza Kartuskiego réwniei rzeiby Boga
Ojca, Matki Bozej z Dziecigtkiem, oraz $w. Barbary znajdujgce sig
obecnie w Starym Monasterzysku (Altmiinsterberg) w pow. mal-
borskim. Stanowczo sprzeciwia sie temu Alfred Brosig *

t Die Bau und Kunstdenkmiler der Kreise Carthaus Berendt und
Neustadt, Danzig 1884 w: J. Hedise und B. Sehmidt, Die Bau und
Kunstdenkmiler der Provinz Westpreuwssen, Danzig 1884—1885 s 18 1 18

Atrvbul treymany preez Swictego = lewej strony w inwentarzu zo-
stal okreslony jako koScitl, Identyfikacla ta nie jest jednak poprawna.
W rzeczywistodel Swiety trzyma w reku ksiege. Postadé kobleca z bled-
nie okreflonym jako naczynie atrybutem, w stosunku do ktire] wyra-
Fono prrypuszczenie, e jest to &w. Maria Magdalena, moie byt raciej
&w, Dorotg z koszem pelnym kwiatow. Sady autordw opierajs sig na
blednych przypuszczeniach Q. Schwengla. .

t H Ehrenberg, Die deutsche Plostik 1350—1450. Neus Bei-
trige zu ihrer Kenntnis ous dem ehemaligen Deutschordensgebiet,
Bonn-Leipzig 1820 s 93—03, Gdyvby oftarz wykonano w
Nadrenil nalezaloby przesunagé date powstania na akolo 1400 r. Najstar-
szq figurg wedlug autora jest fw. Jerzy, kidrego pancerz z opada T
pasem wekazuje na z. XV w. Figura &w, Elibiety (ciekawe wedlyl
czego autor ja identyfikuje) podobna jest do rzeiby znalezionej na Held,
ktérg dr Secher datuje na konlee XV w. Ehrenberg sgdzl jednalk, ie datg
nalezy przesungé na okres pdéniejszy.

i B. Schmidt, Die Bau und Kunstdewkmiler des Kreises Ma-
ricnburg, Danzig s. LIL ol

4« A Brosig, Plastyka gotycka na Pomeorzu, w: ,Zapiski Towi-
rzystwa Naukowego w Toruniu”, t. VIII: 1929, s. 113 i 116. Brosig powo=
lulge sie na jednakowe wymiary twlerdzi, #e predella | szafa nalezd

nie do .‘;Lebigz. Sw., Je;Iw wedlug nit:lu mﬁ :ﬁnhli‘ :
szczyt oltarza, Z ujge sie problemem warsziatu au Wysl
puszczenie, fe miejscem powstania oltarza mogla byt szkola gdan

[3] OLTARZ KORONACII NMP, W KARTUZACH 207

Krotkg wrzmianke o Oltarzu Kartuskim podaje tez Wilhelm
Pinder . Wedlug niego, dzielo to wykazuje wplywy dwoch éweze-
snych Srodowisk twdrezych: polnoenyeh Niemiec i sztuki czesko-
-#lgskie],

Najwiecej uwagi oltarzowi pofwigeilt Karl Heinz Clasen®. We-
diug niego rzeiby odznaczajy sic przesadng dekoracyjnofcig. Dla-
tego tei proponuje, aby styl ten narzwaé rokokiem w stosunku do
barcku gotyckiego przypadajacego na lata okolo 1400, Clasen nie
lqezy rzeib kartuskich z Pigknymi Madonnami, poniewa# nie wi-
dzi w nich szeroko z rozmachem zakrojonych fald, Mistrz Oltarza
Kartuskiego mogl najwyiej nawigzaé do Ukrzyzowania Elblgskie-
go preypisywanego rzeibiarzowi niderlandzkiemu Janowi wvan
Matten ?,

Analogie dla kompozycji oltarzowej autor widzi w pélnocnych
i &rodkowych Niemeczech®,

Po drugiej wojnie swiatowej badaniami problematylki Oltarza
Kartuskiego zajeli si¢ ks. Raepke i Jozef Dutkiewicz.

Ks. Raepke® staral sie rozwigzaé przede wszystkim sprawe
skrzydel oltarzowych. Aleksander Majkowski w drugim wydaniu
swego przewodnika po Haszubach ™ podaje, e skrzydia Oltarza
Kartuskiego znajdujg si¢ w londynskim British Museum. Notatke
te powtarza bezkrytycinie wielu autoréw popularnych publika-
eji"'. Ks. Raepke po korespondencii wymienionej z kustoszami
British Museum oraz z Bronislawem Socha-Borzestowskim stwier-
dzil, iz skrzydel oftarza z Kartuz w Londynie nigdy nie bylo.

* W. Pinder, Die deutsche Plastik vom ausgehenden Mittelalier
bis zu Ende der Renaissance, w: Handbuch der Kunstwissenschaft,
Berlin 1914 =, 240,

¥ K H Clasen, Die mittelalierliche Bildhauerkunst im tach-
u-rdgnsThnd Preussen, Berlin 1939 5. 242 { 243, e

amig, 8. M3 Swobodnie przyirzywymany plaszcz fw. Jana
Ewangelisty w OMarzu Kartuskim przypomina rozmach poprzecznych
fald u dw. Jana w Elblggu. U swietej bez atrybuty z lewej strony wi-
daé ten sam waski splyw fald z obu rak jak u stojgee] pod krucyfiksem
clblgskim Maryi. Podobiefistwo moZna réwnie: spostrzee w potrakto-
wanlu gléw éwietych. Clasen przypuszeza, e oltarz z Kartuz mégl byé
epigonlcznym dzielem warsztatu gdafiskiego, w ktérym wykonano
Ukrzyiowanie z Elblaga. Sam jego tworca mogl tylke na krotko prIy-
byé do Gdafiska — korzenie jego sztuki thkwig bowiem gdzie indziej.

" Clasen, dz ecpt., 5 243, Oltarze w Arendsee w Altmarku oraz
w Kwedlinburgu. Szaty rzefb udrapowane sg tam jednak bardzie] swo-
bud.nie i bogato.

Ks. K. Raepke, . Kodcidl poklasztorny w Kartuzach, j dzie-
je i zabytki” {maszynopis), Pelplin 1858 s. 47 i 48. R

WA Malkowski, Przewodnik po Szwajcarii Kasrubskiej Kar-
tuzy 1835 s 70.

" 5 Bielifiski, Dzieje klasztoru Kartuséw w Kertuzach, s 70:
W. Cichowicz Crar Kartuz, ,Glos Katolicki”, nr 17/507 24 IV 1935;
F. Marmuszka, Pobrzede Gdanskie, 1051 s, 111,
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Popularne publikacje zajmowaly sie rdwniez problemem autor-
stwa rzetb kartuskich. Wysuwano przy tym wiele nieuzasadnio-
nych a czasami wreez fantastycznych hipotez .

Jozef Dutkiewicz omawiajgec sty]l miekki na Pomorzu po raz
pierwszy wiqze rzezby Oltarza Kartuskiege z kregiem Pieknyeh
Madonn, dla ktérych obok Madonny Torunskiej oraz figur w Gdan-
sku i Malborku jednym z najbardziej reprezentatywnych przykla-
dow jest Oltarz Kartuski ...z koronacjs Matki Boskiej flankowana
przez szesé postaci Swietych. W dzielach tych rzeiba pomorska
-osiggnela zndw wysoki stopiefi doskonatodei artystycznej™ ',

Kartuzy, na terenie ktérych znajduje sie klasztor z koiciolem,
gdzie usytuowany jest omawiany obiekt, polozone sa w wojewodz-
twie gdanskim.

Miasto rozbudowalo sie na wzgorzach cokalajacych jezioro kar-
czemne i klasztorne. Do chwili obecnej z zabudowan klasztornych
zachowal sie tylko kofcitl, refektarz, jeden erem i plebania. Geste
lasy pokrywajgee te tereny nadawaly sig doskonale do budowy
kontemplacyinegoe klasztoru Kartuzow.,

Gotycki ohltarz Koronacji Najéwietszej] Maryi Panny znajduje
sie w kaplicy po prawej stronie koSciola.

Najstarsza o nim wzmianke czytamy w dziele O. Schwengla
pochodzaeym z okolo 1670 r.:

~W oktawie éwistych Miodziankdéw wykofhczony zostal oltarz gliw-
ny naszego kosclola konwentualnego z ofmioma rzetbionymi i zioco-
nymi figurami Najéwietszego Zbawiciela, Maryi Penny, Swietych Jana
‘Chrzciciela, Jana Ewangelisty, Jerzego, Marii Magdaleny, Barbary 1 jed-
nego fwigtego z ksiega w reku ™. Ponizej zas znajduje sie dwunastu
apostolow malowanych na drzewie z takim napisem: Roku 1444 ukof-
czono to dzielo w oktawie dw, Miodziankdw z rozkazu Henryvka Pline,
przeord. Pan: wy prezyjaciédmy moimi jesteScie. Jarzmo moje jest siod-
kie a clgfar lekki itd, Cecigodne to dzielo starciytne postawione zostalo
w tylne] czefei koScicla przy Scianie z zegarem".

Obecnie wyrainy jest napis na predelli; ,completum est hoe in

® Bielinski, dz out, s 70, jako jednego z autoréw wysuws
Wita Stosga. Rowniez sutor notatki w ,Slowie Powszgechnym™ z 21 IX
1856 r. twierdsz, #e twoircs oltarza jest Wit Stosz. W Monografii Wiel-
kiego Pomorza i Gdyni, 5. 124 podano nieudokumentowsang notatke, we-
dlug ktire] Oltarz Kartuski powstel w szkole norymberskiej. Pod zdje=
ciem napisano wprost  ukofczony w roku 1444 w Norymberdze".

n J. Dutkiewicz, Rzefba, w: Historia Sztuki Polskiej, 1. 1
EKrakdw 1862 5 300 i 301.

W Apparatus ad anmnales Cartusose Paradisi B. M. V. prope Dan-
tiscum. Tomus I ab ‘anno 1380 ad annum 1521. Collectus 8 F.G. 8
Priore. Arch. diec. chelmifiskiej, syg. Mon. Kart. 5(V4), 5. 54.

i putor fle oderytuje atrybut — naczynie @ wonnym olejkiem za=-
miast kosza = kwiatami. Rzefbe dw. Katarzyny uwwaial zapewne za [igu-
re przedstawlajgcq #w. Marie Magdalens, Swigty ber atrybutu nazywa
Barbarg. Bardzo mo#liwe, ze w tym czasie postat miala jeszcze atrybub

22, Dltarz Koronacji Naidw, Maryi Peanny w Kariuzach
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Pickna Madonna Torunska
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octava SS. Innocentium sub oboedientize Domini Henrici Ploene
Prioris”, W odczytywaniu daty oprze¢ musimy sie wylgeznie na
Q. Schwenglu.

Od roku 1444 lub 1445 (data ostatnia jest data Smierci Henryka
Floene) tryptyk kartuski byl oltarzem gléwnym. W roku 1639 za
rzadow o. Jana Repifiusa postawiono nowy oftarz w stylu rene-
sansowym. Tryptyk umieszczono wéwezas pod balustrada chéru
przy Scianie pélnocnej.

Rzeiby oltarzowe z wyjgtkiem $wietych Jana Ewengelisty i Je-
rzego umieszczono w szafie symetrycznie tzn, wszystkie glowy po-
chylajg sie ku frodkowi. Swieci z prawej strony oltarza trzymaja
atrybuty w swoich lewych rekach — tzn. zwroconych ku Srodkowi
szaly. Po lewej stronie tylko éw. Jan Chrzeiciel trzymal prawdo-
podobnie baranka w lewej dioni. Postumenty poszezegilnych rzesh
rainia sie miedzy soba: takie same profile posiadaja piedestaly na
ktérych stoja Swieci prawej strony oltarza oraz Sw. Jan Chrezciciel.
W postumencie &w. Jana Ewangelisty brak pélwalka a piedestal
figury sw. Jerzego wzbogacony jest dodang od dolu odwricona
pigtks i szeroka listwa.

N

a I b , T T

Podstawy rzeitb Oltarza Kartuskiego: a. fw. Jana Ewangelisty, b, Sw.
Jeriego, c. poxostalych rzetb

Nie ulega najmniejszej watpliwosci, ze figura sw. Jana Ewan-
gelisty warsztatowo naleéy do zespolu tego oltarza. Rowniez rzeibe
fw. Jerzego napewno wykonano w tym samym warsztacie —
wskazuje na to analiza stylistyczna zwlaszeza spadajgeych z ra-
mion rekawow.

Ostatnie badania technologiczne wykazaly, ie predella dato-
wana na rok 1444 mogla powstaé wezebniej od szafy (grunt pre-
delli zawiera skrobie a w gruncie szafy jei brak) **. Réwniez wy-
rmiary mie zgadzajg sie w pelni — rasnica dlugo$el wynosi 2 cm.

"  Dokumentacja technicina konserwacili Olhtarza Wniebowziecia
N.M.P. w Kartuzach” (maszynopis) s. 1.

14 — Nasza Przeszlosé L XXXIV
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Na pytanie, czy czedci te stanowily calodé kompozycyjng, Brosig
odpowiada twierdzaco', Ehrenberg wyraza sie jednak ostroiniej,
mowiac, ze oltarz ten ,,,... zestawiony jest z dwoch czedel. Pomimo
wielkiego prawdopodobienstwa przynaleinogei ich do siebie nie
moina w pelni udowodnié¢". Wskazuje przy tym na duza ilodé
przypadkowo zestawionych oltarzy w gdanskim kodciele Mariac-
kim ™,

Problem ten nabiera pelnej wymowy jeZeli uSwiadomimy sobie
fakt, #e predella jest datowana, a wediug niej datuje sie caly
oltarz.

Mozna by sadzié, #e zostal on zdekompletowany w czasie za-
mieszek religijnych za Zygmunta I (1521—1524), Zdarzyly sie
wtedy bowiem wypadki calkowitego zniszezenia | spladrowania
Swiatyni %

Jest rowniez moiliwe, ze oltarz powstal z czefdl innych trypty-
kow, ktére pozbierano po napadzie szwedzkim w roku 1639, Krét-
ko po tej dacie bowiem, za readow o. Jana Repffiusa, wstawiono
nowy oltarz renesansowy do prezhiterium, a stary, gotycki usu-
nieto pod balustrade chéru, Bardzo jest symptomatyczne, e
0. Schwengel opisujac ck. 1670 r. oltarz, przedstawia go bez skrzy-
del boeznych. Do dzi§ zachowaly sig jednak slady po zawiasach.
Wekazywaloby to na fakt uiycia innej istniejgcej juz przedtem
szafy. Z drugiej strony szerokos¢ szafy oraz baldachimy odpowia-
daja stojacym pod nim figurom. Takie analiza stylistycena wska-
zuje na to, iz rzefby oltarza powstaly w jednym warsztacie. Ten
sam problem wystepuje zresztg w tryptyku z Verchen®.

Juz Ehrenberg przypuszczal, e najstarsza rzeiba oltarza jest

. Broslg dz cpt, 5 113,

% Ehrenberg, dz eyt, s 81182

# F, Libbeke, Die Plastik des deutschen Mittelalters, s, 1T
Wapominajge swieto reformacyine z roku 1531, Sebastian Fischer kro-
nikarz z Ulm plsze: Den 18 ten tag des brachmonats da schlug man
darnyder slle getzen und altar. In der pfarrkirchen von hayligen oder
altar waren, des sich niemand annam, des zerschleytet man and gab
mans armen leyien, zu ¢lnem brennholz. Das tat man hernach in
kirchen. Das geschah im 1531 ten jahr". . s

® H Lemke, Die Bau und Kunstdenkmiler des Reglerungss
bezirks Stettin, Stettin 1808 s. 71 { T2. W érodku bardzo "“‘"’“;m
szafy znajduje sie grupa Zwilastowania. Bég Ojciec trzyma na :
Syna. Po obu stronach postacie Maryi 1 aniola. Grupa ia naleiy w caled
pelni do stylu mickkiego, Rurkowate faldy miekko potraktowane lekko
splywaja z kolan. Analiza stylistyczna wskazywalaby najpbiniej n@
polowe XV w. Na predelli jedhak jest napis: ,orate pro — dom :
elisabeth — gue me fiery jussit”, Elibieta, slostra Boguslawa X,
przeoryszq w Verchen w 1494 r. zmaria w 1516 r. W tym wypadku
wetajy dwie mozliwofei: albo predella nie naleiy do rzefb oltarzo
albo sztuka nadbaltycka byla tak konserwatywna, 2e okolo 1500 r. pa=
nowal w nie] jeszcze styl miekki.
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&w. Jerzy *. Analiza stylistyczno-formalna wskazuje na to, #e cen-
tralna grupa Koronacji N. M. P. jest nieco péiniejsza od pozosta-
lych figur. Znowu wige powstaje ten sam problem: czy zespdl ten
byl taki sam od poczgtku,

W warsztatach Sredniowiecznych zestawiano czasami tryptyki
oltarzowe z rzeib wykonanych w réinym czasie®, Rowniez tu
moégl zaistnieé wypadek, #e figury znajdujsce sie ok, r. 1444
w warsztacie a pochodzace z réinych okresdw zestawiono w jedna
calosé oltarzows. Jeszeze jedng hipoteze, pozwalajaca nam zrozu-
mieé balagan kompozyeyjny cltarza, wysuwam w nastepnym roz-
dziale,

Starsi autorzy jak Heise, Schmidt czy Ehrenberg podkreslaja
w swoich pracach wielkie zniszczenie oltarza. Z biegiem lat ubytki
te staly sie coraz wieksze, Tuz przed wojng wprawdzie p. Smogu-
lecki dokonal pewnej renowacji, bylo to jednak tylke oczyszezenie,
pokrycie niektorych partii na nowo farbg, oraz urupelnienie ma-
iych ubythkdéw.

Dopiero w r. 1958—1958 gruntownej konserwacji dokonata Pra-
cownia Konserwacji Zabytkéw w Toruniu. Badania przeprowadzil
Zbigniew Brochwicz a kierownikami zespolu konserwatorskiego
byli Ewa Marksen-Wolska oraz Jerzy Wolski. Zlocenia wykonal
zaklad poztotniczy L. Kuligowskiej w Toruniu.

ZWIAZEK OLTARZA KARTUSKIEGO E PIEKNYMI MADODNNAMI

W ostatniej éwierci XIV i na poczathu XV w. w Srodkowej
Europie pojawia sie grupa rzezb kamiennych przedstawiajgca Ma-
donng z Drziecigtkiem o specyficznym ukladzie kompozycyjnym,
podobienstwie w ukladzie fald i licanych cechach fizjonomicznych.
Wilhelm Pinder zaliczyl rzeiby wchodzgce do tej grupy do stylu

# Ehrenberg dz cpt, s 0% cerz ¢ opadajacym pas wska-
tuje wedlug niegn na poczagtek XV 'E;fm S AT

= J Dutklewiez Oltarz gotycki w Ptaszkowej XV w. Préba
rekonstrukefi, wi Biuletyn Historll Sztukl i Kultury, 1932—1933 s, 162
Autor wipomina o oltarzu z Plaszkowej zestawionym z rzesh pochodzs-
tych z roinych okreséw. W pracy Malopolskn rzeiba Sredniowicezna
1300—1450, Krakdw 1848 s, 151 Dutkiewicz pisze o teyptyku 2 Szezaw-
nicy: ,Zespdl rzeib jest zlofony z kilku elementéw stylowych: Maria
| 4w. Katarzyna nalety do jednego warsztatu z 3 éwierci wieku XIV,
sw. Malgorzata i Barbara do innego — by¢ mo#e w zwigzitu = warszta-
tem mistrza Marii = Regulic — z tego samego czasu, wreszele figurka
fw, Doroty i maswerki pochodzq z 3 éwierci w. XV, z kregu mistrza
oltarza w kaplicy Swietokrzyskiei w katedrze na Wawelu. Podobne
zlodenle oltarza z figur 2 réénych epok wystepuje w szafle oltarzowej
ze Swin na Slgsku..”



7132 K&, HOMAN CIECHOLEWSKI [ﬂ]

miekkiego. Obejmowal on swym zasiegiem prawie cale dwczesne
Niemey i slowianski zachid ™.

Zréla. tego stylu, a takize tereny na ktorych sie ksataltowal,
mogly byé réine. W Madonnie Torunskiej widaé wyrainie wplywy
trzynastowieczne; jej twércy na pewno znali sztukg Europy za-
chodniej & zwlaszeza wiloska. Oba te kregi oddzialaly przede
wszystkim przez ogélne ujecie a nie przez poszezegilne znamiona
formy. Jest to bowiem styl piekna o typowo zachodniej specyfi-
ce — wielkim wdzieku | wielkiej plastycznogel *.

Trudno powiedzieé czy rzeiby Pieknych Madonn pochodzity
z jednego warsztatu. Roznice w analizie formalne] sg bowiem zbyt

2 Grossman, Saolshurger Anteil an den Sehinen Madonnen,
wt Sehéne Madonnen 1350—1450, Salzburg 1865 5 31 § 32 F. Kies-
linger (Die mittelalterliche Plastik in Oesterreich. Ein Umriss threr
Geschichte, Wien 1926 orsz Die Bedeutung Wien und Oesterreich filr
die Entwicklung der bildenden Kinste) uszeregowal Madonny salzbur-
skie i austriackie. Wiese 1 Braune (Schlesische Malerei und Plas-
tik des Mittelnlters, Leipzig 1820 oraz Die breslouer Holaplastik vem
thren Anfingen bis zum Ausklang des weichen Stils, 1829) wyznaceyll
krag stylu miekkiego dia Slaska. Clasen podobnie opracowal Fomo-
rze Wehodnie (Die Mittelalterliche Bildhauerkunst im Deutschordensland
Preussen, Berlin 1938 oraz Die Schinen Madonnen, Kibnigestein 1951).

M Grossman, dz cyt; K. Garzarolli veon Turnlach
iMittelalterliche Plastile in Stelermark, Graz 19041) zajad sie Styrig.
W nowszych czasach E. Ceve opracowsal Slowenle (Sredniewska Pla-
stika no Slovenskim — Sredniowieczna plastyka na Stowenii, Laibach
1963), Wislks role Salzburga w rozwoju stylu podkreSlit A. Springer
(Die  bayerizch-Gsterreichische Steingussplastik der Wende vom
hiz XV Jahrhundert, Leipzig — Wilrzburg, 1836). Pielnymi Madonnamd
rajmowali :ﬁ? tet A. Feulner (Der Meister der Schinen Madonnen,
we ,Zeitschrift des Deutschen Vereins fiir RKunstwissepschaft”, Miin-
chen 10: 1943): W. Pastz (Prolegomena zu einer Geschichte der
Spilitgotik, 1057). Creskie Madonny opracowali: A, Kutal Mistru
Krumlowskie Madonny, w: ,Umeni” 5: 1057 & 20 { 83 oraz Ceske go=
ticke socharstvi 1350—1450, Praha 1862) 1 J, Homolka (Fine Bemar-
kung 2ur Entstehung des schimen Stils in Biémen, w: ,Sbornik praci
filosoficke fakulty brnenské university”, 1864 F. 8 s 46—60). Gropss
man w swojej pracy Salzburger Anteil on den Schinen Modonnen
{w: Schime Modonnen 1350—1450, Salzburg, 1065 s, 40) sadzl, 7o kolebks
Pleknych Madonn byla Austria, a dcisle okreg salzburski. Tam
dzié jeszeze znaledé moina najwicksza ilodé tych rzeih, Poérdd 50 z8-
chowanych Pieknyeh Madonn (w fcislym slowa tego znaczeniu) 6 po=
chodzl z Pomorza, § 2 Czech (w tym 3 z Czech poludniowych), 3 z Nie=
miee, pochodzenie 5 jest nieznane, a 20 znajdowaly sie, lub nadal si€
mnajdujs na terenie Sredniowiecznej prowincji Salzburg. Sztuka au=
striscka byla zawsze ,ugrzeczniona”, peina radofel i ludzkiego clepi@
Fdanlemn Clasena (Die wmittelalterliche Bildhaterkunst.., B8
Salzburg dal rownie: poczatek Madonnom na lwie". Moze wige €

powstania péényeh ,Madonn na lwie” styka si¢ wiainie w Salzburgs
z okresem wykonania plerwsiych rzeib nowego stylu.
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wielkie. Na ogél przyjmuje sig kilka warsztatow, w ktorych je wy-
konano a ktore pozostaly w Scislym kontakeie ée mb:r‘{ T

Poruszono rawniez zagadnienie datowania poszezegélnych obiek-
téw. Pod tym wzgledem istniejs takie wielkie réinice ™

Werdd warsztatu lub warsstatow moZemy wyriinié dwa cha-
rakterystycone typy, z ktérych jeden reprezentowany jest przez
Madonng z Torunia, drugi za§ przez Madonne Krumlowsks.

W typie torunskim (il. 23) Maryja trzyma Dziecigtko na lewej
rece, prawg za$ podaje mu jablko. Postaé ubrana jest w obszerny
plaszez, ktory od pasa uklada sic w wielkie faldy misowe, zas
w okolicy prawego biodra spod lokecia wysuwa sie snopem faid
rurkowych splywajacych kaskadowo w dél. Typ ten znalazl szereg
waﬂantffw i replik (np. Madonna z Wroclawia).

Drugi typ (il. 24) — krumlowski, wzbogacony zostal w swym
ukladzie formalnym przez nieco inne udrapowanie plaszcza, two-
rzgee oproce fald misowych, ktére w tym wypadku ukladajy sie
na przedzie figury, dwie wigzki fald rurkowych splywajgeych
z rak i jakby ujmujgeych z obu stron faldy érodkowe.

Walter Paatz ™, ktory zajal sic w swojej pracy rozprzestrzenie-
niem mql n?;ui..ﬁeknﬂgﬂ" w Europie, podaje m. in. sugestie odnos-
nie powigzan i wplywodw réinych typéw Pleknych Madonn, Sgdzi
iz typ Madonny Krumlowskiej z Salzburga dotar! do Szv:a!;n*u
i srodkowej Nadrenii a dalej na pélnoc do Wiesmaru, Lubeki
i Bremy. Wedlug niego nie Salzburg dal poczgtek Pieknym Ma-
donnom, byl on jednak ofrodkiem, gdzie styl ten bardzo sie roz-
wingl i skad rozprzestrzenil sie na cala zachodnig i czesciowo
wschodnia Europe *. Bardzo motliwe wiec, ze mistrz Oltarza Kar-

# Pierwszym, ktty wysungl ,teorie warsstatéw" byl A rin-
gier. Przeciwnikiem jej byl C. H. Clasen i A. Feﬁnar,svgedllzg
niego mistrz Pigknych Madonn wedrowal z miejsca na miejsce. Naj=-
wainlelsze swoje dziela pozostawil w Nlemezech oraz na sio
zachodzie. Ta feza nie wyjainia jednak lgcznofcl pomiedzy poszezegdl-
;ﬁ?-le mm tfz? gyminn!e niektérych cech drugorzednych, Linie

edzy asena jednego warsztatu™ ringer

wnrls.:;tgt;‘;w;wyxunai A Kutal. : WA whiiia

nder np. 2a najstarszg uwaza Madon £ Luwru; Eles-
linger — Madonne Wiedefiskg ¢ Muzeum Higﬁrﬂmem. Hathﬁm:
Krumlowsks, Springer | Clasen — Madonne z Budapesztu
Feulner — Madonng z Torunia, Paatz — Madonne z Wruclawia:
Kutal — Madonng z Dilsseldorfu, a Homolka — z Pilzna. Na oghl
przyjmuje sle, #e Madonna z Wroclawia powstaln okolo roku 1384—
1385, Pigkna Madonna Torufiska — okolo rolu 1305, a Madonna Krum-
Iﬂw:?lm okolo 1400 (okredlona jest w tym roku jako ,pulchrum opus”).
S &Wa:s‘ Paatz Prolegomena zu einer Geschichte der Spitgotik,

2 Wedlug H- Kleina (Salzsburg um 1400, w: Schiine Madonnen,
Salzburg 1885 &. 23) Salzburg ckolo 1400 roku prreiywal okres wielkiego
razkwitu gospodarczego. Byl on ofrodkiem handlu poludniowych Nie-
miec z Italis. Tom wilaénie na poczatku XV w. dokonywaly sie naj-
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tuskiego spotkal sie na pélnocy z Pigknymi Madonnami w wydaniu
krumlowskim, Typ Pieknej Madonny z Krumlowa jest bowiem
najblizszy zalozeniom formalnym i komporzycyjnym figur kartu-
skich, Przyjmujac te teze rozwigzemy rdwniei jeden z istotnych
problemdw w budowie samego oltarza: odmiennoéé kompozyeyjng
jego lewej i prawej strony, to nad czym jui Ehrenberg sig zasta-
nawial niestusznie zreszta przyjmujac, e Sw. Jerzy w stosunku
do innych rzezb jest pochodzenia wezeSniejszego (il. 22).

Lews strona, tzn. $wieta bez atrybutu, Sw., Dorota oraz Swiety
z ksiegg zwrdiceni sg ku Srodkowi tj. w prawo. Przypomina (o
uklnd kompozyeyjny Madonny Krumlowskiej. W calej trojee po-
staci widaé ponadto wielks harmonie. Z prawej strony oltarza
trzeba bylo zwrécié glowy réwniez ku Srodkewi, tzn. w strong
jewsq. Niestety z tym mistrz zapatrzony w Madonng Krumiow-
ska nie mogl sobie poradzié, Dochodzil do tego jeszcze Sw. Jerzy,
przyodziany w pancerz zamdwiony widocznie przez samego funda-
tora. Dlatego, aby cals te grupe wyrdwnaé, dano postumenty ro@-
nych wysokoéci. Pomimo tego ta czeéé oltarza pozostaje nadal nie-
zharmonizowana. Sw. Jan Chrzeiciel oraz sw. Jerzy zwracajg sie
ku érodkowi, sw. Jan Ewangelista natomiast sklania sie w prze-
ciwng strone, Nie jest to juz jednak ten sam wdzigezny ruch eo
u swietych po lewej stronie. Jan jest nieco sztywny jak gdyby
mistrz cheial preechylic go ku Srodkowi, a jednak mu sie to nie
udalo.

Aby lepiej zrozumieé powiazanie OMarza Kartuskiego z Ma-
donng Krumtowsks, przypatrzmy sig blizej tej ostatniej. Rzefba
przedstawia: Madonne z Dziecigtkiem. Delikatna i wdzieczna Jej
postat o subtelnym modelunku glowy i waskich ramionach ginie
pod natlokiem fald, Maryja stol w kontraposcie z prawa noga
zgiets w kolanie i lekko wysuniety do przodu. Nadaje to postaci
ruch mieco obrotowy, wdzieczny, niemal zalotno-taneczny, ktory
dodatkowo podkreslony zostal ulozeniem Dziecigtka w pozycji
pallezgcej. Maryja podtrzymuje je w sposéb bardziej prezenta-
cyjny niz macierzynski, co weale nie powoduje zatracenie kon-
taktu miedzy Matks i Dzieckiem, wprost przeciwnie nadaje przed-
stawieniu pewns intymnoéé i lirvezno$é cechujaca niektore dziela
gotyckie,

wainiejsze kontakly handlowe Regensburga i Norymbergl z We
Z Salzburga wywozono réwnie towary niemieckie do Czech. On byl ted
glownym centrum handlowym w wymianie win sprowadzanych przez
Weneeje ¢ Lewantu i Istril. Stamtad plynelo wino do poludniowych
i srodkowych MNiemiee, do Niemiec péinocnych, na Slgsk 1 do Prus
Krzyiackich. Te kontakty handiowe nie sg bez znaczenia dla rozprze-
strzenfenia sie w dalszej konsekwencil wplywow kulturalnych, Pﬁﬁﬁ
szenia typow preedstawieni plastycznych, a wiec i nie obojgtne

kwestii rozmieszezenia Pieknych Madonn,
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Maryja ubrana jest w obszerny plaszez, spiety klamra na pier-
siach, kryjacy caly postaé w bogato udrapowanych faldach. Lewa
jego pola podeiagnigta do gory i przerzucona przez prawa reke
splywa w dol wiazky rurkowych fald, na preedzie za$ uklada sie
w faldy misowe, z ktérych ostatnia zwana agrafows splywa w kie-
runku lewej nogi, ealkowicie jg zaslaniajge. Druga pola plaszcza
przerzucona przez prawa reke przechodzi ponizej Dziecigtka i pod-
trzymana przez Nie splywa podobng wigzkq rurkowych fald. Rzei-
ba posiada wiele ecech charakteryzujgeych dziela realistyczne.
Przemawiajg za tym: dokladnoét w opracowaniu szezegalow, sub-
telny modelunek glowy Maryi z wyratnie zaznaczonymi falami
wlosow splywajgeymi na ramiona, Dziewczeca twarz o delikatnie
zarysowanych, lekko uniesionych likach brwiowych, migdalowyeh,
skoénych oczach, prostym nosie oraz miekko modelowanych ustach
i brodzie — posiada w sobie duzo lirycznego piekna. Spostb mode-
lowania fald plaszeza, ktore ukladajg sig bardzo naturalnie i miek-
ko zatracajac charakter materialu, z ktdrego rzeiba powstala, jak
rowniez opracowanie Drzieciatka z zaznaczeniem jego pulchnego
ciala, $wiadezyé méglby o realistycznych tendencjach rzeibiarza.
Obok realizmu kroluje jednak w tym dziele abstrakeia.

Badajae dokladnie kontrapost, w jakim Maryja zostala przed-
stawiona, zauwaiymy szereg niefcisloéci, by w kofcu dojéé do
przekonania, #e nie ma on dufo wspélnego z klnsycmyr'n kontra-
postem. Prawa noga zgigta w kolanie i wysunieta lekko ku przo-
dowi wprowadza patrzgeego w blad sugerujge, ze jest to tylko
noga wepierajgca a nie diwigajaca caly ciekar ciala. Jednak prze-
gigeie postaci Madonny w tym samym kierunku, w ktérym odchy-
lona jest prawa noga, a umieszezenie Dziecigtka nad nogg lews
powoduje, 2e cigiar ciala rozlozony zostal na obie nogi prawie
rownomiernie, Zatem zgiecie prawej nogi w kolanie nie bylo ko-
nieczne. Artysta tylko nasladujge klasyceny kontrapost, bez prze-
jeria jego istoty uzyskal wdzieczny, niemal taneczno-obrotowy
ruch, To umyélne sfalszowanie kentrapostu Swiadczyé moze o ce-
lowym odejéciu tworcy od realizmu na rzecz silniejszej wymowy
artystycznej dziela, wigkszej ekspresji, jak tez ze wzgledéw czysto
estetycznych.

Nalezy sadzié, ze rzeiba ta powstala w dwojakiej atmosferze
estetycznej panujgvej w warsztacie mistrza — realizmu i abstrak-
oji, eo pozwala nam analizowaé dziela tego warsztatu zardwno
w aspekeie przedstawieniowym jak i ornamentalnym. Dolna partia
rzezby — ornamentalna — niemal catkowicie zatracila charakter
realistyceny. Faldy misowe spelniajgee tak wielka role w rzeibie
gotyckiej tworzq tu spigtrzenie litery V", czyli pewnego rodzaju
ornament, kidremu przeciwstawiaja sie piony fald rurkowych z jed-
nej strony, z drugiej za$ ujmujg je rama po bokach, co dodatkowo
podkreéla ornamentyke calofci, jak rowniet systematyzuje kom-
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pozycje i ustawia ja w kategoriach estetyczno-formalnych wobee
widza,

Niewatpliwie cala posta¢ Madonny Krumlowskiej jest forma
manierystyczng jakiejd innej, wezedniejszej rzeiby. W Oltarzu
Kartuskim manieryzm doszedl jednak do szezytu. To co w Ma-
donnie Krumlowskiej bylo jeszeze zrownowakone i naturalne,
w rzesbach kartuskich stalo sig szablonem i zjawiskiem retorycz-
nym. Ruch nie wykazuje nie ze spontanicznodei plyngeej z pelnie-
nia preezen funkcji organicznej. Poskrgcane postacie ujgte sy we-
dlug jakiegod wezesniejsrego wzorn

Jedng z form manierystyeznych jest cienka linia ciggla grami-
czgea z lamaniem i rozbiciem. Ztamaé daja sie tylko przedmioty
twarde; miekkie moina wygiaf, uformowaé, ale nigdy =zgniesé
i skruszyé. Stosowanie linii coraz twardsze], coraz mniej malar-
skiej doprowadzi do ujgcia graficznego. O ile w rzekbie Madonny
Krumtowsliej faldy draperii splywaja olbrzymimi kaskadami, sa
miesiste i organiczne — to w figurach z Kartuz sq martwe i po-
zbawione fycia, ostre i suche. Najblizsza Madonnie Krumlowskiej
jest rzetba fwietego z ksiegg w reku. W przeciwienstwie do fald
Madonny splywajacych kaskadowo w spietrzonych literach V",
tu ukladaja sie one dziwnie i bez rozmachu. To co u Pigknych
Madonn bylo w pelni uksztaltowana falds agrafowa, tu jest za-
ledwie zarnaczone i nie zamkniete ™. .

W rzetbie &w. Doroty faldy poprzeczne, misowe, ktire u Piglk-
nych Madonn ukladajs sie bardzo naturalnie, w gorze zaginaja sie
potkoliscie, a dalej niespokojnie sig wyginaja. Te natomiast, kidre
pionowo gplywaja w dol, potraktowane sy bardzo ostro i graficz-
nie. Te same cechy moina zaobserwowaé u stojacej obok dwigtej
bez atrybutu: pionowe faldy sukni sq najbardziej ostre i suche.

Grupe $rodkows naleiy potraktowaé osobno. Nawiazuje ona
wyrainie do pomorskich oraz austriacko-bawarskich Madonn sie-
dzgeych, ktére wedlug Pindera bardzo przypominajg pomorskie
i slaskie Pieta ®, Faldy jeszcze bardziej suche i schematyezne w for-
mie bardzo waskich, prostych i rozszerzajacych sie rurek spadaja
£ obu lkolan, Takie splywajgce z rak Maryi brzegi plaszcza sg
bardzo ostre, co wskazywaloby na ewentualne péiniejsze wyko-
nanie tej grupy od pozostalych figur. Niemniej i w tym wypadku
mo#na czas ich powstania odnieét do daty wybisanej na predelli
tzn. r. 1444, gdyz w poludniowych Niemczech a zwlaszeza w Ba-
warii, czeSciowo rowniez na Slgsku, rzeiby o tak suchych faldach
spotykamy juz ok. roku 1420. W ciggu trzeciego dziesieciolecia
XV w. pojawiajg sie pierwsze lamania w postaci krystalicznego

# Tp zsamo ziawlsko widaé u Madonny z Wielkolgki, ktdra naledy
do poczglkowe] fary Pieknych Madonn.
W Pinder, de cyt, t. 1 8. 180
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rozbicia, ktére w polowie stulecia rozpadajg sig na setki innych
fald, wloionych prawie mozaikowato, np. rzetba éw. Krzysztola
w kofciele Sw. Sebalda w Norymberdze, pochodzgea z roku 1442
lub Madonna z kogciola éw. Seweryna w Passau w dolnej Bawarii
wykonana okolo roku 1450 %,

Po roku 1450 miegkki styl, zupelnie zmanierowany, pojawia sie
jeszeze na polnocy, w sztuce hanzeatyckiej. Po pierwszym rozwoju
nastapila w niej bowiem wielka stagnacja ®. Sztuksa pélnocna byla
zreszty zawsze nieco konserwatywna. Wszystko wiee zdaje sie
przemawiaé za tym, ze faktycznie daty ukoficzenia oltarza mégl
byé rok 1444,

W sztuce manierystycznej spotykamy te: nows zupelnie pro-
porcijg. RzeZba staje sie waska i wydluiona — dhugosé jest bo-
wiem najlepszym Srodkiem zaskeentowania linii. Ceche te wy-
rainie widaé¢ w Odtarzu Kartuskim. W porévwnaniu z Madonng
Erumiowska, szeroksg, z rozwianym naturalnie plaszczem — figury
kartuskie sq waskie i wyclagniete ku gorze, Nie wszystkie zresztg
jednakowo, te bowiem, ktorych faldy szat sq bardzie] miesiste
i #ywe wydaja sie szersze (np. fw. Jan Ewangelista), inne, ktorych
faldy staja sie bardziej ostre i graficzne, wydajg sie wezsze
i smuklejsze (np. fwieta bez atrybutu). Ta cecha moglaby rownie:
fwiadezyt o wezesniejszym od innych figur wykonaniu rzeiby sw.
Jana Ewangelisty.

Forma w manieryimie staje sie bardziej zwarta, masa coraz
twardsza. Moina wtedy mowié o tektonizowaniu rzeiby, ktore do-
prowadzi do ujecia blokowego. Jest to ostatnie stadium rozwojowe
danego stylu, ,s5 to formy juf Smiertelne, jeszcze w slubie iy-
cia" ®. Piekne Madonny nie posiadaja tej zwartodci i blokowodci
co rzetby Ohtarza Kartuskiego. W pierwszym wypadku pomiedzy
gléwks Driecigtka a Madonny pozostawala zawsze wolna prze-
strzefi, ktdra zwykle stanowila jeden z bokdéw kompozycji opartej
na tréjkacie, niemniej rozbijala ona nieco jej zwartosé. Faldy,
zakrojone bardzo szeroko, rdwniez sprawiajgy wrazenie ,rozsadza-
nia" kompozycji. Inaczej sprawa ta wyglada w Oltarzu Kartuskim.
Dlatego tez Clasen nie wigZe omawianego zabytku z Pieknymi
Madonnami. Kagda z rzezb kartuskich jest bardzo zwarta, blokowa
{(np. $w. Dorota, §wieta bez atrybutu a przede wszystkim Swicty
» ksiega, ktorego postaé jest jak pdyby wydhuonym prostoksgtem).

W grupie centralnej widaé to moze nieco mniej, ale i ona
whomponowana jest w kwadrat.

Artysci barokowi czesto uzywali dysonansu jako &rodka wyra-

% W. Pinder, Die deutsche Plastik des 15 Johrhunderts, s. 10.

2 Wenzel Die Niederdeutschen Madonnen, s, XXVI; G. K. Heli-
ge, Lilbeker Plastik, Benn 1928 s 3.

# Pinder, Die deutsche Plastik vom ausgehenden Mittelalter..,
t. I 5. 180,
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zania swoich uczué. Spotyka to sie rowniez czasami w manierys-
mie, Stesuje sie tu jednak przede wszystkim konsonans zastoso-
wany jednak zupelnie formalistycenie, dlatego te postacie s3 bez-
duszne i pozbawione wyrazu. Analizujgc kontrapost Madonny
Krumlowskiej wykazalismy, Ze niepotrzebne bylo zgigeie prawej
nogi, #e cigtar ciala rozlofony byl na obie niogi prawie réownomier-
nie. A wiee formalistyczne stosowanie konsonansu. Wsazystko to
bylo jednak jeszeze bardzo naturalne. Rowniez u Madonny Terun-
skiej np. wielkie faldy misowe z lewej strony stajg sie naturalng
przeciwwaga dla wigzki fald rurkowych po stronie lewej. Pomimo
olbrzymiego cietaru faldy misowe] 1 agrafowej nie wida¢ tu cig-
#enia w strone lews — ciezar fald rurkowych réwnowazy bowiem
tylko falda misowa, a falda agrafowa opiera sie jui o ziemig,
W tym wszystkim widaé jeszeze naturalng rownowage, ktora za-
chserwowadé moina rowniei u Madonny z wroclawskiego koSciola
#w. Elzbiety. Plaszcz Madonny Wroctawskiej posiada wprawdzie
wiceej cigtkich fald misowych — réwnowaZza one jednak szersze
i diuisze wigzki fald z prawej strony,

Inacrej wyglada ta sprawa w rzetbach oltarza z Kartuz. Tu
rowniei artysta staral sie zachowaé réwnowage, wyraZnie jesl
jednak widoezne, #e stara sig tylko nadladowaé coS, co niegdy$
bylo zywe i organiczne, U dwietej bez atrybutu z obu rak splywaja
dwie waskie, prawie rownej dlugofci wigqzki. To samo widaé
u Swietej Doroty i u Swietego z ksiegg. Tu wprawdzie faldy sq
nieco bardziej zréznicowane, wydaje si¢ jednak, ze traktowanie ich
nie ma nic ze spontanicznoéei Madonny Krumlowskiej.

Istote manieryzmu trafnie scharakteryzowal Wilhelm Pinder
porownujac go z barokiem. Barok to wyraz bujnej, nabrzmialej,
aktywnie promieniujacej sily, droga prowadzgca od obiektu w ,nie-
skoficzonosé”, Manieryzm to pasywne zgniecenie, sprasowanie po-
staci wedlug uprzednio ustalonych wzorow, Jakie§ cisnienie pro-
wads od zewngtrz, od , nieskofczonodci”, a wige w kierunku od-
wrotnym. Barokiem nazywamy poteine falowanie tego co cielesne,
organiczne; manierystyczne natomiast jest to co deifnicte, zgnie-
cione, podobne do zjawy lub blednego ognika. Wedlug Pindera
istniejg wiee jakby dwa kierunku dzialania, jedna sila wychodzi
od tego co cielesne, materialne w nieskonczonoét, druga prowadszi
o nieskoficzonodel do tego co cielesne. Egzystujs obok siebie jak
gdyby dwa bieguny: pozyvtywny i negatywny, aktywny 1 pasywny,
spojrzenie  organiczne i nieorganiczne, barokowe | maniery-
styczne %,

Pigkne Madonny obok elementdw abstrakeyinyeh odznaczaja
sie aktywnie promieniujgcy sily, specyficznym ofywieniem a na-

# Pinder, Die deutsche Plastik vom ausgehenden Mittelalfer...,
t I s 252—233.
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wet pewnego typu materialnodcig. Wajlepszym przykladem jest
Madonna z kosciola Marii Magdaleny we Wrocltawiu, Punkt ciez-
kosci tej rzeéby leky =z lewej strony gdrnej faldy misowej. Stad
rozchodzg sie we wszystkich kierunkach sily rorsadzajgce niejako
figure. Podobnie jest z Madonng Torunska i Krumbowsks a od-
miennie w rzeibach Oltarza Kartuskiego, ktore wydajg sie by¢
pasywne i bez fycia. Moie najwyrainiej widoczne to jest w figurze
&wietego z ksiegg. 2 obu stron jest ona jakby sprasowana i wshku-
tek tego wyeiagnieta ku gorze. To samo ziawisko moina zaohser-
wowad 1 Swigtej Doroty oraz u Swigtego bez atrybutu. Jednoczesnie
nalezy jednak podkreslié, ze najmniej martwy jest posag sw. Jana
Ewangelisty.

Rudolf Horn podaje jeszeze jedns ceche charakterysivezns ma-
nieryzmu; szaty splywajace faldami o ksztalcie waskich i sztyw-
nych wigzek ®. Ten moment nie wystepuje u Pigknych Madonn,
u ktorych z jednej strony w olbrzymich kaskadach pietrza sie
faldy misowe, z drugiej rozszerzajy sie wiazka faldy rurkowe.
Nawet u Madenny z Krumlow faldy rurkowe splywajace z obu
rak nie majg nic ze sziywnofci. To samo mozna zaobserwowad
w licznych Pietad, Inaczej problem ten rozwigzano w rzezbach Olta-
rza Kartuskiego. Najbardzie] manierystycena pod tym wzgledem
jest swieta bez atrybutu. Po obu stronach jej rak zwisaja prawie
sznurowate peki fald, Bardziej swobodne sa ome u pozostatych
rzesb, Najluéniej natomiast ukladaja sie faldy rekawa sw. Jana
Ewangelisty [z reki, w ktorej trzyma kielich).

Dla caloei obrazu zwrotmy jeszeze uwage na twarze Madonny
Krumlowskiej oraz rzeib kartuskich, U swigtej bez atrybutu wi-
dzimy ten sam owal twarzy, te same migdalowe oczy, te same
uniesione luki brwiowe, mickko zarysowane usta i ten sam nos.
Wszystko to jest jednak bardziej sztywne, berduszne, pozbawione
glebi i intymnoéei Madonny Krumiowskiej.

Kutal zaznacza, #¢ w grupie Madonn Krumlowskich Maryia
trzyma Dziecigtho zawsze nad nogs w kontrapofcie wyprostowans
(Standbein) — odwrotnie jest u Madonn typu torunskiego. W poi-
niejszych rzezbach pierwszego typu plaszez konczy sie na przedzie
w formie prosto lub lekko lukowato ucietego fartucha ®. To samo
zjawisko spotykamy u rzeib Olarza Kartuskiego. Atrybuty, ktore
tu, zastepuja Dziecho, mistrz umiescil nad noga wyprostowans.
Nadto suknie Swigtej bez atrybutu, Swietej Doroty oraz dw. Jana
Ewangelisty upodabniaja sie do eleganckiego fartucha, zakoficzo-
nego lekkim fukiem. O ile u Madonny Krumlowskiej Dziecko spo-

¥ R Horn, Stehende weibliche Gewandstotuen in der hellenisti-
sehen Plastik, w: Mitteilungen des deutschen Archeologischen Institufs,
Rom, 1 Erginzungsheft 1830 s 20.

1;]34 Kutal, Ceske pgoticke socharstyi 1350—I1450, Praha 1962
&, X
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czywalo naturalnie na ramionach, a ciezar jego ciala rozloZony byt
rownomiernie, atrybuty rzeib kartuskich lefg cietko po jednej
stronie nagladujac tu mowu tylko cod, co kiedys bylo #ywe.

Z tych wszystkich rozwazan zdaje sie wynikaé, #e oltarz Ko-
ronacji Najéwietszej Maryi Panny w Kartuzach reprezentuje
ostatnig faze stylows Pieknych Madonn, ktorg umownie nazwa-
lismy fazq manierystyczna.

Wtedy, kiedy cala pozostala Europa przygotowala sie juz po-
przez realizm na przyjecie nowe] formacji stylowej jaka byl re-
nesans, na pdlnocy, prawdopodobnie w warsztacie gdafiskim po-
wstal oltarz, ktory byl jakby ostatnim echem Pigknych Madonn,

ANALIZA POROWNAWCZA ORAZ PROBA USTALENIA WARSZTATU

ZALEZNOSC OLTARZA KARTUSHIEGD OD TRYPTTEKOW POLNOCNYCH

Clasen wzory kompozyeji dla oltarza Kartuskiego widziak
w polnoenych i drodkowyeh Niemezech®. Przy bligszym badaniu
okaruje sie rzeczywifeie, i2 podobne zestawienia oltarzy znalezé
moina rwlaszeza w sztuce pilnocnej.

Johny Roosnal na ,Tygodniu Pélmocy”, ktory odbyl sig w ro-
ku 1921 wysungl propozycje, aby sztuke pélnocno-niemiecks, ktora
posiada specyficzny wyraz plastyczny, nazwal sztukg nadbattycka.
Wszystkie bowiem narody zamieszkujgee te tereny — mieszkaficy
polnocnych Niemiee, Skandynawii oraz pélnocnych ziem slowian-
skich — byly w nig zaagazowane ™,

Sztuke te mozna rownier narwad hanzeatycks ze wzgledu na
to, it zabytki bedgce jej przykladem znajduja sie przede wszystkim
w miastach zrzeszonych w Owczeinie istniejgeym Zwiazku Hanzy
{Lubeka, Wiesmar, Rostok, Gdansk, Elblgg, Krolewiec). Na tych
terenach jednak do naszych czasdw przetrwalo niewiele driel —
duzg ilog¢ zniszezono w czasie wojny trzydziestoletniej, napadow
sewedzkich a prezede wszystkim w okresie reformacji. Jeszcze
w XIX wieku ,oczyszczano" kofcioly ze starych, katolickich
rzezh ™,

Kolebky kultury ealyeh polnoenyeh Niemiee byla Westfalia.
W ciggu wieku XV na czolo miast hanzeatyckich wybija sig Lu-
beka nie zniszczona gospodarczo 1 kulturalnie wojnami, tak jak
miasta wschodnio-pomorskie. Lubeka przewodniczy ecalemu wy-
brzeiu haltyckiemu, nie wylgezajge Norwegii, Danii i Finlandii.
Wspanialy rozwdj gospodarczy stwarza warunki do rozkwitu kul-

7 Clasen, dz cyt., 5 243,

# Pinder, Die deutsche Plastik vom ausgehenden Mittelalter..,
t. I 5 231332,

"W Wentzel, dz cyf, s IV.
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turalnego, a wraz z olvwiong wymiang handlowa z Wiesmarem,
Rostokiem, Gdanskiem czy Elblagiem nastepuje tez ekspansja
kulturalna . Lubeka prezyciaga miedzy innymi setki rzebiarzy,
ktorzy wypowiadali sie jezykiem miejscowej sztuki. Dopiero upadek
polityczno-gospodarcey, ktory nastgpil ckolo reku 1500 — pocigg-
ngt rownie# za sobg upadek kulturalny .

Wypadki historyczne konca XIV wieku i pierwszego driesiecio-
lecia wieku XV, zaszle na zachednim Pomorzu, nie sprzyjaly roz-
wojowi sztuki. Wojny poszezegilnych ksigfat z ich sgsiadami,
spory rycerzy i mieszezan, korsarstwo i zarazy sprawily, iz kraj
ten egzystowal w warunkach cigglego niepokoju polityezno-gospo-
darczego, co odbilo sie rdwnied na tworezobel artystycznej. Dopiero
panowanie Hohenzollerntw (ksigze Fryderyk, 1411) przyniocsto dla
sztuki lepszre czasy, m. in. zaloZono wtedy duza ilo#é bractw fun-
dacyjnych. Pelny rozlewit sztuki na tym terenie nastgpil za rza-
divw Bogustawa X (1474) ™. Badania nasze tego okresu jednak nie
dotyezy.

W latach pieédziesigtych XIV wieku na terenie wybreeiy Bal-
iyku zaznaczyly sie wplywy skandynawskie. Wyrainie widoczne
sa rowniet wplywy Srodowiska nadrefiskiego, kidre przekazywalo
na wschdd elementy sztuki francuskiej 1 angielskiej. Na pdhos,
do Wiesmaru dotarly réwniez z Austrii Pigkne Madonny w wy-
daniu krumtowskim — dalekim tego przykladem moze byé Dras-
sow-Madonna *%,

Od polowy XV w, nasila sie jui ekspansja Niderlanddw, a za
nig krocey sztuka .

Rzeiba pdilnocna wyraknie roind sie od tej, ktora powstala
w innych krajach europejskich — sziuka nadbaltycka jest prosta,
surowa, pelna sity wyrazu, tak jak zamieszkujacy te tereny nardd
walczqey £ przeciwnofciami natury, Czasami tylko cbserwuje sie
w niej pewns miekkedé i elegancje, zwlaszeza gdy nadbattycka
surowosé spotka sie z nadrefnskim eczy austriackim wdziekiem.
Synteze taka widaé najwyrazniej w Oitarzu Kartuskim.

Wzorem kompozyeji szafy oltarzowej z Kartuz — tak jak i dla
calej polnocy oraz polnocnego wschodu — byl powstaly w 1378 r.
oltarz szeregowy (Reihenaltar) Sw. Piotra w Hamburgu. Jest to

# Z HKrzymuska-Fafius Plostyka gotyoka na Pomorzu za-
chodnim, Eatalog, 2. 15—18,

4 Wentzel, dza cpt, 5 XXI—IXIII

2 F Schneider, Schnitzaltire des 15 und frilhen 16. Jahrhun-
detrt in Pommern, Kiel-Bremen, 1914 s. 8—0.

4 Paaty de ocpt, 5 36, uwaia, i miejscem spotiania sie dwéch
typow Pigknych Madonn byl o salzburski. 2 Salrburga wilasnie tvp
krumiowski dotarl do Szwabli { Sroedkowej Nadrenil a réwniet na pbi-
noe do Wiesmaryu, Lubeki I Bremy.

M Krzymuska-Fafius, dz ept, s 151 18,
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szeroko rozlozona szafa ze zgrupowanymi w dwoch rzedach figu-
rami; w &rodku rzeiba przechodzi oba oltarzowe pietra.

W oparciu o ten wzir, w pierwszych dziesiecioleciach XV w.
powstaly dziela niejednokrotnie wielkie i oryginalne,

Z poiniejszego okresu zachowala sie niewielka ich ilog¢ o sto-
sunkowo nieduzych rozmiarach. Okeolo polowy KV stulecia, kiedy
w pozostalych czeSciach Europy zauwaza sic jakas wielks pasje
twircza — na terenach nadbaltyckich kazda nowatorska mysl jest
paralifowana. Starano sie kontynuowaé tylko to, co bylo jui tra-
dycyine § wypribowane. Dopiero przy koficu XV wieku sztuka
nadbaltycka znowu zacznie dotrzymywaé kroku tworczodei Ni-
derlanddw 1 poludnia.

Typ olarza szeregowego mistrza Bertrama z 1379 r. najbar-
dziej rozpowszechnil sie w okregu lubeckim. Miasto to przodowalo
zreszta w sztuce oltarzowej na terenach nadbaltyckich. Nie znaczy
to jednak, ze w innych miastach Niemiec, Skandynawii czy Po-
morza nie bylo warsztatow rzeibiarskich; trzeba jednak podkredlie,
ze powtarzaly one tylko, i to w sposéb prymitywny, sztuke Lubeki.
Wezystlie znane, powstale w tym czasie dziela réinig sie tylko
szezegotami. Najczesciej stosowano tylko jeden rzad rzeib a pod
nim predelle z pilpostaciami *. Ten typ reprezentuje ted Oltarz
Kartuski.

Wicksze dziela mialy zawsze dwa rzedy rzefb i wiedy predella
byla pod kazdym z nich troche wezsza, Skrzydla zwlaszeza po
stronie zewnetrznej byly zawsze malowane %,

Figury oddzielaly od siebie zazwyczaj szharpy polgczone u gé-
ry hukami, odzdobionymi z zewngtrz krabami | kwiatonami a we-
wnatrz maswerkami. Czasami tylko nad glowami poszczepdlnych
figur znajdujs sie same luki maswerkowe tak jak w Oltarzu Kar-
tuskim.

Zwienczenie szafy w przeciwienstwie do oltarzy poludniowych
bylo zazwyczaj bardzo skromne. O ile w oltarzach na poludniu
pigtrzyly sig olbrzymie afurowe wiere i wietyczki — na poélnocy
jedyna ozdoba byl plasko rzefbiony grzebien krabow i kwiatonow,
Czasami tylko wyrasta poérodku poteiny krucyfiks 77,

Tylko takie zwienczenie, o ile je w ogole wykonano, posiadat
Oltarz Kartuski.

# Brossau, Petersdorf, Arendsee, Munktorp. Jeden z warsztatow
w Rostocku zamiast polfigur wprowadza male, siedzgee postacie, tak
jak w oltarzu $w. Piotra w Bambergu (Rostock, oltarz gldwny w kod=
ciele Sw. Kreyial.

# M, Haase, Der Fligelalter, Dresden 1941, 5. 25—27.

47 Haase, dz. oy, 5. 41 | 53—57: W. Plnder, DHe deutsche
Plastik vom ausgpehenden Mittelalter.., s. 240; tenze, Die deutsche
Plastik desg 15. J., 5. 17; Much, Norddeutsche gotische Plastik, Braun=
schweig-Hamburg 1820 s, 27,
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Treécig érodkowyeh prezedstawien jest mnajezesciej koronacia
N. Maryi Panny *, czasami Ukrryiowanie lub inne sceny ewange-
licene, Péiniej, pod wplywem Niderlanddw, na oltarz wkraczaja
cale sceny z historil zbawienia.

Podobne oltarze jak na polnocy, spotykamy réwniez na Slasku
i w Srodkowych MNiemczech.

Niemcy srodkowe (Erfurt a potem Lipsk) wznosily w swoich
kodciotach przewainie oltarze szeregowe. Pomigdzy figurami nie
stosowano prawie w ogole szkarp, baldachimy zad byly bardzo
ubogie. Scene &rodkowsg specjalnie zarwyezaj zaakecentowano
i ustawiano nieco wyZej od pozostalych figur®.

Wazystkie wyiej wymienione elementy kompozycyine znajdu-
jemy w Oltarzu Kartuskim. Wydawaé by sie wiec moglo, z& mistrz
z drodkowych Niemiec przybyl na polnoc do Gdanska i tu spotkaw-
szy sie z tradycja hanzeatycka stworzyl dzielo kartuskie.

POROWNANIE T INNYMI REEZBAMI MANIERYSTYCZNYMI

Rzezby poludniowo-czeskie, nasladujgce Madonne z Krumlow,
przechodzg podobne fazy rozwojowe jak rzeiby tego okresu na
pélnoey. Tu jednak przemiany dazace do czystego formalizmu i ma-
nieryzmu w traktowaniu formy dokonujs sic wczesniej. Figury
stajg sie bardziej smukle, draperie nie tak cbszerne, a faldy szat
bardziej graliczne, Proeces ten koticzy sie w zasadzie jui okolo
roku 1420—30 %, Przykladem mofe byt Madonna z Sveraz z okolo
1420 r. (il. 25), podobna do rzetb Oltarza Kartuskiege preede
wazystkim dzieki swemu bardzo zwartemu { blokowemu ujeciu,
Deiecigtko nie lezy tu diagonalnie podtrzymywane obiema rekami
Matki, ale siedzi w postawie wyprostowanej, Podobnie trzymaja
swe atrybuty sw. Dorota oraz Swiety z ksiegg z naszego oltarza,
Ten sposdob trzymania atrybutdw zmniejsza niewgtipliwie rozbicie
kompozyeji rzeiby i wplywa na wigkszg zwartodd jej formy,
Uklad fald, rwiaszeza misowych jest réowniez podobny do tego,
ktory spotykamy w figurach Oltarza Kartuskiego. Tylko sztywne
wiazki fald rurkowych splywajace & obu rak nie sg tak ,sznuro-
wate”, jak w OHNarzu Kartuskim 1 rozszerzaja sie ku dolowi.

Rzezby austriackie znajdujg sig pod ogromnym wplywem Ma-
donny z czeskiego Krumlow. Najbardziej wyrdiniaja sie drezwi
z Irsdorfu kolo Salzburga, ktére ufundowal! zmarly w roku 1410
ksigdz Bertold von Straswah-Lehen. Przedstawiajs one plasko-
rzezbiona scene Nawiedzenia N. Maryi Panny. W ramie wypisany

4 Semlow, Wiesmar, Schwerin 1 Stargard.

% Haase, dz cyt., s 44,

# V., Denkstein i F. Matous, Sidbomische Gotik, Prag 1955
s 106 i 112,
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jest rok powstania dziela — 1408. Postacie na drzwiach bardzo
podobne sz do figur znajdujgcych sie w OMarzu EKartuskim:
szezuple, wydluzone, w lekkim esowatym wygigeiu, w plaszczach
opadajacych sznurowatymi wiazkami fald po obu bokach, z za-
znaczajgcymi sie coraz glebiej faldami misowymi. Najglebszy punkt
faldy misowej daje poczatek siegajacej do ziemi faldy podiuine].

Nalety takie zwricié uwage na dwie rzetby z kregu salgbur-
skiego, Jedna z nich pochodzaca z okelo 1330—1335 r. zmajduje
sie w Inzersdorf, a wykonana zostala prawdopodobnie przez mi-
strza z Seeon. Niewatpliwy wplyw na nig miala réwnie:z Madonna
z czeskiego Krumlow. Dzieciatko i tu przedstawione jest prawie
w postawie wyprostowanej, dzieki czemu uzyskano wiekszg zwar-
toéé formy. Faldy misowe stajg sie ku dolowi coraz bardziej ostre,
po kokach zas sztvwnymi wigzkami splywajag faldy rurkowe.

Nieco bardziej chiodna w wyrazie jest rzezba pochodzaca
z Plisten kolo Miihlsdorfu, wykonana prawdopodobnie w warszta-
cie mistrza z Seeon okolo 1335—1340 r. Waska, szupla postat trzy-
ma na lewym reku wyprostowane Dziecigtko. W faldach szaty,
zardwno misowych jak i wigzkowych manieryzm osiggnal najwyi-
sry stopien: ostrosé i graficenost linii doszla wprost do przesady.
Na dole widaé juz pewne lamania. Dalszy rozwdj formy rzeib
Oltarza Kartuskiego poszediby chyba wilasnie w tym kierunku.
Takze &laskie rzeiby tego okresu wykazujg te same cechy manie-
I¥styCczne.

Réwniez Madonna stojaca na ksiciycu (z powiatu Swidnickie-
go) powstala okolo 1420—30 r. (il. 26), odznacza sie tymi samymi
manierystycenymi elementami — wigzkami bardzo sztywnych fald
po. bokach oraz nieco plaskimi u géry i coraz bardziej poglgbia-
jgcymi sie ku dolowi faldami misowymi. Dziecko i tu spoczywa
w pozycji wyprostowanej.

Podobne cechy posiadajg rzeiby pomorskie konezgeego sie okre-
su stylu miekkiego.

Najbardziej moze oddalony stylistycznie od figur kartuskich
jest tronujgey Bog Ojciec z Lubiszewa. Faldy, zwlaszcza spadajaca
% kolan olbrzymia falda misowa, sg tu bardziej miesiste. Ale i tu
widaé juz poczatek graficenogel i surowofci w traktowaniu fald
rurkowych.

Najbardziej jednak zblizona stylistycznie do OMarza z Kartuz
jest Madonna z Gostkowa (il. 27). Coraz bardziej poglebiajgce sie
poprzeczne faldy misowe | splywajace z rak wigzki prezypominaja
figure swietego z ksiega lub $w. Dorote z Oltarza Kartuskiego.

Mimo tych peréownan zachodzi trudnoéé w odnalezieniu bez-
pofrednich powigzan rzeib kartuskich z jakimé warsztatem na
pdinocy, zachodzie ezy poludniu. Podobne cechy formalne ostatnie]
fary stylu . pieknego” moina znale#é jednak w rzezbach czeskich,
austriackich i pomorskich.
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27. Maconna z Gostkowa

o Apesiol @ Muzeum Gdanskiego
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PROBA USTALENIA WARSZITATL

Clasen wigze Obtarzr Kartuski przede wsrystkim z Ukrzyzowa-
niem Elblgskim Jana van Matten; najwicksze podobienstwo widzi
w uldadzie szat §w, Jana Ewangelisty oraz stojacej pod krzyzem
Maryi. Taki sam jest bowiem rozmach fald, zwilaszera poprezecz-
nych, oraz tak samo swobodnie trzymany jest brzeg plaszcza. Po-
dobiefstwo widaé nawet w glowach figur cbu éwietyeh Janow —
kartuskiego i elblgskiego. Figury z Elblaga sg jednak bardziej
monumentalne, odznaczajy sie riwnie wigkszg glebiy wyrazu,
Powstaly one znacznie werzeSniej niz Oltarz z Kartuz, bo okolo
roku 1410—20, w warsztacie gdanskim.

Jedno jeszcze wiake oba zespoly rzeibiarskie: brzeg szat Maryi,
a zwlaszcza welon obramowany jest taka samg taSma jak szaty
swigtej bez atrybutu z Oltarza Kartusldego. Te samg dekoracje
spolykamy zresztg crefciej w rzetbach warsztatu pdanskiego, np.
u sw. Elibiety znajdujgcej sie obecnie w Muzeum Pomorskim
w Gdansku. Jej twarz podobna jest do twarzy Sw. Doroty czy
dwietej bez atrybutu z Kartuz.

Rzedby dwdch apostoléw, prawdopodbnie rowniez z kregu
wplywdw Jana van Matten, warsztatowo slabsze 1 wezesniejsze od
rzezb kartuskich majs podeobnie ulozone faldy oraz podobnie trey-
maja Swoje atrybuty (il. 28).

Jeszeze jedns ceche charakterystyceng warsztatu gdanskiego
stanowi zalamywanie sig dolnych krancow szat w ksztaleie stoika
lub lejka (tiitenférmig i trichterférmig). Wedlug Clasena po raz
pierwszy spotykamy sie z tym w Ukrzyzowaniu Elblaskim, & na-
stepnie u Pieknych Madonn z Gdansks oraz w wielu innych rzes-
bach pochodzgeych z warsztatu gdanskiego (np. w oltarzu $w. Ja-
kuba powstalym w 1430 r. w kregu mistrza Pieknej Madonny
Gdanskiej oraz w rzezbach jego nagladowcow), Podobny sposob
ksztaltowania fald spotykamy w rzeibach kartuskich (forma od-
wroconego lejka), mp. niezidentylikowanego Swietege 2 ksiega
i swigtej bez atrybutu oraz Chrystusa z grupy koronacyjnej.

Na tej podstawie mozliwe jest wice wyraienie przypuszczenia,
iz mistrz Oltarza Kartuskiego, bedge pod wplywem sztuki pélnoce-
nej oraz czesko-austriackiej, stworzyl swoje dzielo w Gdafsku,
byt moze w warsztacie Jana wvan Matten.

Praca niniejsza dotyczyla przede wszystkim Oltarza Najsw.
Maryi Panny w Kartuzach, jego powigzan z Pielnmymi Madonnami
a rwihaszeza z Madonng z czeskiego Krumiowa.

Poniewaz w literaturze polskiej tego okresu nie znaleziono na
temat Pieknych Madonn tadnych obszerniejszych wzmianek —
nie méwige juz o pelnych opracowaniach — autor musial chociak
w prezypisach zajaé sie ta problematyks. W zwigzhu z tym po-
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trzebna byla tez troche cbszerniejsza analiza stylistyezno-formalna
Madonny Krumlowskiej.

Co do kompozycji szafy oltarzowej — starano sie znalefé po-
dobne wzory w pélmoenych i Srodkowych Niemezech, przy czyvm
polozono szezegdlny nacisk na fakt odmiennogel formalnej rzetby
basenu Morza Baltyckiego. Dlatego tei, whrew zalozeniom Clasena
w Die deutsche Bildhauerkunst im Deutschordensland Preussen,
autor lansuje nazwe sztukl nadbaliyckiej czy hanzeatyckiej.

Co do proweniencjl rzeéb, zasadniczo pozostano przy tezie Cla-
sena lgezgeej Oltarz Kartuski z warsztatem gdanskim.




