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 Okres okupacji hitlerowskiej 1939-1945 
 
 W listopadzie 1939 r. katedra została zamknięta dla Polaków. Od tego 
momentu, aż do końca lipca 1941 r., w świątyni odbywały się niedzielne 
nabożeństwa dla Wehrmachtu. Ponadto ludność niemiecka miała moż-
liwość zwiedzania katedry oraz słuchania koncertów organowych65.  
1 sierpnia 1941 r. świątynia oficjalnie została przekazana Zarządowi Miej-
skiemu w Gnieźnie, celem przerobienia jej wnętrza na salę koncertową66. 
Fotografia znajdująca się obecnie w zbiorach Archiwum Archidiecezjal-
nego w Gnieźnie pozwala stwierdzić, że całe wnętrze, jak i same organy 
zostały przemalowane, zaś krzesła skierowano w stronę organów67. 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Fot. 2. Widok na organy katedry gnieźnieńskiej na początku 1941 r.68 
———— 
że budowniczy organów w kościele św. Jerzego – Albert Polzin (Polcyn), nadal był 
czynnym organmistrzem i z powodzeniem mógł konserwować wybudowany przez 
siebie instrument. 
65 Szerzej o koncertach i koncertujących muzykach można przeczytać [w:] M. Soło-
mieniuk, Polityka historyczna i kulturalna okupanta niemieckiego w Gnieźnie, „Semi-
nare. Poszukiwania naukowe”, 2019, t. 40, nr 2, s. 209-211. 
66 O sprawie katedry gnieźnieńskiej podczas okupacji hitlerowskiej można przeczytać  
[w:] M. S o ł o m i e n i u k, Katedra Gnieźnieńska: polsko-niemieckie zmagania o symbo-
le w czasie zaborów, dwudziestolecia międzywojennego i okupacji hitlerowskiej, 
„Seminare. Poszukiwania naukowe”, 2018, t. 39, nr 3, s. 169-181; Tenże, Polityka 
historyczna, s. 209. 
67 AAG, Ikonografia dział III, b. sygn. 
68 „Ostdeutscher Beobachter”, nr 80 z 21 marca 1941 r., s. 7. 
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 W październiku 1941 r. urząd miejskiego komisarza muzycznego 
(niem. Städtischer Musikbeauftragter) został powierzony Herbertowi 
Höhnelowi69. Zlecono mu dokonanie przeglądu organów katedralnych 
oraz opracowanie planów ich przebudowy. Do współpracy zaprosił on 
zakład organmistrzowski Hermanna Eulego z Budziszyna. W piśmie 
dotyczącym stanu organów katedralnych z 1941 r. zawarł on wiele kry-
tycznych uwag dotyczących instrumentu. Według opisu aż 30 głosów 
posiadało mniej lub bardziej znaczące braki w brzmieniu oraz intonacji, 
a część dźwięków nie odzywała się. Wśród wad instrumentu Höhnel 
wymienił także głośno pracującą aparaturę Tremolo. Dokument zawiera 
także wstępne plany przebudowy organów. Za największą potrzebę 
uznano wymianę kontuaru na elektryczny, co miało również poprawić 
ergonomię gry. Kwestią otwartą, do przedyskutowania z organmistrzem 
już po oględzinach instrumentu, pozostawało dodanie do organów pla-
nowanego już wcześniej IV manuału. Ponadto Höhnel snuł rozważania 
na temat wymiany prospektu organów – chciał zlikwidować starą szafę 
Nitrowskiego, a w jej miejscu stworzyć tzw. prospekt otwarty o cechach 
modernistycznych, co miałoby poprawić akustykę oraz stworzyć atmos-
ferę sali koncertowej, jaką stała się gnieźnieńska katedra. Najwięcej 
uwagi poświęcił on dyspozycji organów, którą planował zmodyfikować 
z wykorzystaniem istniejących poszczególnych głosów oraz samych 
piszczałek – według niego były one nieodpowiednio rozłożone między 
sekcjami, część była w brzmieniu w ogóle niezauważalna, a pozostałe 
całkowicie zbędne. Nowo zaprojektowana specyfikacja organów miała 
zawierać przede wszystkim następujące głosy: 
• Manuał I: Rohrflöte 8’, Gedackt 4’, Blockflöte 2’, Larigot 1 1/3’, 

Kopfregal 4’, Trompete 8’, Fagott lub Dulcian 16’; 
• Manuał II: Singend Regal 4’, Prinzipal 2’; 
• Manuał III: Gedacktpommer 16’, Schwebung 8’ + 4’, Nachthorn 2’, 

Spitzflöte 2’, Spitzquinte 1 1/3’, Krumhorn 8’, Ranket 16’ 
• Pedał: Quintbass 10 2/3’, Gedacktbass 8’ (o mocnej intonacji), Na-

chthorn 2’, Trompete 8’, Schalmey 8’70. 

———— 
69 Herbert Höhnel (1908-1980) – pianista, kompozytor. Nauki pobierał m.in. w Kon-
serwatoriach Muzycznych w Dreźnie i Lipsku. W 1941 r. został nauczycielem 
w gnieźnieńskim liceum oraz otrzymał urząd miejskiego komisarza muzycznego; 
Kürschners Deutscher Musiker-Kalender 1954, kol. 506. 
70 AAG, AMG, sygn. 11, k. 3. 
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 Kwestia przebudowy instrumentu przez dłuższy czas pozostawała 
jedynie na papierze. Organy jednak były cały czas w użyciu, a ich 
stan pogarszał się. Remont, polegający na usunięciu usterek oraz 
nastrojeniu instrumentu, powierzono J. Goeblowi. Prace przepro-
wadzono w lipcu 1942 r. oraz maju 1943 r.71. Po majowych pracach 
instrument zrewidował sam Höhnel. Był on wysoce niezadowolony 
z roboty organmistrza, gdyż ta według niego odbywała się w wielkim 
pośpiechu i niedbale.  
 Goebel miał mu odpowiedzieć, iż strojenie nie polega na gruntow-
nym remoncie organów, który był im potrzebny, lecz na poprawie 
poszczególnych dźwięków, aby móc grać na instrumencie. 3 czerwca 
Höhnel dokonał szczegółowej rewizji organów. Stwierdził, że czy-
stość stroju pozostawia wiele do życzenia, wiele dźwięków w ogóle 
nie brzmiało, część źle zintonowanych powodowało niepokojące szumy, 
poszczególne tony wykazywały różnice w głośności, a ich zła into-
nacja powodowała, że były jedynie „bezwartościowymi szumami”.  
W szczegółowej liście błędów wymienił 7 niedziałających dźwięków  
w 7 głosach oraz inne usterki aż w 42 głosach, co stanowiło 2/3 całej 
dyspozycji instrumentu. Do tego nie została naprawiona aparatura 
tremolo oraz żaluzja organów w prezbiterium, której luźna konstrukcja 
„wisiała” i grzechotała podczas gry72. 
 Odpowiedź organmistrza nadeszła 20 lipca 1943 r. Goebel odpiera-
jąc zarzuty Höhnela stwierdził, że wymienione w raporcie usterki 
pośród 42 głosów dotyczą jedynie bardzo wysokich lub bardzo ni-
skich tonów, które określa się jako bezwartościowe muzycznie. Uznał 
natomiast zasadność wymienionych siedmiu usterek, które zobowiązał 
się jak najszybciej usunąć73. Z kolejnego pisma wynika, że organ-
mistrz miał pojawić się w Gnieźnie 9 września, jednak nie wiadomo, 
czy do tej wizyty doszło74. 
 W dokumencie z września 1943 r., skierowanym tym razem do 
Nadburmistrza (niem. Oberbürgermeister) Gniezna, H. Höhnel stwier-
dził, że organy gnieźnieńskie nie spełniają wymagań techniczno-
dźwiękowych, szczególnie w odniesieniu do ruchu Orgelbewegung, 

———— 
71 AAG, AMG, sygn. 11, k. 8 oraz 17 r. 
72 Tamże, k. 17. 
73 Tamże, k. 20. 
74 Tamże, k. 22. 
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tym bardziej, że miały one być wykorzystywane podczas uroczystości 
narodowo-socjalistycznych. Warto w tym miejscu zaznaczyć, że organy 
w okresie okupacji hitlerowskiej nie były tylko instrumentem, ale także 
narzędziem ideologicznym. Organy kojarzące się ze strefą sacrum 
dostosowywano i wykorzystywano podczas uroczystości państwo-
wych. Poprzez skojarzenia z doniosłością muzyki sakralnej, która 
towarzyszy strefie religijnej, postrzeganej wśród wyznawców jako 
doniosły akt, tworzono uroczysty rytuał i celebrację do celów poli-
tycznych. Ponadto instrument miał być także bronią, którą żołnierz-
artysta broni niemieckiej kultury, a zarazem swojej ojczyzny75.  
 W dalszych akapitach pisma ponownie padła nazwa zakładu organ-
mistrzowskiego H. Eulego. Został on polecony przez Gerharda Pau-
lika z Drezna76, jednego z niemieckich ekspertów w dziedzinie bu-
dowy organów, którego Höhnel odwiedził podczas letnich wakacji. 
Firma ta, według obu panów, była wręcz synonimem najsolidniej-
szego wykonania prac o najwyższym duchu artystycznym, lecz – co 
chyba było ważniejsze – była niemiecka. Przedstawicielstwo firmy już 
wcześniej wyraziło chęć podjęcia się modernizacji organów, jednakże 
szczegółowe plany miały zostać zaprezentowane po rewizji instru-
mentu, którą zaplanowano na 25 września, w czasie której miał być 
obecny także Paulik77.  
 Wydawać by się mogło, że przez wcześniejsze liczne uwagi, co do 
jakości prac J. Goebla oraz owocną współpracę Höhnela z zakładem 
Eule z Budziszyna, udział gdańskiego organmistrza nie będzie już 
brany pod uwagę. Pomimo oczywistych przeszkód złożył on swoją 
ofertę na modernizację instrumentu datowaną na 23 listopada 1943 r., 
w której zawarł propozycje 4-manuałowych organów, niestety bez 
podania innych szczegółów.  

———— 
75 Szerzej o aspektach wykorzystywania organów w sferze politycznej można prze-
czytać [w:] M. G. K a u f m a n n, Orgel und Nationalsozialismum. Die ideologische 
Vereinnahmung des Instrumentes im „Dritten Reich”, Kleinblittersdorf 1997. 
76 Gerhard Paulik (1896-1966) – drezdeński organista i kompozytor. Pracował m.in. 
w Konserwatorium Muzycznym w Dreźnie, był także organistą i kantorem drezdeń-
skiej Johanneskirche. Współpracował także z zakładem organmistrzowskim Eule 
z Budziszyna; Gerhard Paulik (1896-1966) Lebenserinnerungen eines Dresdner Orga-
nisten und Komponisten, Käbschütztal 2019. 
77 AAG, AMG, sygn. 11, k. 24. 
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Tab. 7. Projekt przebudowy dyspozycji organów  
katedry gnieźnieńskiej sporządzony przez J. Goebla w 1943 r.78 

 
 

Manuał I 
(Rückpositiv) 

 
Manuał II 

(Hauptwerk) 

 
Manuał III 
(Oberwerk) 

 
Manuał IV 
(Fernwerk) 

 
Pedał 

Rohrflöte 8’ Prinzipal 16’ Prinzipal 8’ Singend  
Gedackt 8’ Untersatz 32’ 

Quintaden 8’ Oktave 8’ Holzflöte 8’ Dolce 8’ Prinzipal 16’ 

Prinzipal 4’ Flöte 8’ Salicional 8’ Prinzipal 4’ Salicet 16’ 

Blockflöte 4’ Gedackt 8’ Geigenschwe-
bung 8’ Flöte 4’ Subbass 16’ 

Quinte 2 2/3’ Oktave 4’ Oktave 4’ Oktave 2’ Quintaden 
16’ 

Oktave 2’ Gemshorn 4’ Viola 4’ Tertian 1 3/5’  
1 1/3’ 2 fach Oktave 8’ 

Nachthorn 2’ Quintaden 4’ Kleingedackt 4’ Mixtur 2-3 fach Gedackt 8’ 

Sifflöte 1’ Superoktave 2’ Nasard 2 2/3’ Voxhumana 8’ Choralbass 4’ 

Quintzimbel  
2 fach 

Kling. Zimbel  
3 fach Superoktave 2’ Tremolant Gedacktpom-

mer 4’ 

Mixtur 3 fach Scharf 4 fach Gemshörnle-
in 2’  Weitprinzipal 2’ 

Rankett 16’ Mixtur 6 fach Terz 1 3/5’ Pedał  Bauernflöte 1’ 

Krummhorn 8’ Fagott 16’ Superquinte  
1 1/3’ Gedackt 16’ Rauschpfeife  

4 fach 

Tremolant 13. Trompete 8’ Septime 1 1/7’  Kontra  
Posaune 32’ 

———— 
78 Tamże, k. 32. 
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 14. Trichterre-
gal 4’ None 8/9’  Posaune 16’ 

  Decime 8/10’  Dulzian 16’ 

  Sedicime 1’  Trompete 8’ 

  Mixtur 4 fach  Singend  
Cornett 2’ 

  Dulzian 16’   

  Rohrschal-
mey 8’   

  Bärpfeife 4’   

  Tremolant   

 
 Trwająca wojna nie była najlepszym okresem do modernizacji or-
ganów kościelnych. Surowce były przekazywane na potrzeby działań 
wojennych, toteż władze miejskie nie mogły pozwolić na przeprowa-
dzenie prac związanych z modyfikacją tumskich organów. Magistrat 
odłożył remont do czasu zakończenia wojny, tłumacząc to faktem, 
iż może być on jedynie iluzoryczny, gdyż nowo wykonane piszczałki 
mogą zostać przekazane na cele wojenne, a sama katedra może zostać 
przekształcona na schron.  
 Urząd nie odrzucił jednak oferty firmy z Budziszyna, zaznaczając 
zarazem, że mógłby skorzystać z jej usług w późniejszym czasie79. Sto-
sowne pismo datowane na 23 listopada 1943 r. trafiło jedynie do firmy 
H. Eulego. Czemu identyczne pismo nie trafiło do J. Goebla – to pozo-
stanie jedynie w sferze domysłów. Być może władze miejskie oraz 
Höhnel nie brali jego oferty pod uwagę lub kopia tegoż dokumentu 
nie dotrwała do naszych czasów.  

———— 
79 AAG, AMG, sygn. 11, k. 33. 
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 Pismo zwrotne dotarło do Gniezna 3 grudnia. Eule przyjął do wia-
domości przesłaną mu decyzję, jednak stwierdził, że projekt przebu-
dowy jest już na takim etapie zaawansowania, że w najbliższym czasie 
zostanie zaprezentowany władzom. Dodał także, że zaprojektowanie 
organów było wymagającym zadaniem, gdyż struktura dźwiękowo-
techniczna organów musiała łączyć się z masywną akustyką katedry80.  
 Rzeczony projekt dotarł do Gniezna pod koniec marca 1944 r.  
Organmistrz cały czas namawiał władze miejskie, aby te spróbowały 
zabezpieczyć odpowiednią ilość materiału zgłaszając adekwatne zapo-
trzebowanie, dzięki czemu remont mógłby dojść do skutku81. W dal-
szej części Eule przedstawił główne założenia projektowanych orga-
nów, kładąc duży nacisk na warunki akustyczne katedry, a co za tym 
idzie na wymagania dźwiękowe instrumentu.  
 Organmistrz zaplanował całkowite przemieszczenie poszczegól-
nych sekcji, w tym organów z prezbiterium katedry – od teraz sekcja 
ta miała znaleźć się w pozytywie wbudowanym w balustradę chóru, 
gdyż jej wcześniejsze umiejscowienie miało powodować gubienia 
akustyczne dźwięku. Plany organmistrza dotyczyły także pozostawie-
nia i odrestaurowania XVII-wiecznego prospektu organowego autor-
stwa J. Nitrowskiego. Zakładając pełną elektryfikację organów Eule 
zdecydował, aby w pełni mobilny kontuar przenieść z chóru na po-
ziom posadzki katedry, tuż pod emporę82. Dyspozycja organów miała 
ulec diametralnej zmianie. Budowniczy stwierdził, że organy Goebla 
nawiązywały wprawdzie do epoki baroku, jednak jego przebudowa 
była niewystarczająca i kompromisowa.  
 Nowa dyspozycja została zaprojektowana we współpracy z Gerhar-
dem Paulikiem83. Jej projekt dotarł do Gniezna już wcześniej, bowiem  
w grudniu 1943 r., w piśmie od Paulika84. Organmistrz jedynie ją prze-
drukował, zestawiając z dyspozycją organów J. Goebla, zaś na dalszych 
kartach dokładnie opisał każdy głos i inne części składowe instrumentu85. 
Propozycja nowej specyfikacji organów prezentowała się następująco: 

———— 
80 Tamże, k. 34. 
81 Tamże, k. 41. 
82 AAG, AMG, sygn. 11, k. 42-43. 
83 Tamże. 
84 Tamże, k. 36-37. 
85 Tamże, k. 43-50. 
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Tab. 8. Projekt przebudowy dyspozycji organów  
sporządzony przez Gerharda Paulika  

we współpracy z zakładem Eule z Budziszyna w 1943 r.86 
 

 
Manuał I 

(Hauptwerk) 

 
Manuał II 
(Oberwerk) 

 
Manuał III 

(Schwellwerk) 

 
Manuał IV 
(Rückpositiv) 

 
Pedał 

Prinzipal 16’ Spitzflöte 8’ * Quintadena 16’ Gedackt 8’ Untersatz 32’ 

Oktave 8’ (Koppelflöte 8’)87 Prinzipal 8’ Holzflöte 4’ Prinzipalbass 16’ 

Rohrflöte 8’ * Quintadena 8’ Gemshorn 8’ Prinzipal 2’ * Subass 16’ 

Dolze 8’ Prinzipal 4’ Geigensche-
bung 8’ + 4’ Quinte 1 1/3’ Quintadena 16’  

(Tr. z M. III) 

Oktave 4’ Rohrflöte 4’ Praestant 4’ Zink 4-5 fach * Oktavbass 8’ 

Gedacktpom-
mer 4’ Nasard 2 2/3’ Gedackt 4’ * Singend  

Regal 8’ * Bassflöte 8’ 

Oktave 2’ * Nachthorn 2’ Spitzflöte 2’ *  Oktave 4’ 

Blockflöte 2’ * Terz 1 3/5’ Tertian 2 fach  Ital. Prinzipal 
2’ 

Sesquialtera  
2 2/3’ + 1 3/5’ * Sifflet 1’ * Zymbel 2 fach *  Hintersatz  

6 fach * 

Mixtur  
4 fach * 

Zymbel  
3-4 fach * 

Mixtur  
3-4 fach *  Posaune 16’ 

Scharf  
4 fach * Fagott 16’ Trompete 8’  Trompete 8’ * 

———— 
86 Na podstawie AAG, AMG, sygn. 11, k. 37, 44-45 oraz 51. W dyspozycji przyjęto 
pisownię z pisma G. Paulika. 
87 Głos nie został wymieniony w projekcie H. Eulego. 
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Trichterregal 8’ * Krumhorn 8’ * Schalmay 4’ *   

 Regal 4’    

 
Połączenia: I-P, II-P, III-P, IV-P; IV-I, III-II, III-I, II-I; registry zbiorowe: Organo-

Pleno88; urządzenia dodatkowe: wałek crescendo wraz z wskaźnikiem, wyłącznik 
poszczególnych głosów językowych, cztery wolne kombinacje. 
* – głosy oznaczone jako nowe89. 

 
 Ponownie założenia wypracowane przez zakład organmistrzowski 
H. Eulego oraz G. Paulika pozostały jedynie na papierze. Prawdopo-
dobnie magistrat utrzymał swoją decyzję i miał zamiar przebudować 
organy dopiero po zakończeniu działań wojennych. Jednakże instru-
ment musiał cały czas pozostawać w użyciu, co wymuszało podejmo-
wanie kolejnych prac naprawczych. W maju 1944 r. prace te zostały 
powierzone… J. Goeblowi. Organmistrz miał się pojawić w Gnieźnie 
3 czerwca, aby przeprowadzić rozmowę o dalszym utrzymaniu orga-
nów90, zaś prace przy instrumencie miał wykonać przedstawiciel fir-
my Goebla, którym był poznański organmistrz Ludwik Saganowski91, 
wraz z pomocnikiem92. Strojenie organów miało zapewne związek 
z koncertem inauguracyjnym nowo otwartej sali koncertowej utwo-
rzonej w katedrze, mającym miejsce 4 czerwca 1944 r.93.  
 Wydawać by się mogło, że zaprezentowany w niniejszym opracowaniu 
wycinek z dziejów organów katedralnych, obejmujący jedynie 32 lata, 

———— 
88 Na podstawie opisu kontuaru przez H. Eulego; AAG, AMG, sygn. 11, k. 51. 
89 Na podstawie kosztorysu H. Eulego. Pomiędzy oznaczeniami w projekcie G. Pauli-
ka oraz szczegółowym opisie H. Eulego występują nieznaczne różnice. W związku 
z szczegółowością opisu organmistrza przyjęto oznaczenia głosów nowych na pod-
stawie jego projektu; AAG, AMG, sygn. 11, k. 45-50. 
90 AAG, AMG, sygn. 11, k. 55. 
91 Ludwik Saganowski (1882-1959) – powstaniec wielkopolski, organmistrz. Począt-
kowo prowadził swój zakład w Krotoszynie, później przeniósł się do Poznania, gdzie 
pracował do 1954 r. W latach 1940-1944 prowadził poznańską filię zakładu organmi-
strzowskiego J. Goebla; za: http://powstancy-wielkopolscy.pl/ludwik_saganowski, 
(dostęp: 23.07.2021); Archiwum Państwowe w Poznaniu, Konsystorz ewangelicki 
w Poznaniu, sygn. 1332, k. nlb. 
92 AAG, AMG, sygn. 11, k. 56. 
93 Podpalenie katedry gnieźnieńskiej w 1945 roku, Gniezno 2015, s. 5. 
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jest okresem bardzo wąskim wobec ich ponad 500-letniej historii. 
Jednakże lata te były momentem największego przełomu w dziejach 
katedralnego instrumentu. Od czasu budowy instrumentu J. Nitrow-
skiego w 1661 r. organy nie były przebudowywane w takim stopniu i, 
co warto zaznaczyć, tak często modyfikowane, a także serwisowane94. 
Z zachowanej dokumentacji można wywnioskować, iż po wielu latach 
zaniedbań kapituła katedralna w końcu otoczyła należytą opieką instru-
ment, choć nie sposób nie odnieść wrażenia, że przeszła ze skrajności 
w skrajność, zgadzając się po kilkunastu latach na modyfikację wyko-
naną przez J. Goebla. Instrument przetrwał w niezmienionej formie 
nawet działania niemieckiego okupanta. Dopiero 23 stycznia 1945 r. 
płomienie wywołane podpaleniem katedry przez Armię Czerwoną znisz-
czyły omawiany instrument. Po wojnie planowano przywrócić katedrze 
organy w pierwotnym kształcie, lecz nigdy do tego nie doszło.  
 

_________ 
 
 

BIBLIOGRAFIA 
 
 Źródła archiwalne 
Archiwum Archidiecezjalne w Gnieźnie 
– Akta Miasta Gniezna, sygn. 11. 
– Archiwum Kurii Metropolitalnej I, sygn. 1927. 
– Ikonografia dział III, b. sygn. 
– Muzykalia 1912-1939, b. sygn. 
Archiwum Państwowe w Poznaniu 
– Konsystorz ewangelicki w Poznaniu, sygn. 1332. 
 
 Źródła drukowane 
Goebel J., Odpowiedź na artykuł: „Jeszcze o organach w katedrze gnieźnień-

skiej”, „Muzyka Kościelna: miesięcznik poświęcony muzyce kościelnej 
i liturgji”, 1936, nr 3-4, s. 47-51. 

Hermańczyk O., Jeszcze o organach w katedrze gnieźnieńskiej, „Muzyka 
Kościelna: miesięcznik poświęcony muzyce kościelnej i liturgji”, 1936, 
nr 1-2, s. 24-26. 

———— 
94 Opinia ta nasuwa się z analizy dokumentacji z lat 1661-1912 wyodrębnionej przez 
ks. Zientarskiego, o której mowa w przypisie 3. Ponadto fakt ten wynika pośrednio 
z artykułu ks. Pawlaka na temat organów katedry gnieźnieńskiej. 



Z DZIEJÓW ORGANÓW KATEDRY GNIEŹNIEŃSKIEJ… 
 

153 

Muzycy i muzyka kościelna w katedrze gnieźnieńskiej, „Muzyka Kościelna: 
miesięcznik poświęcony muzyce kościelnej i liturgji”, 1930, nr 11, s. 174. 

Pawlak J., Na marginesie odnowionych organów w katedrze gnieźnieńskiej, 
„Muzyka Kościelna: miesięcznik poświęcony muzyce kościelnej i liturgji”, 
1933, nr 1-2, s. 5-8. 

 
 Opracowania 
Gerhard Paulik (1896-1966) Lebenserinnerungen eines Dresdner Organisten 

und Komponisten, Käbschütztal 2019. 
Idaszak D., Źródła muzyczne Gniezna, Kraków 2001. 
Janca J., O działalności organmistrzowskiej rodziny Goeblów w setną rocznicę 

założenia firmy, „Organy i muzyka organowa”, 1994, t. 9, s. 247-251. 
Kaufmann M. G., Orgel und Nationalsozialismum. Die ideologische Verein-

nahmung des Instrumentes im „Dritten Reich”, Kleinblittersdorf 1997. 
Kürschners Deutscher Musiker-Kalender 1954, red. H. i E. H. Mueller von 

Asow, Berlin 1954. 
Pawlak I., Dzieje organów katedralnych w Gnieźnie, „Roczniki Humani-

styczne”, 1979, t. 27, z. 2, s. 39-56. 
Pauch S., Oskar Hermańczyk jako organizator życia organistowskiego, Wielcy 

ludzie Pelplina, red. B. Wiśniewski, Pelplin 2018, s. 55-64. 
Podpalenie katedry gnieźnieńskiej w 1945 roku, Gniezno 2015. 
Sobczak D., Koncepcje odnowy muzyki kościelnie po Vaticanum II w ujęciu 

ks. Ireneusza Pawlaka, Gniezno 2017; Ks. Władysław Zientarski (1916-1991)  
– badacz dziejów muzyki polskiej od XV do XIX wieku, Lublin 2008. 

Sołomieniuk M., Katedra Gnieźnieńska: polsko-niemieckie zmagania o sym-
bole w czasie zaborów, dwudziestolecia międzywojennego i okupacji hitle-
rowskiej, „Seminare. Poszukiwania naukowe”, 2018, t. 39, nr 3, s. 169-181; 
Polityka historyczna i kulturalna okupanta niemieckiego w Gnieźnie, 
„Seminare. Poszukiwania naukowe”, 2019, t. 40, nr 2, s. 201-213. 

Wielkopolski Słownik Biograficzny, red. A. Gąsiorowski, J. Topolski, Poznań 
1983. 

 
 Strony internetowe 
http://powstancy-wielkopolscy.pl/ludwik_saganowski, (dostęp: 23.07.2021). 
https://www.gniezno.eu/cms/20517/pawlak_jozef, (dostęp: 23.07.2021). 
https://musicamsacram.pl/instrumenty/opis/1566-Bytom-Kosciol-Najswietszego-

Serca-Pana-Jezusa-Male-Pole, (dostęp: 10.07.2021). 
https://musicamsacram.pl/instrumenty/opis/642-Pila-Kosciol-sw-Antoniego-

ka pucynow, (dostęp: 10.07.2021). 
https://musicamsacram.pl/instrumenty/opis/1925-Lidzbark-Warminski-Kosciol-

Swietych-Apostolow-Piotra-i-Pawla, (dostęp: 10.07.2021). 



ADAM KONRAD BIGOSIŃSKI 
 

154

 Fotografie 
Fot. 1. Organy gnieźnieńskiej katedry po przebudowie (ok. 1923 r.)  – frag-

ment pocztówki ze zbiorów autora. 
Fot. 2. Widok na organy katedry gnieźnieńskiej w 1941 r. „Ostdeutscher Beo-

bachter: Organ der Nationalsozialistischen Deutschen Arbeiterpartei: 
Verkuendungsblatt des Reichsstatthalters im Reichsgau Wartheland und 
seiner Behoerden”, nr 80 z 21 marca 1941 r., s. 7. 

 
_________ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ADAM KONRAD BIGOSIŃSKI – ur. 1994, doktorant Szkoły Doktorskiej 
Nauk Humanistycznych Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza w Poznaniu,  
w ramach której prowadzi badania dotyczących dziejów zakładu organmi-
strzowskiego rodziny Voelkner. Ponadto jego zainteresowania badawcze 
skupiają się wokół budownictwa organowego Kujaw i Wielkopolski. 


