LIDIA KWIATKOWSKA-FREJLICH

PROMIEN SWIATLA A IDEA POSREDNICTWA
W PRZEDSTAWIENIACH Z PRZELOMU
XVII I XVIII WIEKU

1 Uwagi hermeneutyczne

Okreslony w tytule zakres moich badan bede rozpatrywaé na pod-
stawie kilku polskich przedstawien okresu nowozytnego, ktore maja
cztery elementy wspoélne: 1) promien swiatla biegnacy z nieba na zie-
mi¢, w swoim przebiegu zalamany, bo odbijajacy sie od kogos lub
czegos. Promien ten jednak nie wyplywa z czegos, co fizyka nazwa-
taby Zrédlem swiatla, lecz od Kogos, kogo teologla nazywa niekiedy
réwniez Swiatlem — od Boga. Promien ten nie zachowuje si¢ zgodnie
z prawami fizyki: nie rozswietla sceny, a wystepujac w pogodny dzien
ma formeg blyskawicy przeskakujacej z nieba na ziemig; odbija sie od
powierzchni, ktéra pochtania swiatlo. Powyzsze uwagi prowadza do
wniosku, ze promien ten funkcjonuje tu jako symbol; 2) istnieje dal-
szy wspollny element tych obrazéw — posrednik; 3) ponadto kazde
z przedstawien ma swoje komentarze wystepujace w formie podpisu
na samym obrazie, lub tekstu, ktéry zainspirowat powstanie danej pra-
cy. 4) taczy te przedstawienia czas powstania: najwczesniejsze z nich
pochodzi z 1684, najpdzniejsze zas z 1736 r.

Pojecie posrednictwo jest podstawowe dla niniejszych rozwazan,
dlatego juz na poczatku nalezy powiedzieé, jak si¢ je opisuje w dog-
matyce katolickiej: W Nowym Testamencie jest wlasciwie jedno po-
Srednictwo i jedno kaplanstwo Chrystusowe, a inni biorq w nim udzial.
Sw. Tomasz z Akwinu, wyraza sie, ze obok Chrystusa mogq by¢ posred-
nicy miedzy Bogiem a ludimi, ale sq tylko nimi w sposéb wzgledny bo
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wspolpracujq w celu zjednoczenia ludzi z Bogiem jako czynniki uspo-
sabiajqce i instrumentalne '. W okresie sporéw reformacyjnych sto-
wa 1 Tym 2, 5 Jeden bowiem Bog, jeden tez posrednik miedzy Bogiem
i ludzmi, czlowiek Chrystus Jezus? — staly si¢ podstawa protestanckie;j
negacji idei wstawiennictwa swigtych. Katolicy jasno sprecyzowali swo-
ja nauke na ten temat: Jezus jest posrednikiem miedzy Bogiem, a ludz-
mi, §wieci zas posrednikami pomiedzy Chrystusem, a wiernymi 3.

Problem posrednictwa rozwijat Franciszek Dziasek: Nazwa posred-
nika zaczerpnieta jest z pewnej charakterystycznej pozycji, najcze-
Sciej charakterystycznej akcji, ktora polega na lqczeniu jakis odleg-
tych od siebie krancow. Lqczenie ma oczywiscie sens analogiczny, bo
inaczej bedzie ono wygladaé w porzqdku ontologicznym, a inaczej
przebiegac bedzie w porzqdku dynamicznym. [...] Z tego okreslenia
dos¢ jasno wynikajq zasadnicze elementy posrednictwa. Najpierw ist-
nie¢ muszq przynajmniej d w a kr a n c e, ktore znajdujq si¢ w sto-
sunku do siebie w jakiejs odleglosci, czy tez pewnego rodzaju antago-
nizmie. W tym ostatnim wypadku bedq to zwykle jakies dwie powas-
nione ze sobq osoby. Przepas¢ o dle gt o § ci wypelnia posrednik
porzqdku by towe go. Opozyciaantagonistyczna jest
zlagodzona, czy wprost zniesiona przez funkcje posrednika porzqdku
dynamicznego. |[..] Wreszcie osobnik posredniczqcy musi
wykazywaé odpowiednie k o n t a k t y tak z jednym jak i z drugim
krancem. Kontakty sq albo natury ontologicznej, i wtedy mamy do
czynienia z posrednikiem w zakresie bytowym, albo sq one natury dy-
namicznej, i wtedy w gre wchodzi posrednik w znaczeniu moralnym*.
Powyzsze opisanie posrednictwa stanie si¢ podstawa dalszych analiz,
nalezy jednak jeszcze zajaé si¢ nastgpnym terminem wystgpujacym
w tytule tego artykuhlu: promien swiatla.

Problem $wiatla w malarstwie zawsze pozostawal w kregu zainte-
resowan historykow sztuki. Niektore zagadnienia zwigzane ze spo-
sobem przedstawienia swiatla zyskaly sobie szczegélowe opracowa-

' W. Granat, Chrystus Odkupiciel i Kosciét — jego mistyczne ciato, w: Tego z,
Dogmatyka Katolicka, t. 4, Lublin 1960 s. 32.

2 Wszystkie cytaty biblijne za: Pismo Swiete Starego i Nowego Testamentu. W prze-
ktadzie polskim Jakuba Wujka, Krakéw 1962.

3R.Mazurkiewic z Deesis, Idea wstawiennictwa Bagarodzicy i sw. Jana
Chrzciciela w kulturze sredniowiecznej, Krakow 1994 s. 41.

4F.Dzias ek, Wszechposrednictwo, w: Gratia plena, red. B.Przybylski,
Poznan, Warszawa, Lublin 1965 s. 304.
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nia>. Zajmowano si¢ tez oczywiscie przedstawieniami, w ktorych wy-
stgpowal promien swiatta. W tym miejscu chciatabym przytoczy¢ po-
krotce wyniki takich analiz, by wykazac, ze we wszystkich, badacze
wskazuja na te same wartosci obrazowe promienia swiatla. W klasycz-
nej juz interpretacji Ervina Panofskiego obrazu Rogera van der Wey-
den Madonna w Kosciele, autor stwierdza, ze swiatlo w sposéb nie-
waqtpliwy pada z poélnocy — niewqtpliwy, poniewaz artysta postanowil
(z rzadkq nawet u niego konsekwencjq), przedstawié je jako ostro za-
rysowany promien. Wyjasnienie tego zjawiska zapisat sam artysta na
sukni Maryi. Tekst na bordiurze sukni Maryi zaczerpniety jest z Ksie-
gi Maqdrosci (VI11, 29 i 26). Panofski w tym samym tekscie mowi o ob-
razie Zwiastowania Jana van Eyck’a w Waszyngtonie gdzie mamy wy-
razne rozroznienie pomiedzy promieniem boskiego swiatla, padajqcym
z prawej strony Marii, a naturalnym Swiatlem, ktére plynie z lewej stro-
ny, gdyz Promien boskiego Swiatla pada¢ musiat na istote, ktérq uswie-
cal z prawej strony ®. W scenach Zwiastowania czgsto wykorzystywa-
no motyw promienia ’. Teologowie bowiem starali si¢ usilnie umozli-
wic¢ wiernym zrozumienie tajemnicy dziewiczego macierzynstwa Ma-
rii, postugujqc sie przy tym rozmaitymi poréwnaniami. Jednym z ulu-
bionych obrazéw metaforycznych, na ktére si¢ przy tym powolywano,
bylo wilasnie oszklone okno, przez ktore promien swiatla przechodzi
nie pozostawiajqc zadnego Sladu i zachowujqc je nietknietym ®.

W polskiej literaturze szerokie opracowanie zyskaty przedstawie-
nia, ukazujace Chrystusa przemienionego, otoczonego o$Smioma pro-
mieniami, ktére zawierajq te samq rozpowszechnionq w péznym anty-
ku prawde, ze Chrystus jest duchowym Storicem °. Jerzy Miziolek cy-

5 Zagadnienia tam podejmowane dotyczyly jednak probleméw innych niz swiatlo
ukazane w formie promienia, zob. literaturaJ. Bialosto c ki, Oko i okno. Realizm
i symbolika swiatta w sztuce Diirera i jego poprzednikéw, w: T e g o z, Symbole i ob-
razy w swiecie sztuki, Warszawa 1982 s. 68—85.

SE.Panofsky, Rzeczywistos¢ i symbol w malarstwie niderlandzkim, w: T e-
g 0 z, Studia z historii sztuki, przet. K. K am in s k a, Warszawa 1971 s. 140 n.

"M. M eiss, Light as form and symbol in some fifteenth century paintings, ,,Art
Bulletin” t. 27: 1945 s. 176.

8)J.Biatostocki, dz cyt,s.76; AR6zycka—-Bryzek, Bizan-
tynsko-ruskie malowidta w kaplicy zamku lubelskiego, Warszawa 1983 s. 95. Autor-
ka przytacza pierwsze znane przyklady tego typu przedstawien.

°J.Miziotek, Theophania theophanarum. O symbolice Swiatta w mozaikach
bazyliki na Synaju, ,Biuletyn Historii Sztuki” t. 50:1988 nr 1/2's. 20.
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tuje stowa Pseudo—Dionizego: bdstwo jest ukryte pod najszlachetniej-
szymi substancjami, oraz jest Slovicem sprawiedliwosci, to gwiazdq
porannq, ktéra wschodzi w glebi serc poboznych; to swiatlem du-
chowym, ktore nas ogarnia swymi promieniami'°. Ten sam autor przy-
woluje scene Zmartwychwstania Chrystusa w miniaturze syryjskiego
kodeksu Rabbuli z 586 r. (Florencja Laurenziana). Z uchylonych drzwi
Grobu majqcego forme malej kapliczki z kolumnami, trzy czerwonej
barwy promienie padajq na trzech przerazonych strazniksw, dwu z nich
powalajqc na ziemie '

Z powyzszego, zapewne nie pelnego, zestawienia mozemy wy-
wnioskowaé, ze niezaleznie od wlasnosci $wiatla przedstawionego
w obrazie (czy jest saczace sig, czy oSlepiajaco mocne), oraz czy jest
ono przedstawione zgodnie z prawami natury czy tez nie, $wiatlo ufor-
mowane w promien z jednej strony symbolizuje element boski, z dru-
giej zas ma funkcje dzialajaca. Dzialanie to obrazuja naturalne wilas-
nosci $wiatla, pozostajac w poszczegélnych przypadkach w bardziej
lub mniej zlozonym kontekscie. Metafora przechodzenia promienia
przez okno, zachowujac je nietknigtym, rozumiana jako symboliczny
obraz poczecia Chrystusa, czy podobnie szeroko rozbudowany sym-
bol $wiatla, ktore oslepia wewnetrzne oko i daje wewnelrzne pozna-
nie, daje nam wyrazny obraz jak przenika swq obecnosciq lub ogar-
nia promieniem, przepala w trakcie stygmatyzacji, powala strazni-
kéw jak tez oswieca, w znaczeniu: umozliwia poznanie.

W tradycji przedstawieniowej motyw promienia wyplywajacego od
osoby boskiej do czlowieka szczegdlnie chetnie wykorzystywany byt
w niektorych przedstawieniach, np. stygmatyzacji §w. Franciszka 2,
scenie nawrdcenia $w. Pawla w drodze do Damaszku, czy modlitwy
$wietych, wskazujac w tym wypadku promieniem $wiatla na oswiece-
nie, ktore otrzymuje z zewnqtrz 3. Wizyjne doswiadczenie przezywa-

WPseudo-Dionizy, De coelesti hierarchia (11, 5) w: Patrologia Graeca, 3,
szp. 144.cytza:J. Miziotek, dz cyt,s. 2.

1], Miziotek,dz cyt., s. 20.

12 Stygmatyzacj¢ przedstawia si¢ w sztuce poshugujac si¢ czgsto swiatlem, gdyz
samo sfowo stygmatyzacja oznacza ranié, przebijaé, otworzyé przy pomocy ognia.
J.Mac hniak, Mistyczny wymiar duchowosci chrzescijariskiej, w: Teologia du-
chowosci katolickiej, red. M. 1 g ielsk i, Lublin 1993 s. 330.

13J.Gallego, Vision et symboles dans la peinture espagnole du siécle d’or, Paris
1968 s. 249.
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ne przez swigtego jest zredukowane do promienia niebianskiego swia-
tla, ktore z jednej strony o$lepia zewnetrzne oko, z drugiej zas daje
wewngetrzne poznanie 4.

W sztuce, w zaleznosci od tematu przedstawienia, natgzenie Swia-
tta w smudze bywa rozne: od tak silnego jakie widzimy w obrazie,
Nawrdcenia sw. Pawla Caravaggia, gdzie sw. Pawel pada na ziemie
oslepiony, przytloczony olsniewajqcym blaskiem (silqa mocy bozej), do
takiego, gdzie swiatlo lagodnie sprawia, ze ludzie powoli dojrzewajq
do przyjecia boskiej nauki . Nie wykonujac zadnych gwattownych
ruchow i gestow poddaja si¢ jego dzialaniu, nie pojawia sie réwniez
znak boskiej interwencji poza pojedynczym promieniem swiatla '°.
Obserwujemy to na przyklad w przedstawieniach, w ktérych swiatlo
boskie jest Zrodtem inspiracji: promien $wiatlta pada wprost do oka
autora lub na jego glowe (znieruchomialy autor patrzy wprost na swiat-
to lub pogrqzony w kontemplacji jest mu nieswiadomie poddany) 1.

Metafora $wiatla postugiwali si¢ rowniez mistycy czasow nowo-
zytnych, co mialo tez swoje odzwierciedlenie w sztuce. Sw. Ignacy
Loyola, by opisa¢ swoje doznania mistyczne, wyznaje: Pewnego razu
przedstawil sie jego umystowi sposéb, w jaki Bég stworzyl swiat |...]
Zdawalo mu sie, ze widzi jakqs rzecz bialq, z ktérej wytryskiwalo kil-
ka promieni, z ktérych Bog uczynil Swiatlosé, w innej zas wizji gdy
byt w kosciele [...] aby wystucha¢ Mszy sw., w chwili podniesienia
Ciata Panskiego, widzial oczami wewnetrznymi jakby promienie bia-
le idqce z gory |...] nie mogl tego dobrze wytlumaczyé, to jednak wi-
dzial jasno zmystem swoim, jak Pan Jezus jest obecny w tym Naj-
Swietszym Sakramencie 18,

14 J.R.Martin, Baroque, New York 1977 s. 229
15 P. B e noit, Natchnienie i objawienie, ,,Concilium” 1965/1966 s. 694.
1©J.R.Martin, dz cyt., s. 226-229.

M. M azurczak, Motyw inspiracji w §redniowiecznych wizerunkach ewange-
listow, Lublin 1992 s. 135.

"®lgnacy Loy ola, Autobiografia, przet. M. Be d n ar z, Krakow 1993 s. 55.
Sw. Augustyn opisujac swoje nawrdcenie réwniez postuguje si¢ metaforg $wiatla: Led-
wie doczytatem tych stow, stalo sig tak, jakby do mego serca splyneto strumieniem
Swiatlo ufnosci, przed ktérym cala ciemnosé watpienia natychmiast sig rozproszyta.
Augustyn, Wyznania, przel. Z. K u b i ak, Warszawa 1987 s. 187. Sredniowiecz-
na mistyka réwniez wykorzystuje symbol $wiatta. Wspomnie¢ tu mozna Bernarda
Silvestris z Tour, Mehtilde z Magdeburga. Hildegarda z Bingen tak opisuje swoja
wizjg: Plomienie gorejqce, Swiatlo najwiekszej jasnosci splyneto z otwartego nieba
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W ikonografii chrzescijanskiej, w zadnej epoce motyw $wiatla nie
byt tak czesto wykorzystywanym symbolem, jak w okresie baroku '°.
Pytajqc o przyczyne tego nowego zainteresowania sie starym symbo-
lem [...] stwierdzono kilka korzeni. Wszystkie one siegajq do bardziej
lub mniej elementarnych zakresow ludzkiego przezywania lub rozmy-
Slania. Przede wszystkim nalezy wymieni¢ dqzenie do wyrazenia do-
Swiadczen swigtoSci, do przezycia religijnych i duchowych wartosci
przez doznania zmyslowe. Dzwiek, won, smak [...}, ktore od Augu-
styna do Sredniowiecznej scholastyki i mistyki odgrywajq tak wielkq
role w teologii i symbolice sakramentu |...] tak blogos¢ (wzruszenie
Bogiem, jego ‘lagodnq’ dloniq; cieplo Boga itp.) majq znaczenie.
Lecz wszystko przewyzsza mysl, ze Bog jest swiatlem, ze mozna Go
widziec, ze oczy duchowe potrzebujq jednak oswietlenia przez Boga
i Jego laske 2.

Wskazany w tytule okres, wyznaczony zostal czasem powstania
interesujacych mnie przedstawien, nie majac oczywiscie zadnego
zwiazku z nadawaniem swiathu znaczenia symbolicznego, gdyz zwia-
zek ten znany byt juz w starozytnosci. Za sprawa Heraklita, Demok-
tryta, Parmenidesa, Platona i sw. Augustyna wylania si¢ pojgcie swia-
tta jako znaku specjalnego rodzaju. Pisat o tym Pseudo—Dionizy, kto-
rego kontynuatorem byt Jan Szkot Eriugena: Bog jest jedynym $wia-
ttem (Jux), z ktérego emanuja wszystkie swiatla, dlatego kazda rzecz
jest swiatlem prowadzacym do Boga. Koncepcja Pseudo—Dionizego
i Eriugeny stanowi zrédlo sredniowiecznej symboliki $wiatla. Roz-
wazania dotyczace $wiatla poszerzaja si¢ w nurcie epistemologicz-

i wlato sie w méj umyst i rozlalo sie w moim sercu i w piersi zaptonelo cieplo lecz nie
spalato sig jak wszystko na co rzuca swoje promienie gorqco stonca |...] Widziatam,
styszatam i odczutam na niebianski sposéb. Komentujac t¢ wizj¢ Benedicta Ward
twierdzi, ze jest ona przepetniona tradycyjnym wyobrazeniem, a modlitwa ognia po-
laczona ze zstapieniem Ducha Swigtego, zob. B. W a r d, Saint and Sybils: Hilde-
garda of Bingen to Teresa of Avila, w: T e j z e, Signs and Wonders. Miracles and
Prayers from 4 th to the 14 th, Hamphshire 1992 s. 105-106. Mehtilde z Magdeburga
za$ w jednej ze swoich wizji zwraca si¢ do Maryi stowami: Ach Droga Matko! Popros
swego Pana i Syna, by dat mi si¢ caly! Wtedy promien swiatla wyskoczyt z ust Matki
Bozej i uderzyl w oltarz zanoszqc prosbe do Baranka, zob. F. B e e r, Kobiety i do-
Swiadczenia mistyczne w §redniowieczu, przet. A. Branny, Krakéw 1996 s. 118.

19 G. Schiller, Ikonographie der christlichen Kunst, t. 4.1. Giitersloh 1976 s. 112.
20 K. G oldam m e r. Lichtsymbolik in philosophischer Weltanschauung, Mystik

und Theosophie vom 15. bis zum 17. Jahrhundert, ,,Studium Generale” 13: 1960 Heft
11s.671.
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nym o aspekt mistyczny. Sredniowieczna mistyka stosuje symbol
$wiatla zaréwno dla $§wiata Boga, jak i dla ludzkiej duszy ?!. W okre-
sie nowozytnym na temat Swiatla chetnie wypowiadali si¢ mysliciele
zaréwno katoliccy jak i protestanccy, pojmujac je podobnie. Paracel-
sus (1493—-1541) pisze np., ze zna Pismo Swiete i $wiatto przyrody
lecz konfrontuje je teraz z lepszym $wiatlem Boga, ktérym jest Duch
Swiety 22 W teorii sztuki doby nowozytnej symboliczne znaczenie
$wiatla bylo zawsze obecne w tle prowadzonych rozwazan i tylko po-
bieznie sygnalizowane, gdyz zajmowano si¢ przede wszystkim prak-
tyczna strong zagadnienia: przed jakimi problemami staje malarz pod-
czas swojej pracy? Jedynie Giovanni Paolo Lomazzo (1538-1600)
w swoim traktacie 2* zajal si¢ szerzej lume divino — swiatlem meta-
fizycznym padajqcym od osob boskich i aniolow, ktore pojawia sig
niezaleznie od tego, czy przedstawienie ukazuje scen¢ nocna czy
dzienna. Badania Mosche Barascha wykazaly, ze lume divino Lomaz-
zo wywiddt z obrazowych raczej, niz literackich zrédel. Podaje on
réwniez listg tematéw biblijnych, w ktérych pojawia si¢ to nieracjo-
nalne i rozchodzqce sie promienis'cie swiatlo 2*. Wspolnym dla tych
roznych przedstawien promienia swiatla jest to, ze wychodzac od oso-
by bOSkle_] Chrystusa, Ducha Swietego czy Trojcy Swigtej ma dziataé
w $wiecie ludzi 25.

NG E.Kwiatkowska, U Zrédet symboliki Swiatta, “Annales” t.23:1998
s. 219-230.

2K. Goldammer,dz ¢y, s. 675.

3 G.P.Lomazzo, Trattato dell ‘arte della pittura in VII libri, nei quali si contie-
ne tutta la teorica a la pratica di essa pittura, Milano 1584.

%M. Barasch, Light and color in the Italian Renaissance theory of art, New
York 1978 s. 150.

25 Aby ukazac, w jaki sposob pojmowano ten aspekt w XVII w. postuze si¢ tekstem
Franciszka Dzielowskiego, ktory opisuje hieroglifik prawdziwej opieki boskiej nad
$wiatem: to Sforice ze trzema promieniami, pierwszy uderzatl w ciato ludzkie i dusze
tam odzywial, drugi w kamien twardy zmierzal i on w drobny proszek kruszyt i obra-
cal, trzeci promien pewnq gore sniegiem pokrytq rozpalal, w bystre wody przemie-
nial, a pod tym hieroglifikiem takie napisano lemma : Oculi ad nos. Oczy Boskie do
nas; a po opisie dawal wyjasnienie: to symbolum prawdziwq wyraza opieke Boskq
nad wszystkim stworzeniem jako to Duch Przenajswigtszy Synowi Bozemu przypisuje,
Ze on jest prawdziwym Sloncem, a stovicem ozywiajqcym wszystkie kreatury swoje.
Od tego stonca bije promien na twarde i skaliste grzesznikéw serca i w proch je drob-
ny szczerej skruchy obraca |...] Od tego stonica bije jeszcze promien na zmarzte nie-
dowiarstwem serca ludzi i tak je dobrze rozgrzewa, ze w bystre rzeki szczerej pokuty
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2 Analiza przedstawien

W tej czgsci pracy przeprowadzone zostang analizy ikonograficzne
przedstawien, ktére beda podstawa odpowiedzi na pytanie: jaka roleg
nadawano zaltamanemu promieniowi Swiatta. Przyklady obrazowe,
ktore tu przytocz¢ dobrano w ten sposob, by spelnialy wszystkie wa-
runki oméwione we wstepie. Losowos¢ ich doboru ma jedynie po-
twierdzi¢, ze w przyjetym przeze mnie przedziale czasu, niezaleznie
od srodowisk w jakich powstaly, interesujacy nas element przedsta-
wieniowy postrzegano w ten sam sposob. Do badan wybrano naste-
pujace przedstawienia: Wniebowziecie Maryi w oltarzu gléwnym w po-
cysterskim kosciele w Paradyzu—Goscikowie, drzeworyt Indeksu ksiqg
zakazanych, Triumf Kosciola Katolickiego — obraz w koSciele w Ko-
lankowicach koto Opola, oraz grafike z panegiryku na czes¢ Jana 111
Sobieskiego napisanego przez Mattheusa Praetoriusa (ok. 1635-1704
lub 1707).

a. Wniebowziecie Maryi

Pierwszy obraz, ktéry chcg oméwi¢ pochodzi z 1736 r., przedsta-
wia Wniebowzigcie Maryi (fig.1), a znajduje sie w Goscikowie—Para-
dyzu na Ziemi Lubuskiej. Byt on przedmiotem badan Bozeny Gra-
bowskiej, ktéra znalazta dla niego literacki pierwowzor, kazanie z oka-
zji Wniebowzigcia Najswigtszej Maryi Panny cystersa Andrzeja Kar-
pa z 1695 r.2¢ Dowiodla ona, ze jest to wierne zobrazowanie tego tek-
stu, w ktérym autor szczegdlng uwage zwrécil na rozpoczetq w chwili
zwiastowania misje wolnej od grzechu pierworodnego Marii jako Po-
Sredniczki Zbawienia *’. Grabowska omoéwila szeroko watki ideowe
zawarte w obrazie, biorac za podstawg tekst Karpa; pomineta jednak

przemieniajq. F. D z i el o w s k i, Kazania albo Nowe Jeruzalem na polach ze-
brzydowskich zasadzone, Kazimierz/ Krakow 1669 s. 153.

% B.Grabow sk a, Barokowy oftarz gtéwny w kosciele pocysterskim w Gosci-
kowie—Paradyzu, ,Biuletyn Historii Sztuki” t. 56: 1994 nr 4 s. 388. Na temat gi¢bszej
interpretacji tego obrazu patrz: L. Kwiatkowska—Frejlich, Nauka ‘O stop-
niach pokory’ sw. Bernarda z Clairvaux jako literackie Zrédlo ikonografii zespotu
obrazéw w prezbiterium kosciota w Goscikowie—Paradyzu, ,,Studia Paradyskie” t. 9:
1999 s. 141-151.

27B.Grabowska,dz cyt., s. 388.
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; AT o g LG
1. Wniebowziecie Maryi; oltarz glowny w kosciele pocysterskim w Gosci-
kowie—Paradyzu. Fot. Andrzej Frejlich.

ten fragment, ktory dotyczyt bardzo istotnego w tymu przedstawieniu
zatlamanego promienia $wiatla.

Promien pelni wazna rol¢ réwniez w kompozycji catoéci. Przedsta-
wienie to jest rozbudowane, wielopostaciowe, o dynamicznych for-
mach i bogatej kolorystyce i wlasnie 6w promien oraz wyrazny po-
dzial na sfer¢ niebianska i ziemska, porzadkuja je. W gorze obrazu
ukazano Trojce Swietg adorowana przez grupg swigtych ze sw. Ber-
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nardem z Clairveaux na pierwszym planie, przedstawiong w dole. Pro-
mien wychodzi od Ducha Swietego, odbija si¢ od Maryi ukazanej
migdzy niebem a ziemia i kieruje si¢ do sw. Bernarda, wiazac tym
samym sferg boska i ludzka.

Zalamany promien obrazuje przede wszystkim wazne tresci ideo-
we, o ktorych czytamy u Karpa: obfitowalo¢ wprawdzie w Bogu od
wiekow mitosierdzie jego [...] lecz zakopana niejako byla w istocie
Boskiej, ta nieoszacowana peria |...] gdy grzesznicy |...] swojemi spra-
wowali grzechami przeszkadzajqc Bogu z natury swojej dobremu i mi-
tosiernemu i ludziom dobrze czyni¢ pragnqcemu. Zaraz po tych sto-
wach pisze: zalosne zostawalo, iz Bog Ojciec tym samym milosierdzia
promieniem, po wszystkiej nie mogl zaswieci¢ ziemi. Teraz zwraca
si¢ bezposrednio do Boga: dopiero ten czas o milosierdziu swoim |...]
Jjakoby wspomniales sobie gdy B. Panna w twoich Boskich stanela
oczach . Mozemy zatem za Kaprem nazwaé promien w obrazie
w Goscikowie—Paradyzu promieniem milosierdzia Bozego, ktory za
posrednictwem Maryi sptynat na ziemie 2°, gdyz Najswietsza Maryja
Panna zostala w pewien sposob wilqczona w obreb porzaqdku hipo-
Statycznego i z tego powodu mozna by w jakims sensie mowié¢ o sta-
tycznym posrednictwie 3°.

8 A. K ar p, Litania wdzigcznobrzmiqca na uroczyste Bogarodzice Panny swieta
w panegirycznych [...], Krakow 1695 s. 159.

2 W literaturze siedemnastego wieku spotykamy wiele przyktadow, w ktérych au-
torzy alegorycznie opisywali posrednictwo Maryi: Adam Fabian Birkowski nazywa
Maryj¢ duzym okrgtem, ktéry wpltywa nie w ocean lecz do przepasci niezmierzonej,
ktora jest miedzy niebem a ziemiq, miedzy Bogiem a cztowiekiem, miedzy wiecznos-
ciqiczasem,F. Birkow sk i, Kazania na niedziele i swieta doroczne, t. 1, Krakow
1623 s. 51; Wespazjan Kochowski za$ pisze: Gdzie przystepu bronili Cherubini sa-
mi, pdjdzmy bowiem tam dzisiaj jest Maryja drzwiami, W. K o ¢ h o w s k i, Ogréd
panienski pod sznur Pisma Swietego, Doktorow koscielnych kaznodziejéw prawo-
wiernych wymierzony, a kwiatkami tytulow Matki Boskiej wysadzony..., wyd. K. J.
Turowsk i, Krakéw 1859 s. 15. Czgsto wykorzystywanym by} réwniez motyw
zwierciadla: Marcin Hificza twierdzi, ze czlowiek musi uja¢ zwierciadlo, tj. Serce Ma-
ryi, by méc napatrze¢ si¢ na wizerunek umegczonego Chrystusa, M. Hi i ¢ z a, Matka
Bolesna Maryja, to jest tumaczenie Meki Pana Jezusowej, ktdra bolesé Matce S. za-
dala, Krakow 1665 s. 6.

30 Jednak ten punkt posrednictwa Maryjnego teologowie, jak dotychczas, pozosta-
wiajq na uboczu. Natomiast cale zagadnienie posrednictwa w odniesieniu do Naj-
Swietszej Maryi Panny obraca sie wokdt posrednictwa czynu, akcji, dynamiki. F.
Dziasek,dz cyt.,s. 304.
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b. Grafika z Indeksu Ksiqg Zakazanych

Nastepne przedstawienie pochodzi z Indeksu Ksiqg Zakazanych
z 1711 r. (fig. 2). W kolejnych wydaniach Indeksu z 1764 r. (Rzym)
oraz z lat 1783 i 1786 (Parma) drzeworyt ten rowniez zamieszczono,
dodajac tacinski werset z Dziejow Apostolskich (19, 19): A wielu z tych,
ktorzy sie zabobonom oddawali, zniesli ksiegi, i spalili je wobec wszys-
tkich, a obliczywszy ich cene, znaleziono sume piecdziesiqt tysiecy de-
naréw. Piszacy o tym przedstawieniu Janusz Tazbir okreslil je, jako
palenie dziel kacerskich przez Ducha s$w., ktory zgodnie z obowig-
zujqeq symbolikq zostal ukazany pod postaciq golebia. Spuszcza on
z gory rozniecajqce ogien promienie, czemu przyglqdajq sie duchow-
ni, zgromadzeni wokol stosu*. Owych duchownych jest dwoch i sa
to $wieci Piotr i Pawel, ktorzy ukazani s tu ze swoimi atrybutami:
kluczem i mieczem, a rozniecajqce ogien promienie to silnie zaryso-
wane smugi Swiatta wychodzace ze $wietlistej glorii otaczajacej gote-
bice Ducha Swietego, odbijajace si¢ od kazdego ze $wietych i spa-
dajace na stos ksiag utozony migdzy nimi.

Podpisujacy grafike werset pochodzi z Dziejow Apostolskich, opi-
sujacych dziatalnos¢ $w. Pawla w Efezie. Zaraz po przybyciu, sw.
Pawel ochrzcit kilku uczniéw w imi¢ Jezusa: A4 gdy wlozyl na nich
rece Pawel zstqpil na nich Duch Swiety (Dz 19,6). Po nawrdceniu sig,
dobrowolnie zaczeto pali¢ ksiegi z naukami sprzecznymi z doktryng
Kosciola: Tak poteznie rosto stowo Boze i wzmacnialo sie (Dz 19,20).
Kosciot rodzit sie tam w dyskusjach, ale  nie lada cuda czynit Bog
przez rece Pawta (Dz 19,11).

Zwroémy uwage na jeszcze jeden aspekt: jezeli pojawia si¢ tak
$cisty zwigzek miedzy powyzszym tekstem a przedstawieniem, to dla-
czego nie ukazano tu jedynie sw. Pawla? Towarzyszy mu $w. Piotr,
ktorego posta¢é w zaden sposob nie umniejszona, jest rownie wazng
osobg wydarzenia. Z wielu symbolicznych znaczen, jakie nadawano
osobom $s. Piotra i Pawla ukazywanych razem, jako przewodnicza-
cych kolegium apostolskiego 32, bylo i to, ze obrazuja jako apostoto-
wie swiadkéw nauki i znakéw Chrystusa . W tym wypadku Kosciot

31). Tazb ir, Efezjanie stusznie ksiegi palili, M6wia Wieki” t. 37: 1994 s. 38.
2 K.Bartoszewsk i, Apostolowie. ITkonografia, EK t.1 szp. 835.
3 J.Stepien, Apostolowie. W Nowym Testamencie, tamze szp. 832.
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katolicki ukazany zostat jako kontynuator i dziedzic nauki Kosciota
pierwszych wiekow — pierwotnej nauki Jezusa, w przeciwienstwie do
herezji Koscioldw protestanckich.

c. Triumf Kosciola Katolickiego

Kolejne przedstawienie (fig. 3) ukazuje Triumf Kosciola Katolic-
kiego, a znajduje si¢ w kosciele w Kolankowicach koto Opola 3*. Ta-
deusz Chrzanowski i Marian Kornecki datuja obraz na koniec XVII w. 3
Triumf Kosciota Katolickiego byl tematem czgsto podejmowanym
w sztuce w okresie potrydenckim, gdyz obrazuje — wedlug stow
Gertrud Schiller — nie tyle polemiczny spér o wiarg lecz jest raczej
wyrazem samos$wiadomos$ci wzmocnionego juz Kosciota: oznacza
przede wszystkim zwyciestwo nad herezjq. Bardzo czesto ukazuje to
zwyciestwo wlqczajqc Michala Aniola 3.

Triumf Kosciota Katolickiego w Kolankowicach ujety jest w bar-
dzo ciekawy sposéb. Widzimy tu przyklad nietypowego dla tego te-
matu rozwiazania, przy jednoczesnym zachowaniu elementéw tak cha-
rakterystycznych, jak np. wyrazne oddzielenie kompozycyjne sfery
nieba i ziemi. Tronujaca na chmurach w $wietlistym otoku Trdjca
Swieta, to Bog Ojciec ukazany jako starzec z globem ziemskim w re-
ku, Chrystus — naznaczony ranami $mierci Zbawiciel i Duch Swiety
pod postacia gofebicy. Ewangelisci towarzyszacy Tréjcy Swietej po
jednej stronie, a po drugiej apostolowie uosabiajg Koscidt triumfu-
jacy. Grupa apostoldw kompozycyjnie taczy si¢ ze sfera ziemska tu,
gdzie ukazano baldachim otaczajacy osobe¢ papieza — gléwna postaé
tej sfery 37. Na baldachimie napis: Qui (si autem) ecclesiam non au-

ME. Frankiewic z Zabytkowy kosciot drewniany na dawnym przedmiesciu
Opola, ,Kwartalnik Opolski” t. 8: 1962 s. 40—41.

35 Katalog Zabytkéw Sztuki w Polsce. 1.7, powiat opolski, z. 11, red. T.Chr z a-
nowskii M. Kornecki, Warszawa 1968 s. 81: obraz ten zostat tu nazwany
Typus Ecclesiae. O tym temacie ikonograficznym: T. Chrzanowsk i, , Typus
Ecclesiae” — Hozjanska alegoria Kosciota, w: Sztuka pobrzeza Baltyku, Warszawa
1978 s. 275-308.

36G.Schiller,dz cyt.,s. 108

37 Sobér trydencki podkreslal, ze Koscidt zalozony przez Chrystusa jest straznikiem
Objawienia poprzez sukcesj¢ apostolska, Johannes M o | a n u s, Traité des saintes
images, wstep, thim., F. Boespflug, O.Christin,B. Tassel, Paris 1996
s.51; W.Tomkiewic z Polska sztuka kontrreformacyjna, w: Wiek XVII-Ba-
rok—Kontrreformacja, red. J. P e | ¢, Wroctaw 1970 s. 81.



3. Triumf Kosciola katolickiego. Obraz w kosciele w Kolankowicach koto
Opola. Fot. Tadeusz Chrzanowski.
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dient, sit tibi (sicut) ethnicus (et publicanus) *® (Mat 18, 17). Tronujaca
posta¢ ukazana jest z atrybutami Kosciota, insygniami papieskimi:
tiarg, krzyzem z trzema belkami i kluczami, ktore trzyma w prawej
rece. Stroj pontyfikalny oznacza moc, z kolei tron, na ktérym siedzi —
triumf Kosciola, ksigga i kielich, ktére trzyma — objawienie i Eucha-
rystig, a krzyz widoczny na jej piersi jest znakiem zwycigstwa. Na
trzech potkolistych stopniach podwyzszenia tronu siedza Ojcowie Ko-
$ciofa, lecz tylko dwaj maja atrybuty indywidualne: . Ambrozy i Hie-
ronim. Grupa ta stwarza wrazenie zwartej i zamknigtej, co dodatkowo
podkresla potkole najnizszego stopnia, na ktorym widzimy napis: Ha-
bere non potest Deum Patrem qui Ecclesiam non habet matrem *°.
Przed tym napisem ukazano smoka o siedmiu glowach, na ktérego
jaszczurzym ciele stoi Archaniot Michal. Nie zwracajac uwagi na kon-
wulsje potwora, zastyga i wydaje si¢ poddawac¢ promieniowi Swiatla,
ktore wlasnie na niego sptyneto. W rgku trzyma miecz ognisty — sym-
bol sadu #°. Michal Aniot jest tu ukazany jako pogromca smoka: (Ap
12, 7120 i 25) — symbolu herezji 4'.

W obrazie w Kolankowicach promien swiatta wyptywa od Tréjcy
Swietej, odbity od krzyza na piersi Kosciola, dociera do zwycigskie-
go Michata Aniota. Autor programu ideowego pragnat wyraznie pod-
kresli¢ pochodzenie tego $wiatta od Boga Ojca i Syna Bozego, stad
jedno zrédlo promienia znajduje si¢ w piersi Boga Ojca (na nim na-
pis: Qui ex Pare), a drugie Chrystusa (i tu jest napis: Filioque); tacza
si¢ one w miejscu, gdzie widnieje stowo: procedit 1 tam ukazano gote-
bice Ducha Swigtego. Dalej na strudze $wiatla jest napis: llle docebit
vos et suggeret vobis omnia Mt 14, 26 *>. Smuga $Swiatla gwaltownie

BE Frankiewicz dz cyt., s. 47 — blgdnie odczytal napisy.

39 Te stowa $w. Cypriana czgsto byly przytaczane przez katolikéw w pismach pole-
micznych z protestantami: Ktokolwiek od Kosciota odlqczony, do cudzoloznice ( to
Jjest do heretykéw) przystaje, ten oddzielon jest od obietnic koscielnych i nie nalezy
do zaplaty P. Chrystusowej [...]. Obcy jest, zmazany jest, nieprzyjaciel jest. Juz nie
moze mie¢ Boga Ojcem, ktory nie ma Kosciota za matke. Zob. O kosciele pana Chry-
stusowym prawdziwym, rozprawa stateczna a dowodna. Z odpowiedziq na dowody
przeciwne Pana Jakuba Niemojewskiego. Napisana przez proffesory w Collegium Poz-
nanskiem Societatis Jesu, Poznan 1580 s. 190.

4 ). B.Knipping, lconography of the Counter Reformation in the Netherlands,
t. 2, Nieuwkoop, Leiden 1974 s. 355.

41 Tamze, s. 110.

42 Faktycznie stowa te pochodza z J 14, 26.
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si¢ przewgza w miejscu odbicia (jest to na pewno zabieg celowy, pod-
kredlajacy, ze nie odbija si¢ ona od osoby, ale od pektoratu zawieszo-
nego na szyi — jak juz wspomniano — symbolu zwycigstwa), by znow
szerokim blaskiem rozswietli¢ oblicze Michata Aniota.

Wydzielenie z grupy swigtych — a przez to podkreslenie ich obec-
nosci — §§. Ambrozego i Hieronima, ma swoje uzasadnienie. Sw. Hie-
ronim ukazany jest tu ze swoim rzadkim atrybutem — pastoralem. Pod-
kreslono w ten sposob, ze jest doktorem Kosciota i jego obronca przed
herezja 3. Natomiast nauka §w. Ambrozego o Kosciele jest jednoz-
nacznym wyrazem tego, co omawiany obraz przedstawia: Kosciot
Rzymski, ktory jest posrednikiem i depozytariuszem lask zbawczych
Chrystusa, straznikiem Pisma $w. i tradycji; [...] jest zrzeszeniem ze-
spolonym w jedno cialo, jednosciq wiary i mitosci *.

Aby te tresci byly bardziej jednoznaczne, do przedstawienia doda-
no napisy. Te odnoszace si¢ do heretykow: a jesliby i Kosciota nie
stuchal, niech bedzie jako poganin celnik widnieja w miejscu, gdzie
kolegium apostolskie faczy si¢ z grupa przy tronujacym papiezu — na-
stepca Piotra, zas stlowa: nie moze mie¢ Boga za Ojca, kto nie ma
Kosciola za Matke widzimy w miejscu, gdzie — w dolnej strefie —
Kosciét ziemski styka si¢ ze sfera herezji.

W obrazie ukazano, w sposéb plastyczny, katolicka nauke o po-
chodzeniu Trzeciej Osoby Tréjcy Swigtej od Ojca i Syna: $wiatto wy-
chodzi od Ojca i Syna, taczy si¢ w miejscu gdzie widzimy golebi-
ce Ducha Swietego. Tak przedstawiona Tréjca Swigta potwierdza
wiladze Kosciola katolickiego na ziemi, a za jego posrednictwem
niszczy herezje.

d. Wiktoria wiedenska
Kolejny przyktad, to miedzioryt pochodzacy z panegiryku na czes$é

Jana II1 Sobieskiego — zwycigzcy spod Wiednia, napisanego przez
Mattheusa Praetoriusa w 1684 r. 45 (fig. 4). Przedstawienie jest scena

M. Janicka, Sw. Hieronim, EK 1.6 szp. 854.

“L.Maunowicz6wna, Sw. Ambrozy, tamze t.1 szp. 414.

“Praetorius Mattheus(ok. 1635-1704 lub 1707) duchowny luteranski,
nastepnie katolicki historyk, badat dzieje Prus. Po przejsciu na katolicyzm zaczat ma-
nifestowac¢ wiernopoddanczos¢ wobec kréla i Rzeczpospolitej. W serii utworéw pa-
negirycznych wyslawial zwycigstwo pod Wiedniem, przede wszystkim w wierszo-
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4. Grafika z panegiryku Mattheusa Praeteriusa na cze$¢ krola Jana I11 Sobies-
kiego. Reprografia z Biblioteki Gtéwnej UMCS.

wanym utworze Koniglicher Schild in dem glowiirdigen Sieg welchen der durchlau-
chtigste und grossmdchtigste Fiirst und Herr Johannes III... den 12 Septembr. 1683
wierer die grausame Christen — Feinde... gliicklichst erhalten hat. Der spdteren Nach
— Welt vermittelst einer Lob — Rede vorgestellt und zu dero Konigl. Majestdt unster-
blichen Ruhm untertinigst hingelegt von Mattaeo Praetorio Oliva, J. J. Textor, 1684;
J.SerczyKk, Praetorius Matteus, PBS t. 28 szp. 337-338; W tym rozwlel;lym, na-
pisanym po niemiecku poemacie wiele uwagi poswigca réwniez Jakubowi Sobies-
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bitwy, ukazang w szerokiej perspektywie, zamknigtej na linii hory-
zontu panoramg Wiednia. Z lewej strony widac¢ fragment obozu tu-
reckiego i uciekajace w poptochu konne wojsko tureckie. Cata tg sce-
ng¢ przytlacza ukazany na niebie bialy orzet w koronie i z mieczem,
siedzacy na tarczy, z herbem Jana III — Janina. Spod szpondéw orfa
rozwija si¢ banderola z napisem Custodit et arcet. Orzet wpatruje si¢
w stonce, ktoére na wysokosci jego oczu przeziera zza gestych chmur.
Stonice wysyta snop swiatta na tarczg herbowa, na ktorej, jak w zwier-
ciadle, widzimy ponownie stofice i w tym miejscu wlasnie dokonuje
si¢ odbicie promienia $wiatla, by szeroka smuga rozlaé¢ si¢ na wojska
tureckie, rozniecajac pozogg. Niebo zakryte jest ciemnymi chmurami,
ale rozdzierane blyskawicami, ktore jednak nie kierujq si¢ ku ziemi.
Jest to przedstawienie emblematyczne z lemma Augustissimo Mo-
narchae Poloniarum Sacrum oraz subskrypcja w jezyku lacinskim,
ktéra ma glosi¢ potomnym niesmiertelng stawe zbawcy Europy. Juz
w pierwszych stowach nazywa krola bohaterem niesmiertelnym (He-
roum Immortale), ktorego boskos¢ (Divumgque) opiewa; ta metafora
jest czgsta w ikonografii Jana III i przewaznie wyrazana symbolem
orla, gdyz uznawano, ze jako jedyny ptak mogaqcy bez szkody dla wzro-
ku patrze¢ na oSlepiajqce promienie stonca, wyraza idee, ze godnosé¢
krolewska Jana III, podobnie jak godnos¢ antycznych cesarzy jest ze
swej natury boska, bo prawie niemozliwa do ogladania *¢. W oma-
wianej grafice orzel patrzy na stonce — odwieczny symbol Boga, kto-
ry ukazuje si¢ na moment zza chmur, by wysta¢ promien na tarcze
z herbem Janina. Tu réwniez widzimy okrag stoneczny, co wyjasnia-
ja stowa subskrypcji odnoszace si¢ do Jana 111, ze jego niebianska
dusza gorzala promieniem boskosci (Cui supero Pectus Flamine Nu-
men alit) w czasie bitwy, czerpala nadprzyrodzone sily by, jak mowi
dalsza czes¢ tekstu, sama jedna chronié¢ i rozniecaé ogien , Turkow
porazac¢ sama (Clypeo solem soliumque Viennae custodit, Turcas ar-
cet et ipse solo). Dokladne zobrazowanie tych stow widzimy na grafi-
ce, gdy odbity od tarczy krdla promien swiatla, spada na wojska tu-

kiemu, J. S1izinsk i, Jan III Sobieski w literaturze narodéw Europy, Warszawa
1979 5. 2491 251.

¥T.Pocheé—Perkowska, Chwala i stawa Jana IIl w sztuce i literaturze
XVII-XX w. Katalog wystawy jubileuszowej z okazji trzechsetlecia odsieczy wieden-
skiej, wrzesien—grudzien 1983, red. W. Fijatkowski i J.Meleszko,
Warszawa 1983 s. 134.
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reckie, rozniecajac tam pozar. W tekscie panegiryku Praetorius po-
nownie nawiazuje do symbolu herbu Jana III:

Bowiem twa tarcza w tarczy tworzy herb wspanialy

Spyta¢ mozna, do czego sie dwie tarcze zdaly?

1y, tarczo swej ojczyzny! Coz jest wspanialszego,

Dla krdla, gdy jest rowniez tarczq panstwa swego? 47

Obraz emblematu bardziej niz jego subskrypcja podkresla, ze zwy-
cigstwo nad Turkami pochodzi od Boga. Jego gniew symbolizuja bly-
skawice rozdzierajace niebo w tle przedstawienia *8, nie docieraja jed-
nak do ziemi, jedynie promien pochodzacy ze stonca, odbity od kroéla
Sobieskiego — tarczy, karzacq sila spada na ziemig, by dokona¢ po-
gromu wojsk tureckich.

Powyzsze analizy ikonograficzne, jak réwniez towarzyszace im tek-
sty dostarczaja wiadomosci na temat posrednictwa w sztuce. Przepro-
wadzone oméwienia wykazaly, ze w przedstawieniu w Goscikowie
promien $wiatla to symbol mitosierdzia bozego, zas w przedstawieniu
w Indeksie jest symbolem bozej inspiracji i przyzwolenia, by rosfo
stowo Boze i wzmacnialo sie (Dz 19, 20). Z kolei w Kolankowicach
to symbol bozego oswiecenia. Wskazuja na to stowa dotyczace Du-
cha Swietego: On wszystkiego was nauczy, i przypomni wam wszystko
(J 14,26). Natomiast w przedstawieniu z panegiryku na czes¢ Sobies-
kiego symbolizuje boza inspiracje do walki i zwycigstwa. Tak wigc
promien $wiatla jest symbolem bozej interwencji skierowanej ku lu-
dziom lub przedmiotom, ktéry ukazano w jego naturalnych przymio-
tach. Bog zatem zsyla na ziemi¢ milosierdzie, tam gdzie tego mito-
sierdzia brakowalo: zakopana niejako byta w istocie Boskiej ta nieo-
szacowana perla, *° gdyz grzesznicy nie pozwalali, by Bog mitosier-

47 Dein herrlich Wappen fiihrt ein Schild in seinem Schilde:
Es fragt sich hier, warum ein Schild im Schild’sich bilde?
Du Schild des Vaterlands! komt fiiglicher was bei
Dem Konig, als dess er ein Schild des Reiches sei?
za:J.Slizinski, dz cyt., s. 250.

4 Gromowtladno$¢ w tradycji siedemnastowiecznej symbolicznie przybliza potege
Boga, jego wyrok na grzesznika por. W. K o ¢ h o w s k i, Ogréd Panieriski, wyd.
K.J. Turowski, Krakéw 1859 s. 81; natomiast Kacper Miaskowski pisze o Bo-
gu: O wladogromy wodzu wspaniaty uffcow Jakoba, K. M i a sk ow sk i, Zbior
rythméw, wyd. J. Rymarkiewicz cz. 1 Poznan 1855 s. 2.

Y A.Karp,dz oyt., s.159.
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dzia promieniem mogt na calej zaswieci¢ ziemi. Zsyta rowniez karg:
pali ksiggi kacerskie, (przedstawienie w Indeksie), ale i inspiruje:
oswieca zwalczajacych herezje (obraz w Kolankowicach). Bog za po-
mocg promieni $wietlnych niszczy: roznieca ogien, Turkow poraza
(przedstawienie w panegiryku na cze$¢ Sobieskiego). Z natury $wia-
tlo moze zaswieci¢, zapali¢, roznieci¢ ogien, porazié, a nawet, uzy-
wajac przeno$ni — o$wieci¢. Wykorzystano w tych obrazach metafore
$wiatla, by ukazaé z jednej strony Boze interwencje wobec ludzi,
z drugiej za$ pokazac, w jaki sposob Bég dokonuje zmian tu na ziemi.

W omawianych przedstawieniach pojawia si¢ jednak pewna nie-
konsekwencja, a mianowicie w sposobie ukazania promienia swiatfa
wobec posrednika, ktore traci w zetknigciu z nim swe naturalne przy-
mioty. Dzigki niej autorzy tych przedstawien unaoczniaja fakt, ze po-
$rednik jest jedynie narzedziem, poprzez ktory dziala sam Bog, jest
czynnikiem instrumentalnym jak to czytamy w definicji teologicznej,
ktdra przytoczytam na poczatku. Posrednik ponadto jest bierny, czyn-
ny pozostaje Bog. Maryja — przywolajmy tu komentarz do obrazu
w Goscikowie—Paradyzu, jedynie w twoich Boskich staneta oczach,
woweczas dopiero ten czas o milosierdziu swoim |[...] jakoby wspom-
niales sobie, i: mitosierdzia promieniem Pan Bog, po wszystkiej mogl
zaswieci¢ ziemi. W grafice Indeksu wyobrazono sfowa Pisma Swiete-
go: I nie lada cuda czynil Bog przez rece Pawla. W obrazie w Ko-
lankowicach zilustrowano stowa Pisma Swiqtego odnoszace si¢ do
Ducha Swietego: On wszystkiego was nauczy i przypomni wam wszy-
stko. Sobieski dziata pod natchnieniem boskim — jego niebianiska du-
sza gorzala promieniem boskosci, by Turkéw poraza¢ sama. Najwaz-
niejsza wigc w tych przedstawieniach, o czym zreszta méwia teksty,
jest wola Boga, ktdra nie jest jednak skutkiem prosby oredownika.
Posrednik pozostawatl bierny, gdyz byt wybierany za swoje przymio-
ty: Maryja z powodu swojego mitosierdzia; Kosciol w grafice Indek-
su i w Kolankowicach, gdyz pozostawal wierny nauce Chrystusa, So-
bieski ze wzglgdu na swoja walecznosc.

Nie jest trudno ukaza¢ plastycznie orgdownictwo jako czynnosé
$wigtych, ktorzy w sztuce przedstawiani sg pod postacia ludzi i w ich
naturalnych zachowaniach. Ukazywano wigc orgdownikéw w blagal-
nych pozach razem z tymi, za ktorymi si¢ wstawiali. Posrednictwo
natomiast w zakresie bytowym bylo przedstawiane w sztuce poprzez
dziatanie Tego, ktory przez kogos lub przez co$ dziala, czyli Boga.
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Fakt, ze promien w tych przedstawieniach symbolizowal dziatal-
nos¢ Boga nie jest rzecza zaskakujaca, gdyz juz pierwsi chrzescija-
nie nazywali Boga zrédlem $wiatla, a ponadto wiasciwosci fizyczne
$wiatta umozliwialy przekazanie w formie plastycznej pewnych me-
tafor dotyczacych posrednictwa.

LIDIA KWIATKOWSKA-FREJLICH

A Ray of Light and the Idea of Mediation in Late 17th
and Early 18th Century Visual Arts

Summary

This article looks at four visual representations of the idea of mediation of
divine works in Polish Baroque art. The earliest of them comes from 1684,
the last from 1736. What all of those pictures have in common is a ray of light
running from God towards the earth; however, to reach its ultimate target the
ray is refracted by an intermediary. Additional explanations regarding the
point of this representation can be found either in pictures’ titles or in textual
glosses recounting the circum—stances of their composition.

From what those sources have to say about the object of the pictorial
representation we may draw the following conclusion: in each case the ray
of light has a symbolic significance and shows, on the one hand, God
intervening in the affairs of men and, on the other hand, the manner in which
He works for good in this world. The latter occurs with the help of inter-
mediaries chosen by God because of their special qualities.

Translated by A. Branny



