JERZY ZYWICKI

JANA GUMOWSKIEGO MOTYWY ARCHITEKTURY
POLSKIEJ: JASNA GORA

W 19251 1926 r. Jan Gumowski, krakowski artysta, opracowywat
Jasnqg Gore — kolejny zeszyt swoich Motywow architektury pol-
skiej'. Efektem dwuletniej pracy stala si¢ teka ztozona z czternastu li-
tograficznych plansz (szescitt wielobarwnych oraz o$miu wykonanych
czarng kredka), ujetych we wspolng obwolute sporzadzong z grube-
g0, jasnobrazowego kartonu i poprzedzonych dwustronicowym wste-
pem wydrukowanym w jgzyku polskim, francuskim oraz angielskim.

Stron¢ przednig obwoluty, petniaca zarazem rolg karty tytutowe;j
teki, artysta udekorowat kartuszem o barokowym charakterze. W je-
go namalowanym czarng kredka obramieniu umiescit motywy anio-

* Wykaz skrotow zastosowanych w przypisach znajduje si¢ na koncu tomu, przed
spisem tresci.

I Jak dotad ,,Jasnogorska” teka J. Gumowskiego tylko raz stanowita przedmiot
naukowych dociekan. Wzbudzifa zainteresowanie Anny Sieradzkiej, warszawskiego
historyka sztuki, ktéra na sesji naukowej na Jasnej Gorze w 1985 r., wyglosita referat
pt. Jasna Gora w litografiach Jana Kantego Gumowskiego (zob. A. S. Tomon,
Czwarta sesja naukowa poswiecona dziejom zakonu paulinéw w Polsce i jasnogor-

_...u oSrodkowi maryjnemu w latach 1918-1945, ,,Studia Claromontana” 8:1987
s. 501-502), a nastgpnie opublikowata go w czasopismie ,,Studia Claromontana” (10:
1989 5. 384-388). A. Sieradzka przypomniata sylwetke artysty i zaprezentowata jego
teke, koncentrujac si¢ gléwnie na ocenie jej wartosci artystycznych oraz kroétkich po-
réwnaniach z innymi przyktadami migdzywojennej plastyki. Artykut niniejszy ma in-
ny cel: jak najdoktadniejsza prezentacj¢ poszczegélnych grafik teki w celu sprawdze-
nia ich dokumentalnej rzetelnosci. Zagadnienie to — pominigte przez A. Sieradzka
— wydaje si¢ tym istotniejsze, ze wielu architektonicznych motywoéw znanych nam
z litografii J. Gumowskiego nie odnajdziemy juz na Jasnej Gorze.

,Nasza Przesztos¢” t. 97:2002 s. 267-298
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16w i posplatanych wezy, a w ciemnobrazowym wngtrzu dwujgzycz-
ny, polsko—francuski, tytut: Zeszyt IV ,, Motywy Architektury Polskiej”
Jana Gumowskiego wydanie Min. Spraw Zagranicznych Rzeczypo-
spolitej Polskiej ,,Jasna Géra”. Motifs d’architecture polonaise par
Jan Gumowski. Edition du Ministére des affaires Etrangéres de la
République Polonaise IV¢ album. Czame, majuskutowe litery tytutu
otrzymaty kroj renesansowej antykwy. Dopetnieniem strony tytuto-
wej stal si¢ napis umieszczony na jej dole: Odbito w Krakowie roku
1926. W Zaktadach Litograficznych Fr. Zielinski i sp.

Wstep, napisany przez dwczesnego dyrektora Muzeum Narodowe-
go w Krakowie, prof. dra Feliksa Kopere, zawiera skrocong historig
Cudownego Obrazu i Sanktuarium Maryjnego, a takze spis tablic ze-
szytu 2:

1. Ogdlny widok Jasnej Gory.

2. Widok na kosciél i klasztor ponad murami fortecznymi.

3. Gléwna brama forteczna z fundacji Jerzego Lubomirskiego wznie-
siona r. 1723.

4. Druga brama forteczna (wewnetrzna) z medaljonem kréla Sta-
nistawa Augusta.

5. Dalsza brama forteczna i widok na barbakan i bramy forteczne

6. Brama ostatnia watowa.

7. Widok na front kosciola od strony arsenatu.

8. Widok na arsenal (w srodku), na pokoje krolewskie z basztq, na
mur z attykq oddzielajqcy dziedziniec gospodarczy od dziedzinca ko-
Scielnego.

9. Widok z dziedzinczyka pod wiezq na brame i wejscie do refek-
tarza oraz na dalsze zabudowania klasztorne.

10. Drugi dziedziniec wewngtrzny z widokiem na tyty kosciota, oraz
na przylegajacq do nich czes¢ klasztoru.

11. Szczyt kaplicy N. P. Marii z dekoracjq zewnetrznego oltarza na
watach.

12. Whnetrze prezbiterjum kosciota.

13. Wnetrze kaplicy z obrazem N. P. Marii Czestochowskiej.

14. Obraz N. P. Marji Czestochowskiej.

Mimo, ze tre$¢ wstepu nie odnosi si¢ do litografii Gumowskiego,
to jego zakonczenie mozna odczyta¢ jako rodzaj bezposredniego wpro-

2 Zachowujemy oryginalna pisownig jaka wystgpuje w spisie tablic, a takze w cy-
towanym ponizej fragmencie wstgpu autorstwa F. Kopery.
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Jan Gumowski, Jasna Géra. Kartusz z obwoluty teki. Litografia barwna.

wadzenia w nastroj teki Jasna Géra oraz uznaé je za probe uzasad-
nienie celowos$ci wyboru zaprezentowanych w niej motywéw archi-
tektonicznych.

Kosciot i klasztor czestochowski... — cytujemy za Kopera — jest
malowniczym zespotem zabytkow roéznych epok od XIV w. poczqwszy.
Ze Srednich wiekow zachowal sie tylko obraz N. P. Marji Czestochow-
skiej i presbiterjum z gotyckim sklepieniem pierwotnej kaplicy. Nato-
miast czasy pozniejsze zaznaczyly sie silnie w architekturze. Juz w sa-
mej sylwecie Jasnej Gory ukazuje si¢ piekna linia calego zgrupowa-
nia zabytkéw architektury koscielnej z zabytkami architektury woj-
skowej, uwydatniajq si¢ mury obronne, bramy forteczne, arsenal, a
wreszcie klasztor i kosciol. Z bliska pociqga nas grupa wiez i baszt,
dachéw i malowniczo rozlozonych murdow kosciola, jego przybudo-
wek oraz zwarty blok klasztoru |...] Kiedy przejdziemy do szczegotow
i ogladamy bramy o powaznej okazalo$ci, uwydatnia sie wszedzie piek-
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Jan Gumowski, Jasna Géra. Plansza trzecia: Glowna brama forteczna z fun-
dacji Jerzego Lubomirskiego wzniesiona r. 1723. Litografia czarno-biata.
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no polskiego baroka, swobodnie postugujqcego sie stylowemi forma-
mi z calq werwq i fantazjq. Wsrod motywow stylowych zwraca uwage
na wskros polska attyka, wybornie godzq sie motywy barokowe wczes-
ne z pozniejszymi i tworzq wspanialq calos¢, podnoszqc efekt malow-
niczosci, ktory przede wszystkiem cechuje Jasnqg Gore. To samo po-
wiedzie¢ nalezy o wnetrzu kosciola. Tu wspanialosé¢ i efektownosé ba-
roka podnosi polichromia oraz barwnos¢ marmuréw i ztocen. A przytem
wszystkiem panuje powaga i nastroj spotegowany cudownosciq miejs-
ca i sSwiadomosciq, ze cala ta sztuka wywotana byla nie checiq uzycia,
lecz kultem, czciq i wdziecznosciq do Patronki odwiecznej narodu
polskiego — Bogarodzicy.

Jan Gumowski samodzielnie opracowal kamienne matryce, z kto-
rych wykonano plansze Jasnej Gory 3. Nalezy wiec traktowacé je jako
autolitografie. Wszystkie odbitki powstaty na papierze nieznormali-
zowanego formatu (59,5 x 47,0 cm), o nierownych, lekko poszarpa-
nych krawedziach; wigkszos$¢ na grubym, lekko kremowym papierze
czerpanym, pozostale (gldwnie kompozycje czarno—biate) na nieco
cienszym, bialym papierze ze znakiem wodnym firmy ,, MIRKOW” 4,
Grafiki majg podobne wymiary od 31,0 x 42,0 cm (najmniejsza) po
40,0 x 51,5 cm (najwigksza). Prawie wszystkie zawierajg sygnatury
1 datowanie, a oznaczenia te zostaly przeniesione na odbitki z kamie-
nia litograficznego. Najczg¢sciej, gdyz osmiokrotnie, powtarza si¢ na-
pis: J. Gumowski, Jasna Gora 1925 r., a po jednym razie wystepuja
sygnatury: J. G., Jasna Gora 1925 r.; Gumowski, Jasna Gora 1925 r;
Jan Gumowski 1925 oraz Jan Gumowski, Czestochowa 1925 r.
W pracy Szczyt kaplicy N. P. Marii... sygnatura jest btednie odwroco-
na stronami. Dwie litografie — Widok na kosciol i klasztor ponad
murami fortecznymi oraz Wnetrze prezbiterium kosciola — pozba-
wione s sygnatur i datowania. Plansze umieszczone w spisie ilustra-
cji pod numerami 1, 2, 4 1 5 maja horyzontalne kompozycje; pozo-
stale — wertykalne. Szes$¢ z nich wykonanych jest w technice litogra-
fii barwnej (1, 2, 5, 12, 13 1 14); pozostate sg czarno—biate.

Wybdr motywoéw ukazanych na planszach §wiadczy o tym, ze arty-
sta gigboko przemyslat scenariusz teki. Wiedziat przeciez , jak kazdy

3 Informacj¢ t¢ opieramy na relacji corki artysty — Janiny Gumowskiej—Borelow-
skiej oraz jego wnuka — Kazimierza Borelowskiego.

4 Znak firmy ,MIRKOW” odnalez¢ mozna na 3, 4, 6, 7, 8 i 9 planszy (wedtug ko-
lejnosci podanej powyzej).
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Polak, ze kosciot i klasztor paulindw na Jasnej Goérze to nie tylko
bezcenny pomnik architektury i skarbiec artystycznych pamiatek, ale
réwniez miejsce zwiazane z dziejami i historia narodowa, a przede
wszystkim najwazniejszy w Polsce osrodek kultowy — cel masowych
pielgrzymek do cudownego obrazu Matki Boskiej Czgstochowskiej.
Dlatego bedac ilustratorem jasnogorskiego sanktuarium koncentrowat
si¢ tak na utrwaleniu pigkna bryl i detali poszczegdlnych jego budow-
li, jak pragnat odda¢ specyficzny charakter i nastroj tego szczegdlne-

go miejsca.
Oprowadzajqc widza po Jasnej Gorze czyni to Gumowski nie tylko
z wprawq zawodowego przewodnika... — charakteryzuje walor pracy

artysty Anna Sieradzka — ale i zamilowaniem artysty—konesera uro-
kow dawnej architektury. Potrafi zaréwno kulminowac odczucia reli-
gijne, kierujqc pielgrzyma stopniowo do centrum Sanktuarium, jak i cie-
szyé oczy mitosnika zabytkéw detalami architektonicznymi, malow-
niczosciq dachoéw i zalomkow muréw, przeswitami bram, wydobyciem
z mrocznego wnetrza swiqtyni zlocen, rzezb i barwnosci malowidet>.

Rzeczywiscie Gumowski oprowadza nas po jasnogoérskim klasz-
torze jak ,,zawodowy przewodnik”. Najpierw prezentuje jego calos¢.
Potem zwraca uwagg na przerdzne szczegoty — fortyfikacje, bramy,
dziedzince — by stopniowo przyblizy¢ nas do kosciofa 1 zaprowa-
dzajac do kaplicy Matki Boskiej Czgstochowskiej, zakonczy¢ wedrow-
k¢ przed Cudownym Obrazem.

Klasztor 1 ko$ciot jasnogorski ma jednak o wiele wigksza ilos¢ pigk-
nych miejsc niz to mozemy zobaczy¢ w IV zeszycie Motywdw archi-
tektury polskiej. Analizujac ,,widoki” zarejestrowane przez krakow-
skiego artyste dostrzegamy, ze ukazuje on jedynie te, ktére sg tatwo
dostgpne kazdemu pielgrzymowi. Takim ,,pielgrzymem” byt on sam.
Podazat z daleka, widziat cel swej pielgrzymki ze znacznej odlegto-
$ci, potem z coraz blizszej, przechodzit przez kolejne bramy, dostrze-
gal szczegoly klasztoru i ko$ciota, zauwazat innych patnikéw, by
w koncu dotrze¢ do celu — obrazu Matki Boskiej Czgstochowskiej.

*
Pierwsza plansza zeszytu jest barwny Ogdlny widok Jasnej Gory,

ukazujacy w szerokim planie, od strony pétnocnej i z odleglej per-

5 A.Sieradzka, Jasna Géra w litografiach Jana Kantego Gumowskiego, ,,Stu-
dia Claromontana” 10:1989 s. 386.
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spektywy, sylwetowo ujgta, zwartg bryte klasztoru z dominanta strze-
listej, wysokiej na sto pig¢ metrow, wiezy kosciota. Cato$¢ odznac-
zajaca si¢ niemalze dokumentarnym charakterem, rzetelnie ukazuje
topograficzne i architektoniczne realia, nie zatracajac przy tym war-
tosci artystycznych °. O tych ostatnich decyduje tak starannie prze-
myslana kompozycja, jak malarski nastr6j przedstawienia. Rozmyte
kontury motyw6w oraz stonowana kolorystyka z przewazajacymi w
niej zgaszonymi zieleniami i bigkitami, ozywiona niewielkimi tylko
plamami brazow i oranzy, sugeruja chtodny nastr6j wczesnego poran-
ka. Ponurego, szarobigkitnego nieba nie roz$wietla jeszcze stonce, ale
zawieszona ponad horyzontem smuga jasniejszego $wiatla sugeruje
por¢ jego wschodu.

Nastegpna, rowniez barwna plansza $wiadczy o przyblizeniu si¢ do
zabytkowego zespotu. Widok na kosciél i klasztor ponad murami for-
tecznymi to ujecie z dohu, od strony bastionu Swietej Troéjcy. Frag-
ment bastionu i zabudowa klasztoru zajmuje dolng potowe przedsta-
wienia. Jedynie umieszczona na osi kompozycji koscielna wieza do-
sigga swym szczytem gornych krawedzi kartonu. W przedstawionych
obiektach z tatwoscia rozpoznajemy umieszczony na pierwszym
planie péinocno—wschodni bastion jasnogorskiej twierdzy, fragment
wznoszacych si¢ ponad nim budynkéw klasztornych z ich charakte-
rystycznymi osmiobocznymi wiezami w narozach i posrodku skrzy-
del, a w glebi gorna parti¢ bryly kosciota. Dostrzegamy starannosé
w ukazaniu najmniejszych nawet detali — pilastrowej dekoracji fron-
towej elewacji klasztoru, przeréznych gzymsow, sterczynek, krzyzy,
choragiewek... ’

Kosciot i klasztor przedstawiony jest w tej ilustracji w tonacji ciem-
nych szarosci, brazéw i czerni. Jednak ciepta, brazowo—pomaranczo-
wa kolorystyka muru fortecznego oraz zéttawe refleksy rozwietla-

¢ Realia topograficzne Ogdlnego widoku... wskazuja na ujecie od strony dzisiejszej
dzielnicy Parkitka. Nalezy zwroci¢ uwagg, ze pierwszy plan ukazuje teren niezabu-
dowany, taki jaki nadal odnajdziemy od strony pétnocnej Jasnej Géry, gdzie pomi-
jajac najblizsza jej potozenia gesta zabudowe dzielnicy Czestochdwka, nadal domi-
nuja puste, pozbawione budowli przestrzenie.

7 Niektorych z ,,akcentow” ilustracji nie odnajdziemy juz dzi$ na Jasnej Gorze, np.
choragiewek zdobigcych szczyty budynkow klasztornych. O tym, ze istniaty przeko-
nuje stara ikonografia. Por. Jasna Géra na dawnej pocztéwce [Pocztéwki z kolekcji
autorskiej Jasna Géra Zbigniewa S. Biernackiego], Czgstochowa 2000 il. 44-46.
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jace szare niebo, sugeruja widok jaki mozna oglada¢ juz po wscho-
dzie stonca.

Trzy nastgpne litografie — Giowna brama forteczna z fundacji Je-
rzego Lubomirskiego wzniesiona r. 1723, Druga brama forteczna (wew-
netrzna) z medaljonem krola Stanistawa Augusta oraz Dalsza brama
forteczna i widok na barbakan i bramy forteczne — przedstawiaja
ciag trzech bram , przez ktére prowadzi droga niemalze wszystkich
patnikow przybywajacych do jasnogorskiego Sanktuarium. Umiesz-
czone w rawelinie przed potudniowa kurtyna muréw, zawsze mialy
charakter reprezentacyjny, a nie obronny. Rol¢ obronng petita w prze-
sztosci jedynie pierwsza brama watowa zwana Jagiellonska .

Najwigksza wspaniatoscia odznacza si¢ brama Lubomirskich, po-
przedzajaca wejscie do szyi bramnej. Wzniesiona w latach 1722—
—1723 przez wroctawskiego muratora Jana Chrzciciela Limbergera,
nazwe swa zawdzigcza fundatorowi — Jerzemu Dominikowi Lubo-
mirskiemu, staroscie olsztynskiemu °.

Gumowski przedstawit bram¢ Lubomirskich w peinej krasie jej
poznobarokowego charakteru. Ujgta od frontu, na tle fragmentarycz-
nie zarysowanej koscielnej wiezy 1 sygnaturki, stanowi najwazniejszy
element przedstawienia. Podkresla to nie tylko jej centralne usytuo-
wanie w kompozycji, czy precyzja w oddaniu detali architektoniczne-
go oraz rzezbiarskiego wystroju bramy, ale takze modelujaca jej syl-
wete natgzona czern litograficznej kredki. Tym bardziej, ze ta ostatnia
silnie kontrastuje z delikatnoscig jasnoszarego tla.

Warto jeszcze zwrdci¢ uwagg na grupg stojacych przed bramga pau-
linéw zapraszajacych powitalnymi gestami rak do wejscia w glab kla-
sztoru. Tego fragmentu ilustracji nie nalezy z pewnoscia traktowac
jako zwykly sztafazowy ozdobnik, ale jako istotny rodzajowy szcze-
g6l wprowadzajacy w specyficzny klimat Jasnej Gory.

Poréwnanie widoku utrwalonego na litografii z aktualnym stanem
wskazuje na to, ze zilustrowana przez Gumowskiego w 1925 r. brama
Lubomirskich przetrwata do dzi§ w formie niezmienione;j.

8 Rawelin, majacy za zadanie obrong bastionéw oraz gtéwnego wejscia do klaszto-
ru, wzniesiono w 1676 r. Por.: E. Smulikowska, Z. Rozanow, Artystyczne dzie-
Jje Jasnej Gory, w: Jasnogérska Bogurodzica 1382-1982, Warszawa 1982 s. 76, 82.

9 Brame Lubomirskich, wybudowana w latach 1722—1723 przez wroctawskiego ka-
mieniarza Jana Limberga, ufundowat starosta olsztynski Jerzy Dominik Lubomirski.
Zob.Z.Bania,S.Kobielus, Jasna Gora, Warszawa 1983 s. 63.
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Kolejna praca, wykonana czarng kredka, przedstawia kamienna bra-
me upodobniong do rzymskiego tuku triumfalnego. Ma ona pétokra-
glo sklepione przejscie oraz charakterystyczne zwienczenie z ujgtym
w panoplia popiersiem Stanistawa Augusta Poniatowskiego i dwoma
kamiennymi wazonami. Z tatwoscia rozpoznajemy widziang od fron-
tu dzisiejsza bram¢ Matki Bozej Krolowej Polski, zwang niegdys bra-
ma Stanistawa Augusta '°. Wzniesiono ja w 1767 r. w oczekiwaniu na
przybycie monarchy na Jasng Gorg. Nigdy to jednak nie nastapito.
Mato tego, Stanistaw August, zapisat si¢ w historii Jasnej Gory wy-
jatkowo zle ''. Dlatego w 1955 r. usunigto z bramy jego wizerunek,
zastgpujac go wykonanym w metaloplastyce wyobrazeniem Matki Bo-
zej Zwycigskiej autorstwa Zofii Trzcinskiej — Kaminskiej 2.

Rodzajowym uzupetnieniem ilustracji jest przedstawienie procesji
przechodzacej przez bramg. Na jej przedzie wida¢ odzianego w kom-
z¢ ministranta 1 m¢zczyzng uginajacego si¢ pod cigzarem feretronu.
Ministrant podtrzymuje na swym ramieniu drzewce procesyjnego
krzyza, a w dloniach trzyma szeroko otwarty modlitewnik, w ktory z
uwagg si¢ wpatruje. Z pewnoscia jego zadaniem jest glo$ne intono-
wanie stow modlitwy. Ukazane na drugim planie kobiety w ludowych
strojach dzwigaja drazki przenosnego oltarzyka ze sporych wymia-
row kopia obrazu Matki Boskiej Czgstochowskiej. Za nimi podaza
zwarta grupa innych pielgrzymoéw. Przy bramie dostrzec mozna jesz-
cze zebraka, ktory blagalnym gestem wyciagnigtej reki prosi o wspar-
cie. To charakterystyczny motyw, gdyz zebracy, zwani pospolicie
,,dziadami”, stanowili swego rodzaju folklor bram jasnogérskich °.

Brama — zilustrowana na nastgpnej planszy teki — zwienczona
charakterystycznym przyczotkiem z wazonami, nosi nazwe Matki

10 Nowy ilustrowany przewodnik po Jasnej Gérze w Czestochowie, Czgstochowa
1930's. 5-6.

'O stosunku Stanistawa Augusta do Jasnej Géry wspominajg m.in.: Z. Bania,
S. Kobielus,dz cyt. s. 78-85; J. Tomzinski, Od Wazéw do korca I Rzeczy-

pospolitej, w: Jasnogérska Bogurodzica, s. 214-215; Zob. Jasna Géra na dawnej
pocztowee, il. 74.

2]). Tomzinski, Jasna Géra. Informator, Jasna Géra 1981 s. 113. Pierwotny
wyglad bramy (identyczny z utrwalonym przez J. Gumowskiego) dokumentuja ry-
sunki rekonstrukcyjno-projektowe przechowywane w biurze administratoréw na Ja-
snej Gorze; M. Ficenes inz. arch., Projekt odbudowy zabytkowej bramy Poniatow-
skich na Jasnej Gorze w Czestochowie, [bm] 3 wrzesnia 1952 [sygn. 3-02-02/1].

13 Jasna Gora na dawnej pocztowee, il. 76, 84.
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Jan Gumowski, Jasna Gora. Plansza szosta: Brama ostatnia watowa. Lito- Jan Gumowski, Jasna Gora. Plansza siodma: Widok na front kosciota od
grafia czarno—biata. strony arsenatu. Litografia czarno-biata.
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Bozej Bolesnej '*. Gumowski przedstawil ja nieco z gory, ukazujac
réwniez prowadzaca do niej droge, umieszczong na arkadowym wia-
dukcie, a takze rysujacy si¢ w glgbi gmach barbakanu wraz z otac-
zajacymi go murami fortecznymi 1 wielkimi drzewami okrytymi je-
siennym listowiem '%.

Ilustracja ta, wykonana w technice litografii barwnej, jest jedyng w
tece, gdzie walory kolorystyczne sa wazniejsze od dokumentarnego
odtwarzania form budowli i gdzie roslinnos¢ zyskuje rownoprawne
znaczenie z architektura. Wielobarwna, niemalze impresjonistyczna
paleta czerwieni, zolci, r6zO0w, pomaranczy, bieli, bigkitow, brazow
1 delikatnych szarosci, nadaje tej grafice nastrdj radosny. Czujemy
oczarowanie artysty pigknym zautkiem, przy tym nie tyle jego archi-
tektura, co kolorystyka.

Kolejna litografia przedstawia Bram¢ Walowa z cigzka warowna
baszta, poprzedzajaca ja droge (umieszczona na wysokim wiadukcie),
fragment skarpy wzmacniajacej bram¢ Matki Bozej Bolesnej oraz ko-
rony iglastych drzew. Tym razem widok ujety jest z dohu, z poziomu
fosy. Doktadniejsze przyjrzenie si¢ ilustracji pozwala dostrzec wiele
charakterystycznych szczegétow budowli: kamienno — ceglane wat-
ki murow, potkoliste przejscie pod wiaduktem, zelazny parkanik og-
raniczajacy drogg, balustradke koronujacg baszte, portal flankowany
kolumienkami i zwienczony tréjkatnym przyczotkiem z obeliskami,
czy umieszczony ponad nim owalny medalion z wizerunkiem Matki
Boskiej Czgstochowskiej '°. Doktadno$é w odtwarzaniu najmniejszych
nawet detali, pozwala odkry¢ réznice jakie zaszty w Bramie Watowe;j

14 Bram¢ Matki Bozej Bolesnej wybudowano w 1891 r., na miejscu dawnej —
drewnianej. Por. J. Tomzifiski, dz cyt.,s. 113.

15 Por6wnanie widoku utrwalonego przez Gumowskiego z dzisiejszym obrazem te-
go samego fragmentu zespotu klasztornego ujawnia pewne réznice. Wynikaja one
z przeksztatcen, jakim podlegato bezposrednie otoczenie bramy Matki Boskiej Bo-
lesnej w okresie pozniejszym. Dotyczyty one poszerzenia szyi bramnej i wybudowa-
nia drugiej drogi ( z dwoma mostami) obok juz istniejacej, taczacej ciag bram pro-
wadzacych do zespotu klasztornego. Por. E. Wieczor ek, Projekt nowego wyjscia
dwoma mostami z dziedzinca przedkoscielnego na plac przed Jasng Gorq oraz plan

ogrodzenia fosy, [bm] 1937, rps w biurze administratoréw na Jasnej Gorze [sygn. 3—
~01-02].

16 W rzeczywistosci medalion powinien wypeinia¢ malarski wizerunek Wiadystawa,
ksigcia Opolskiego, powierzajacego obraz Matce Boskiej opiekunce o0o. paulindw.
Por. Nowy ilustrowany przewodnik, s. 6; Jasna Géra na dawnej pocztéwee, il. 82.

Jan Gumowski, Jasna Géra. Plansza 6sma: Widok na arsenal (w srodku), na pokoje krolew-
skie z basztq, na mur z attykq, oddzielajqcy dziedziniec gospodarczy od dziedzinca koscielne-

go. Litografia czarno-biata.
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1jej otoczeniu w latach kolejnych. Dostrzezemy wigc, ze cho¢ do dzi$
zachowala si¢ rama owalnego medalionu, to brak jest wypehiajace-
g0 ja wizerunku. Zauwazymy réwniez, ze mostu prowadzacego do
Bramy Walowej nie mozna zobaczy¢ tak jak widzial go artysta w
1925 r., gdyz obecnie przestania go od wschodu bryta nowego mostu,
wzniesionego tuz przed II wojng $wiatowa z uwagi na nieustannie
zwigkszajacy si¢ ruch pielgrzymow 7.

Czarno-bialq litografi¢ z Ostatniq bramq walowq odczytywaé moz-
na jako widok niemalze ,,zimowy”. Decyduje o tym charakteryzujace
Ja silne skontrastowanie oddanej w szaros$ciach i czerniach architek-
tury, oraz $nieznej bieli, ktéra zaznaczono skarpy fosy i tlo.

Widok na front kosciola od strony arsenalu to czarno-biale ujecie
z dawnego podwoérca gospodarczego, przez beczkowo sklepiong ar-
kad¢ muru zamykajacego od zachodu dziedziniec koscielny, na portal
bazyliki, Bram¢ Potockich oraz kaplice Denhofféw i Jablonowskich.
Gtowny motyw przedstawienia — uwidoczniony na pierwszym pla-
nie litografii mur, stat jeszcze niedawno pomigdzy Domami Muzy-
kantow a budynkiem mieszczacym tzw. Pokoje Krolewskie '8. Tlu-
stracja ukazuje, ze posiadal ozdobne attykowe zwieficzenie z woluta-
mi 1 wazonami, a takze prostokatny obraz z wizerunkiem Matki
Boskiej Czgstochowskiej umieszczony ponad kluczem otworu przejs-
cia '”. Rodzajowym uzupelnieniem sceny jest przedstawienie grupy

17 Por. E. Wieczorek inz. arch., tamze.

'8 Mur uwidoczniony na pierwszym planie opisywane;j litografii (oddzielajacy kie-
dys dziedziniec koscielny od tzw. gospodarczego) zostat rozebrany w poczatku lat
dziewigédziesigtych XX w. Z dokumentéw przechowywanych w biurze Delegatu-
ry Slaskiego Wojewodzkiego Oddziatu Stuzby Ochrony Zabytkéw w Czgstochowie
wynika, ze powodem wydania decyzji o jego rozbiérce byta cheé zmiany charakteru
dziedzifica gospodarczego na kultowy, utatwienie komunikacji pielgrzyméw na tere-
nie Jasnej Gory, a przede wszystkim usunigcie przeszkody w dostepie nowoczesnego
sprzgtu przeciwpozarowego do dachéw Bazyliki. Por. Teczka obiektu, sygn. 50: Ze-
spot Klasztorny Jasnej Gory — korespondencje [pisma z 1992 r.]. Z kolei projekty
z 1995 r. autorstwa dr arch. A. Biatkiewicza i arch. Z. J. Biatkiewicza — przechowy-
wane w biurze administratoréw na Jasnej Gorze (sygn. 1-10-25/2 oraz 1-10-26/1)
— $wiadcza o zamiarze rekonstrukeji rozebranego muru attykowego. Nic jednak nie
zapowiada, by miato stac si¢ to w najblizszej przysztosci.

19 Tlustracje z lat powojennych ukazuja, ze w tym okresie opisywany mur miat juz
inng formg. Byt nizszy, pozbawiony ozdobnej attyki i nakryty dachéwkowym dasz-
kiem. Por.il. Z.Rozanow, E. Smulikowska, Skarby kultury na Jasnej Gorze,
Warszawa 1974 s. 45; Jasna Géra na dawnej pocztéwee, il. 78.
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patnikéw na dziedzificu koscielnym (zakonnic w czarnych habitach,
kleczacych wiesniaczek i lezacego krzyzem chlopa), a takze paulina,
zachecajacego gestem reki do przekroczenia progu bazyliki.

Kolejna plansza — Widok na arsenal (w srodku), na pokoje kro-
lewskie z basztq, na mur z attykq oddzielajqcy dziedziniec gospodar-
czy od dziedzinca koscielnego — to ujecie wykonane od strony ko-
$ciota, nieco z gory, zapewne ze schodow prowadzacych na waty. Op-
rocz fragmentéw budowli wymienionych w tytule, grafika ukazuje
takze cze$¢ wschodniej §ciany Domu Muzykantéw. Przepruta prosto-
katnymi oknami w dekoracyjnych obramieniach, zdobiona pilastrami
i zaopatrzona w dekoracyjny szczyt z wolutowymi splywami, sciana
ta prezentuje si¢ na ilustracji bardzo efektownie. Mozna zauwazy¢
tez, ze znany nam juz z poprzedniej litografii attykowy mur, od strony
dziedzinca koscielnego ostonigty byt jednospadowym daszkiem kry-
tym dachéwkami .

Nastepna ilustracja (Widok z dziedzificzyka pod wiezq...) przedsta-
wia budynek mieszczacy dawne przejscie z Pokoi Krolewskich do
krolewskiej lozy w bazylice, ujety w widoku od potudnia, z dzie-
dzinczyka pod wieza. Widzimy, Ze z prawej strony przepruwa go pot-
koliscie zamknieta brama, a z lewej jego elewacj¢ zdobi duzy obraz
w prostokatnej ramie, zapewne uksztaltowanej w tynku. Brama uj¢ta
jest po bokach dwoma masywnymi pilastrami, a czoto jej tuku roz-
czlonkowuja klince i klucz z reliefowa dekoracja. Ponad tukiem bra-
my umieszczona jest prostokatna nisza o potkolistym zamknigciu. Jej
wngtrze wypelnia figurka Madonny z Dzieciatkiem. W gdrnej partii
niezbyt czytelnego dla nas obrazu dopatrzy¢ si¢ mozna wizerunku
Matki Boskiej z Dziecigtkiem, a w dolnej — rozmytych sylwetek kleg-
czacych ludzi. Ilustracja pozwala dostrzec jeszcze istnienie niewiel-
kiego okienka stuzacego os$wietleniu korytarza prowadzacego z Po-
koi Krélewskich do krolewskiej lozy, a takze to, ze budynek nakry-
wal malowniczy, dwuspadowy daszek, pokryty dachowkami i zao-
patrzony tuz nad brama w ozdobny barokowy szczycik o wklgsto—
—~wypuktym zamknigciu i z dekoracyjng sterczynka zwienczona kula.
Przez przeswit bramy zobaczy¢ mozna dwoch zakonnikéw, a za nimi
okno klasztornego refektarza oraz wejscie do przedsionka Sali Ry-
cerskiej i refektarza. Nad budynkiem rysuja si¢ bryty dachéw zachod-
niego skrzydta klasztoru.

20 Jana Géra na dawnej pocztéwcee, il. 85.



Jan Gumowski, Jasna Géra. Plansza dziewiata: Widok z dziedziriczyka pod ' Jan Gumowski, Jasna Goéra. Plansza dziesiata: Drugi dziedziniec wewngtrzny
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torne. Litografia czarno-biala. tografia czarno—biala.
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Poréwnanie budynku ukazanego na litografii Gumowskiego z jego
aktualnym wygladem ujawnia wiele réznic. Generalnym spostrzeze-
niem jest to, ze dzi§ przedstawia si¢ on o wiele skromniej. Gladko
otynkowanych elewacji nie ozywia zaden obraz, a brama utracita swo-
je ozdobne obramienie. Takze dach nie tylko pozbawiony jest ozdob-
nego szczyciku, ale i ,,nudzi” monotonng gtadziag miedzianego pobi-
cia. Z pierwotnego wygladu budynku do dzi$ zachowato si¢ niewiele:
klucz w tuku bramy zdobiony uskrzydlong glowa aniotka, mate okien-
ko w gorze elewacji oraz apokaliptyczna figurka Matki Bozej z Dzie-
ciagtkiem. Ta ostatnia wypelnia jednak nisz¢ o prostokatnym wykroju,
a wigc skromniejszym niz na litografii Gumowskiego. Znana nam rze-
telno$¢ artysty w rejestrowaniu najmniejszych nawet detali architek-
tonicznych pozwala przypuszczaé, ze wszystko co ukazat w swej lito-
grafii istniato realnie. Zachodzi wigc pytanie — na ktére nie umiemy
odpowiedzie¢ — kiedy 1 dlaczego dokonano zmian w wygladzie inte-
resujgcego nas budynku? 2!

Kolejna litografia teki, pt. Drugi dziedziniec wewnetrzny z wido-
kiem na tyly kosciota, oraz na przylegajqcq do nich czes¢ klasztoru,
przedstawia podworzec poprzedzajacy wejscie do kaplicy Cudowne-
go Obrazu. Wida¢ na nim zakonnika i dwie nisko ktaniajace si¢ mu
wiesniaczki. Prawg strong kompozycji zajmuje fragmentarycznie uj¢-
ta poinocna elewacja budynku Pokoi Krdlewskich oraz wystajaca zza
niego bryta pdétnocnego aneksu przywiezowego mieszczaca kaplice
$w. Antoniego Padewskiego. Ukazany w glebi kompozycji budynek
z arkadowym kruzgankiem to przedsionek sanktuarium Maryi Panny.
Ma on formg¢ odmienng od dzisiejszej — renesansowa, a wigc taka,
jaka istniata jeszcze w 1925 r., gdy utrwalat ja w swym rysunku Gu-
mowski. Zmienifa ja przebudowa dokonana wedlug projektu Adolfa
Szyszko-Bohusza w latach 1929 — 1933, gdy do starego przedsion-
ka (ianitorium) dobudowano nowy, nazywany przez paulindéw ,,przy-
9 22

budowka

21 Z informacji uzyskanych od J. Tomzinskiego (w wywiadzie przeprowadzonym
na Jasnej Goérze 9 03 2001) wynika, ze co najmniej od konca lat pig¢dziesiatych po-
tudniowa elewacja budynku mieszczacego przejscie z dawnych Pokoi Krélewskich do
krolewskiej lozy w bazylice wygladata identycznie jak dzis. Zauwazone prze-
ksztalcenia musiano wigc wprowadzi¢ wczesniej — moze w latach trzydziestych,
podczas prac prowadzonych na Jasnej Gorze przez Adolfa Szyszko—Bohusza.

2E Smulikowska, Z. Rozanow, Artystyczne dzieje,s. 70, J. Tomzinski,
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Szczyt kaplicy N. P. Marii z dekoracjq zewnetrznego oftarza na wa-
tach — temat kolejnej ilustracji teki — przedstawil Gumowski w uje¢-
ciu z dohu, z placu ,,Przed Szczytem”. Znamienna dla artysty dro-
biazgowo$¢ w odtwarzaniu rejestrowanych wzrokiem form architek-
tury 1 jej rzezbiarskich ozdobnikoéw, przy rownoczesnym mistrzow-
skim operowaniu $wiattocieniem oraz bogata gama zréznicowanych
waloréw szarosci, postuzyty nie tylko ujawnieniu pelnej krasy tylnej
$ciany kaplicy Cudownego Obrazu i przylegajacego do niej oltarza,
ale i stworzyty znakomita kompozycje graficzna ».

Whnetrze prezbiterjum kosciota to litografia barwna. Widok ukaza-
ny jest spod ambony, ktérej ciemna (granatowo—bigkitno—brazowa)
sylweta zajmuje duza czg¢s¢ lewej strony kompozycji. Gumowski po-
shugujac si¢ bogata gama szarosci, zolci, bieli, brazow oraz ciemnych
biekitéw, precyzyjnie odtworzyt dekoracj¢ $cian i sklepien prezbite-
rium, wyglad efektownej formy barokowego oltarza, a nawet takich
detali jak krysztalowy zyrandol, marmurowa posadzka czy tralkowa
balustradka przy wejsciu. W kompozycji brak dominujacych akcen-
tow, widok jest wrazeniowy, ujawniajacy oszotomienie artysty efek-
townym pigknem wnetrza jasnogorskiej Bazyliki.

Kolejna — réwniez barwna — litografia przynosi widok zdj¢ty przez
archiwolt¢ wejsciowq na wngtrze prezbiterium kaplicy z obrazem Mat-
ki Boskiej Czgstochowskiej. Uwage ogladajacego t¢ grafike przyciag-
nie najpierw przedstawienie kaptana odprawiajacego nabozenstwo
przy o$wietlonym ptonacymi $wiecami oftarzu z Cudownym Obra-
zem oraz thumu modlacych si¢ wiesniaczek w towickich zapaskach
na ramionach. Po chwili dostrzeze on réwniez precyzyjne odtworze-
nie samego Sanktuarium, jego gotyckich sklepien, srebrnych ozdob
oftarza, polichromii, wiecznych lampek, czy licznych wotow umiesz-
czonych na nastawie oltarzowej i na $cianach. Brak jedynie gdanskiej
kraty, ktora powinna oddziela¢ ,,Komnat¢ Krolowej Polski” od kor-

dz. cyt., s. 126-127. Fotografia dofaczona do artykutu T.S. Jaroszewskiego (Ten ze,
Triumf rodzimosci. Uwagi o dzialalnosci Adolfa Szyszko— Bohusza, ,,Studia Claro-
montana” 8:1987 il.1), pokazujaca wejscie do kaplicy Matki Bozej przed przebudo-
Wwa, Ujawnia, ze pierwotne zwienczenie elewacji budynku tworzyta pominigta w gra-
fice J. Gumowskiego gtadka attykowa §cianka ukoronowana profilowanym gzymsem.

23, Ottarz na szczycie”, z charakterystycznymi kamiennymi balustradami i figurami
muzykujacych aniotéw, wykonano w latach 1903—1904 wedtug projektéw Stefana
Szyllera. Por. M. Omilanowska, Dzialalnos¢ Stefana Szyllera na Jasnej Gorze,
,»Studia Claromontana” 8:1987 s. 225-226.



Jan Gumowski, Jasna Gora. Plansza jedenasta: Szczyt kaplicy N. P. Marji Jan Gumowski, Jasna Gora. Plansza dwunasta: Wnetrze presbiterjum ko-
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pusu kaplicy ?*. Z pewno$cia artysta rozmyslnie wyeliminowat ja ze
swojej kompozycji, gdyz jej przedstawienie utrudnitoby ukazanie wne-
trza prezbiterium.

Litografia zamykajaca tek¢ Jasna Gora jest rodzajem kopii obrazu
Matki Boskiej Czgstochowskiej, ukazane~o w bogato ornamentowa-
nej ramie, oraz z towarzyszacymi mu butawami i1 orderami polskimi.
Artysta na pewno zdawal sobie sprawg z niemozliwosci odtworzenia
w grafice nieuchwytnego pigkna Cudownego Wizerunku—Relikwii.
Dlatego nie podjal tej proby, a stworzyt jedynie stylizowany i bardzo
o0gdlny schemat obrazu. Odstapit wigc przede wszystkim od naslado-
wania ciemnego i nasyconego kolorytu oryginatu. Nie probowat row-
niez wiernego kopiowania formy mieniacej si¢ od bogatych zdobien
sukienki skrywajacej $wigte postacie **. Zdecydowat si¢ na ogdlng
brazowo—zlotawa tonacj¢ przedstawienia i ozywienie jej czerwienia-
mi, bigkitami, zieleniami oraz biela. Postacie Madonny i Dzieciatka
wymodelowal brazami: twarze — ciemnymi i matowymi, a sukienkg
— o ton jasniejszymi i przetykanymi plamami czerwieni, zieleni, sza-
firow i bieli. Korony nad glowami Maryi i Dzieciatka oraz bulawy
i ordery namalowal w kolorach ztota, czerwieni, biekitéw oraz bieli.
Tlo obrazu wypehit barwa zlota, a ornamentyke ramy zlotawo-bra-
zowa. Akcentem kolorystycznym swej kompozycji uczynit jasng czer-
wien sznurow korali zawieszonych na szyi Madonny.

*

Jan Kanty Gumowski, malarz, grafik i rysownik, urodzit si¢ 20 paz-
dziernika 1883 r. w Kroscienku nad Dunajcem *. Byl synem Fran-

24 Krate oddzielajaca prezbiterium od korpusu kaplicy ufundowat ok. 1644 r. pry-
mas Maciej Lubiefiski. Zob. E. Smulikowska, Z. Rozanow, Artystyczne
dzieje, s. 57 1l. 44.

25 Przedstawione na litografii odzienie Najswigtszej Panny Maryi i Dzieciatka naj-
blizsze sa tzw. ,, sukience perfowe;j”.

26 Wiadomosci o artyscie oparte sa przed wszystkim na materiatach zrédtowych pe-
netrowanych przez autora artykutu w zwiazku z przygotowaniem obszernej mono-
grafii po$wigconej zyciu i twérczosci J. Gumowskiego. Hasta biograficzne J. Gu-
mowskiego zamieszczaja: U. Thieme, F. Becker, Algemeines Lexikon der bil-
denden Kiinstler von der Antike bis zur Gegenwart, t. 15, Leipzig 1922, opr. A. Wa§ -
kowski; PSB t. 9 opr. K. Buczkowski; Slownik artystéw polskich i w Polsce
dzialajqcych, t. 2 opr. E. Szczawinska. Tam tez odsylacze do kolejnych wska-
z6wek bibliograficznych. Zob. ponadto A. Sieradzka, dz. cyt., s. 385, W. Wy -
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ciszka Gumowskiego (lekarza i literata, uczestnika powstania stycz-
niowego) i Jézefy z domu Stehr, a bratem Mariana — znakomitego
numizmatyka i historyka, wieloletniego profesora w Uniwersyte-
cie im. M. Kopernika w Toruniu. Uczyt si¢ w Krakowie. Najpierw
w szescioletnim gimnazjum i dwuletniej szkole przemystowej (gdzie
ksztalcil si¢ w zakresie budownictwa), nastepnie w latach 1902-1909
w Akademii Sztuk Pigknych. Podczas studidw znaczny wplyw wy-
warl na niego prof. Jozef Mehoffer, ktadacy specjalng wage na rzetel-
ne opanowanie rysunku, a wigc na sprawnos¢; ktora stanie si¢ pod-
stawg tworczosci J. Gumowskiego.

Podczas studiow byt kilkakrotnie wyrézniany, m. in. srebrnym me-
dalem, ktory otrzymat w 1905 r., oraz nagrodami za rysunki wieczor-
ne w 1906 1 1907 r. Jeszcze jako student miat okazj¢ uczestniczyé w
rzetelnym, naukowym zgle¢bianiu dziejow ojczyzny. Zostat zatrudnio-
ny przez Muzeum Narodowe w Krakowie przy inwentaryzacji za-
bytkéw i pod kierunkiem znakomitych historykow oraz historykow
sztuki (m. in. F. Piekosinskiego, S. Krzyzanowskiego, F. Kopery, A.
Chmiela) zaznajamiat si¢ ze sfragistyka, heraldyka oraz historig sztu-
ki. Pracowat tez nad rekonstrukcjg insygniow koronnych oraz ilustro-
wat dzieto Wittyga o pieczgciach miast polskich. Z pewnoscig te roz-
norodne prace historyczne nie pozostaty bez wptywu na jego przyszia
tworczos¢. Niewatpliwe wyrobily w mlodym artys$cie upodobanie do
studiow nad dawng architektura i ch¢c jej uwieczniania. Ukonczyw-
szy studia w Akademii, przez krotki czas pracowal w warszawskiej
wytwomni witrazy W. Skibinskiego, po czym zostat nauczycielem ry-
sunku w Panstwowej Szkole Przemystowej w Krakowie.

Dzigki stypendium Czartoryskich odbywat studia artystyczne we
Florencji (w latach 1911-1912), oraz w Monachium i Paryzu (w la-
tach 1913-1914). Po powrocie wstapit do ,,Strzelca”, w ktérym no-
sit pseudonim ,Rolicz”. W okresie I wojny $wiatowej walczyt
w I Brygadzie Legionow Polskich Jozefa Pitsudskiego. Brat rowniez
czynny udziat w walkach z Ukraincami w obronie Lwowa. Potem
mieszkat z zong i dwiema corkami w Krakowie. Aresztowany w cza-

ganowska, Sztuka Legionéw Polskich 1914-1918, Warszawa 1994 s. 115;J. Zy -
wicki, Lublin w litografiach Jana Gumowskiego, w: Ikonografia dawnego Lublina,
Materialy z sesji, red. Z. Nestorowicz, Lublin 1999 s. 59-61; W. Milewska,
M. Zientara, Sztuka Legiondw Polskich i jej twércy 1914-1918, Krakow 1999,
passim.
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sie II wojny swiatowej, w kwietniu 1942 r., byl wigziony przez dwa
miesigce w obozie koncentracyjnym w Os$wigcimiu. Z obozu zwol-
niono go dzigki interwencji rodziny u jednego z wplywowych hitle-
rowcow — dawnego znajomego ze studiow w Monachium. Cigzko
chorujac od wojny, zmar} niedtugo po iej zakonczeniu, 6 listopada
1946 1. Zostal pochowany na Cmentarzu Rakowickim w Krakowie.
Wszechstronna tworczos$¢ plastyczna Jana Gumowskiego obejmo-
wala malarstwo olejne i akwarelowe, rysunki otéwkiem i piorkiem,
prace graficzne w technice litografii, a nawet sporadyczne proby
w zakresie rzezby. Sktadaly si¢ na nig pejzaze, kompozycje religijne,
ilustracje do ksiazek, dekoracyjne fryzy architektoniczne, portrety —
cztonkéw rodziny i przyjaciol, oraz wielu innych, niekiedy bardzo
znanych osob, takich jak Jozef Pilsudski czy Gabriel Narutowicz.
Najczgsciej jednak Gumowski zauwazany byt jako artysta—legionista,
ktory podczas stuzby wojskowej w I Brygadzie portretowal swoich
dowddcow 1 kolegow—zotnierzy, a takze uwieczniat pejzaze pol bitew-
nych, szancow i wojennych obozow. Wiele lat zajgta mu praca nad
zamoOwionymi przez Ministerstwo Spraw Wojskowych rysunkowymi
studiami, w ktorych na podstawie rozleglego aparatu historyczno—ar-
chiwalnego i zrodet ikonograficznych, rekonstruowat widok siedem-
nastowiecznego Krakowa i Warszawy, dawnego Biecza i Tarnowa,
oraz kilkudziesigciu zamkow i warowni istniejacych przed potopem
szwedzkim na potudniowo—zachodnich terenach Rzeczypospolitej. Pra-
ce nad studiami rekonstrukcyjnymi zamkow polskich, ktora zamierzat
kontynuowac rowniez po Il wojnie $wiatowej, przerwata mu $mier¢.
Na inny obszar tworczosci J. Gumowskiego sktadaja si¢ cykle wi-
dokéw znanych mu z autopsji zabytkowych kosciétkow, mieszczan-
skich doméw i szlacheckich dworkéw, przydroznych kapliczek i krzy-
zy, starych spichrzy i przer6znych detali architektonicznych. Prace
tego typu przyniosty artyscie pierwszy sukces w 1914 r., a wigc jesz-
cze w poczatkach tworczosci, gdy za litografie Kosciof w Rabce oraz
Dom na rynku w Starym Sqczu otrzymat nagrody na zorganizowa-
nej w warszawskiej ,,Zachgcie” I Wystawie Grafiki Nowoczesnej (za
pierwsza pracg) i w II Konkursie im. Henryka Grohmanna (za druga).
Niewatpliwie sukcesy te miaty wptyw na decyzj¢ Gumowskiego o rea-
lizacji szeroko zakrojonego wydawnictwa tek graficznych pt. Motywy
architektury polskiej po$wigconych ilustrowaniu zabytkow architek-
tury i dawnego budownictwa drewnianego. Wykonujac do niego ilu-
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stracje, opracowywal w technice autolitografii czarno—biate i barwne
kompozycje, faczac w nich najczeséciej widoki precyzyjnie oddanych
budowli z ledwo tylko zarysowanym pejzazem, subtelnie zaznaczona
roslinnoscia, niekiedy rowniez z tworzacymi sztafaz sylwetkami ludzi.
Pierwsze dwie teki — z 19151 1917 r. — objely widoki drewnianych
budowli (ko$ciotéw, chat, lamusow itp.) oraz przydroznych krzyzy i ka-
pliczek, gltéwnie z terenow Kielecczyzny. Kolejne albumy poswigcit
architekturze Lublina (1918), Jasnej Gory (1926), Gdanska (1928), Kra-
kowa (dwukrotnie — w tekach z 1926 1 1929) oraz Krynicy (w 1931).

*

Tworczos¢ Jana Gumowskiego ceniona byla za jego zycia. Wie-
lokrotnie prezentowano j3 na wystawach, parokrotnie nagradzano w
konkursach. Nie szczedzila jej pochwal 6wczesna krytyka artystycz-
na. Dzi$ obrazy i grafiki Gumowskiego znane sa moze tylko waskiej
grupie koneserow 1 historykow sztuki. Niezastuzenie staly si¢ ekspo-
natami muzealnych magazynow, dobrymi do prezentowania ,,0d cza-
su do czasu” — wtedy, gdy trzeba wartosciowymi dzietami zilustro-
wac jakas rocznicowa wystawe lub publikacje, poswigcong czy to Le-
gionom Polskim, czy miejscom na nich uwiecznionym.

A szkoda. Wystarczy przyjrzeé si¢ tece Jasna Gora, by dostrzec,
ze zashuguje ona na bardziej powszechna prezentacj¢ *’. Zamieszczo-
ne w niej litografie moga zainteresowac rézne grupy odbiorcéw —
tak mitosnikow sztuki, jak badaczy architektury. Dla pierwszych —
skoncentrowanych na ich wartosciach plastycznych — beda stano-
wilty przyktad gleboko przemyslanej i znakomitej wizji artystyczne;j,
wolnej od schematyzmu i zbanalizowania ?*. Drudzy, zainteresowani
zabudowg Jasnej Gory w okresie migdzywojennym, docenig inwenta-
ryzacyjna wrecz rzetelno$¢ litografii Gumowskiego, pozwalajaca na
traktowanie ich jako dziet o randze Zrodetl ikonograficznych.

27 Kompletne egzemplarze teki Jasna Géra znajduja si¢ w zbiorach klasztoru na Ja-
snej Gorze, w kilku muzeach (np. w Muzeum Narodowym w Krakowie i w Muzeum
Okregowym w Czgstochowie) oraz w kolekcjach prywatnych.

B Por. A. Sieradzka, dz cyt. , s. 385-388; autorka doceniajac wartos¢ grafik
Gumowskiego podkresla jednak, ze w tece Jasna Gora kompozycje czarno-biate
goruja poziomem artystycznym nad barwnymi.
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Jan Gumowski’s Motifs of Polish Architecture: Jasna Gora
Summmary

Jan Kanty Gumowski was a painter, graphic artist and draughtsman whose
name has been largely forgotten. Born in 1883, he studied at the Cracow
Academy of Fine Arts as well as in Florence, Munich and Paris. After the
outbreak of the First World War, he joined J6zef Pitsudski’s Polish Legions.
Many years later, after leaving the military, he settled down with his family in
Cracow. He went on with his creative work until his death in 1943.

In general, his works can be grouped round two major themes. The first
includes portraits of the legionaries of the First Brigade, genre scenes and
battle—field landscapes; the other — impressions of Poland’s historic
architecture. He produced whole series of drawings and watercolours depicting
ruined towns and castles, the unhealed wounds of the 17th—century Swedish
wars, as well as a few lithographic cycles, which were published under the
general title Motifs of Polish Architecture. The haunting beauty of Poland’s
wooden architecture and of the nooks and alleys of its old towns is the subject
of his lithographies. It is Gumowski’s distinctive brand of realism coupled
with an individual sensitivity free from schematism and open to the appeal of
historic architecture that determine the artistic excellence of his compositions.

Gumowski worked in 1925-1926 on the Jasna Gora collection, published
as the fourth instalment of the Motifs of Polish Architecture. It consists of 14
coloured and black—and-white lithographic plates showing a panorama of the
Jasna Gora Hill and a series of close—ups of the fortifications, courtyards,
church interiors, the chapel of the BVM and the Holy Icon itself. His selection
of pictures and their arrangement indicates that he wanted to follow the path
of all the pilgrims that come to Poland’s Holiest Shrine of the Virgin Mary.
The illustrations from the Jasna Géra collection are noteworthy both for their
graphic expression and the faithful rendering of individual details. Consequently,
they can regarded as either as art or valuable 1c0nograph1c material of Jasna
Gora in the interwar period.

Translated by A. Branny



