DYLEMATY WSPOLCZESNEJ SZTUKI SAKRALNEJ

- W ostatnich latach powstalo w Polsce wiele §wigtyn, setki po-
lichromii, nowych wnetrz, zaprojektowano tysigce tkanin i na-
czyn liturgicznych. Wiele spo$réd nich powiela stare wzory za nic
. majac otaczajagca nas wspolczesnoéé, do ktoérej nalezy w rownej
mierze artysta, duchowny czy wierny. Te dziela nie budzg ni-
czyjego sprzeciwu, chociaz wykonano je tak, ze nie wiadomo w
jakim powstaly czasie, nie wiadomo co myslal autor, i z jakiego
pochodzi kraju. Zostaly zaakceptowane i zaptacone. Ko$ciot, kto-
rego najwyzszy kaplan lata helikopterem, a bezlitosne czasy zmu-
sily go do chronienia sie za kuloodporng szyba — zyje czesto sztu-
ka zastygla w XIX-wiecznym eklektyzmie.

Sygnalizowano mi pojawianie sie w prowincjonalnych ko$cio-
tach polichromii ilustrujgcych zycie Jana Pawla II w formie ja-
skrawego w kolorach komiksu. W jednej z parafii do malowania
zabral sie sam proboszcz, szczegdlng wage przykladajge do na-
Pisow na Scianach, gdzie w lapidarnych skrotach i poleceniach za-
warl swoje nauczanie i przestrogi dla wiernych. Sciany zniosa
- wszystko. Geniuszy i niszczycieli, hohsztaplero6w i maniakow. A
. przeciez istniejg juz szereg lat dokumenty Kosciola, ktore mogty-
.~ by byé¢ pomoca w rozwigzywaniu trudnosci i od dawna narostych
- nieporozumien w sprawach sztuki sakralnej. Moglyby zreszta po-
. moc w rownym stopniu duchowienstwu i artystom. Chodzi tu o
- soborowe Konstytucje Gaudium et spes i Sacrosanctum Consilium.
- Oba dokumenty zobowigzuja biskupéow i kaptanow do uwaznego
b ;ftll:ldiowania spraw sztuki wspolczesnej i poznawania ich specy-
b fiki. :
- Drogi Kosciola i artystow nie moga sie bowiem rozejsé¢ tylko
1 dlatego, ze niepok6j i niezborno$é jezyka sztuki wspoélczesnej nie
- Zgadzaja sie z przyzwyczajeniami. Czym innym jest bowiem po-
- SZanowanie tradycji — czym innym kultywowanie przyzwyczajen.
- Czym innym uleganie presji przelotnych méd — czym innym
~ Wstuchiwanie sie w dramatyczne koleje sztuki i obserwowanie
- Waznych poszukiwan twoércow.
 Zwrbéémy wiec uwage na fragmenty wspomnianych dokumen-
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tow Soboru Watykanskiego II: Gaudium et spes: ,Literatura i
sztuka maja wielkie znaczenie dla zycia Ko$ciota. Usituja one bo-
wiem da¢ wyraz przyrodzonemu uzdolnieniu czlowieka, jego pro-
blemom i do$wiadczeniom w dazeniu do poznania i doskonalenia
siebie oraz Swiata; starajg sie ukazaé stanowisko czlowieka w hi-
storii i w calym Swiecie, jego nedze i radoSci, o$wietli¢ potrzeby
i mozliwo$ci ludzi oraz naszkicowaé lepszy los czlowieka. Trze-
ba zatem doklada¢ staran, zeby uprawiajacy te umiejetnosci czuli,
iz sa uznawani przez Ko$ciél w swych przedsiewzieciach, i zeby
ulatwiali, korzystajac z uporzadkowanej wolnosci, kontakty ze
spolecznoscig chrze$cijansky. Powinny rowniez znalezé uznanie Ko-
Sciola nowe formy sztuki, odpowiadajgce ludziom wspoélczesnym
stosownie do wlasciwosci naturalnych réznych narodéw i krajow.
Niech doznaja one przyjecia w $wigtyniach, jeSli podnosza umyst
ku Bogu przez stosowany rodzaj wyrazu, zgodny z wymogami
liturgii”.

W Konstytucji o liturgii §wietej czytamy:

,Ko$ciol zadnego stylu nie uwazal jakby za swoéj wlasny, lecz
stosownie do charakteru i warunkéw narodéw oraz potrzeb roz-
nych obrzadkow dopuszczatl formy artystyczne kazdej epoki, two-
rzac z biegiem wiekow skarbiec sztuki, ktory z calg troska nalezy
zachowaé. Takze sztuka naszej epoki oraz wszystkich narodow
i region6w moze sie swobodnie rozwijaé w Kosciele ... W czasach
studiow filozoficznych i teologicznych klerycy powinni poznaé tak-
ze historie sztuki i jej rozwo0j oraz zdrowe zasady, na ktorych
maja sie opieraé dziela sztuki koScielnej, aby umieli szanowaéc
i konserwowac czcigodne zabytki Kos$ciola oraz dawa¢ odpowied-
‘nie rady artystom podczas wykonywania przez nich dziel sztuki.
Wszysey artySci za$, ktorzy kierujgc sie swoim natchnieniem twor-
czym, cheg stuzyé chwale Bozej w KoSciele $wigtym, niech zawsze
pamietaja, ze chodzi tu o pewien rodzaj sakralnego nasladowania
Boga Stworzyciela i o dziela przeznaczone do kultu katolickiego,
dla zbudowania, pobozno$ci i pouczenia wiernych”.

Zwrbéémy uwage na jeszcze jeden problem: Na naszych oczach
~narosta w kraju w ostatnich latach fala obrazéow, rzezb i grafik
zrodzona z czasu raczej niz z religijnosci. Bardziej z porywu ser-
ca niz dojrzatego przemy$lenia. Sadze, ze ta fala religijnej pla-
styki — to gremialne opowiedzenie sie za znakami, symbolami,
blisko$cia Koéciola — narodzila sie nie tylko z glebokiej wiary,
przezycia religijnego czy modlitwy. Zrédiem tej tworczoscei stalo
sie przede wszystkim niezwykle i byé moze do korica w tej chwili
nie dajgce sie zdefiniowaé polgczenie nadziei i zawodu, uniesie-
nia i goryczy, loséw indywidualnych i spotecznych, emocji patrio-
tycznych i religijnych, historiozofii i polityki. Mozna natomiast
mie¢ nadzieje, ze ten wladnie czas bedzie poczatkiem nowego
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kresu sztuki religijnej czy sakralnej w naszym kraju, a moze
7 stanowi¢ do$wiadczenie o wiele szerszym zasiegu.
. Tymczasem wspolczesna sztuka sakralna wydaje sie w znacznym
opniu oderwana od swych odwiecznych korzeni. Romanski por-
czy krucyfiks podobnie jak romanski kielich powstawal jako
gralna cze$¢ Swigtyni. Wyrastal jako dzielo sztuki z myS$lenia
orzezycia skoncentrowanego wokol modlitwy, swa tektonikg i
ila opieral si¢ zmiennosci czasow, epidemiom, pozarom i woj-
. Forma romanska rodzila sie w doswiadczeniu rzeczywisto$ci
dzialnej i niewidzialnej.
odobne analizy mozna by przeprowadzaé przypominajgc sobie
tyk z bogactwem wizji od triumfujgcego Chrystusa na krzyzu
krakowskim koS$ciele mariackim po zmasakrowanego skazanca
oltarzu z Isenheim.
‘Tak bylo przez dziesigciolecia renesansu, podobnie w baroku.
Mozna wiec zaryzykowaé¢ twierdzenie o sakralne] formie dziet,
ff 4 rych tres¢ byla dzieki temu nie tylko przejmujacym teatrem
sligijnych zdarzen i wizji, ale ktéra emanowata z sily formy.
, 0 ielo bylo wigc sakralne nie tylko dlatego, ze przedstawialo
'ete sceny, ale przede wszystkim dlatego, ze $wiatto, kolor, na-
mcle kompozycja, deformacja wreszcie wynikala z religijnego
przezycia, moze modlitwy, na pewno poglebionej lektury tek-
Ow.
oczatki sztuki wspolczesnej staly sie w mym przekonaniu po-
tkiem dramatycznego zerwania naturalnych wiezow sztuki i
oSciota. Zywej i aktualnie znaczacej sztuki i Kosciola, ktoéry
wszedl w okres niezwykliych i do niedawna jeszcze n1eprzew1dz1a-
wstrzasé6w i przemian. Inaczej sprawa ta wyglagda na przy-
klad w kregu prawoslawia. Wyroste na niezmiennosci kanonu
:/ owalo przez wieki wewnetrzny ladunek wyrazany uswigcong
rm3a. ,,Uznanie kanonu — pisze Florenski — jest przezyciem
gzi i uSwiadomieniem sobie, ze zycie naszych przodkow nie by-
 daremne”, i dalej, juz niemal szyderczo: ,,.. wkladanie do ka-
arza palca zamiast piéra w celu napisania wiersza wcale nie
10wi oznaki autonomii jednostki ani przejawu jakiego$§ szcze-
nego natchnienia”.
Zlel wiec teologicznej dyscyplinie jaka naturalng rzeczy ko-
byla czesciag procesu twoérczego ikonopisOw mozemy mowié
aniu ikony,
Sciél Katolicki nie okre$lit niewzruszonych zasad i regul teo-
)gicznych dla swej sztuki. Bedac ko$ciolem powszechnym pozo-
it otwarty dla wizji, kultur i artystow. Domagal sie wiernoSci
dgmatom, czytelnosci programu, nie tolerowal ekstrawagancji.
Opuscit do wspolpracy wielkich, $rednich i matlych, znanych i
Upelnie juz dzisiaj nieznanych artystow. Dzigki tej powszechno$ci
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przygarngl najwspanialsze wzloty ludzkich umiejetnosei i peryfe-
ryjng ludowos$¢, szczyci sie wspoélpracg z geniuszami, ale i nie
moze si¢ upora¢ z kiczem. Dzieki powszechnosci — a priori ska-
zal sztuke swych $wiatyn na te same losy jakie przezywala w ga-
leriach, salonach i pracowniach. W momentach, ktére uznawal za
krytyczne — nie akceptowatl sztuki, ktéra nie spelniala warunkéow
powszechnego, religijnego nauczania. Wtedy sam skazat sie na izo-
lacje wobec calych epok czy tendencji, wybierajgc nie rodzaj
obrazowania epoki, lecz artyste speliajacego warunki. Tak wia-
Snie doszlo do komplikacji, ktére groznie zaostrzyly sie wraz z
rozwojem sztuki wspolczesnej. W Europie juz od XIX wieku ma-
larstwo religijne czy sakralne stalo sie tylko jednym z rodzajow
malarstwa. Religia obok historii, milo$ci i mitologii — stata sie
tylko jedng z inspiracji artysty. Duchowienstwo wyroste przaciez
takze w zlaicyzowanym $wiecie nie miato teologicznych podstaw
by broni¢ Kosciél przed pozornie tylko sakralng sztuka, w ktérej
laicka forma nie byla w stanie unie$¢ sensu religijnego przesta-
nia. Od rewolucji impresjonistéw to, co istotne w sztuce szlo in-
nym torem. Przekaz tresci tracil znaczenie, podstaws poszukiwan
stala si¢ forma. Tak jak poprzednio uzylem okreslenia sakralna
forma, teraz powiedzialbym laicka. Wynikala z zewnetrznych po-
budek, zmystowej radosci i odczuwania, wynikala czesto z ope-
racji wylgcznie estetycznych. Oczywiécie podobnie jak wyjatkiem
W swe]j epoce byt Jean-Baptiste Chardin, malarz martwych natur,
ktore byly w istocie religijnymi obrazami, tak i nasz czas ma
swoje enklawy, gdzie schronilo sie sacrum. Tam, gdzie obraz po-
wstaje w wyniku skupionej medytacji, tam gdzie studium prze-
radza si¢ we wnikliwe poszukiwanie istoty rzeczywisto$ci, a upor
artysty przemienia pasje w wytrwale mocowanie sie z tworzy-
wem i motywem — tam pejzaz, wnetrze czy martwa natura sta-
je si¢ obrazem, ktérego wymowa i sens przekraczaja granice ar-
tystycznej interpretacji, stajg sie obrazami religijnymi. Co dzieje
sie¢ w tym samym czasie ze sztuka sakralng? Obserwujemy kilka
wariantow jej rozwoju czy funkcjonowania. Tak wiec jednym 2z
wyjs¢ jest stylizacja. Ktory$s ze styléow czy ktéras z ikonografii
zostaje uproszczona, przewaznie zwulgaryzowana, co stwarza po-
Zory nawigzywania czy czerpania z tradycji. W sumie jednak sty-
lizacje, nawet najlepsze, to tylko szlachetny uniform. Wnetrze jest
puste. Duch, ktory dawniej krystalizowat forme jest watly, a sa-
ma forma nie ma sily przekonywaé o treseci. Powstalo w ten spo-
sob malarstwo salonowe. Jezyk tego malarstwa spreparowany jest
na uzytek wiernych i duchownych. Historyczny kostium pozwala!
zachowa¢ komunikatywno$é, a brak niepokoju ducha i prywatne]
zarliwosei utrzymuje przyzwoita letniosé emocjonalng i estetyczny
poziom.
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Model kolejny to tzw. ,,formalna odkrywczo.éé”. Mtallarz‘i archi-
t}kt traktuja kosciol jak obiekt uzyteczno$ci pubhczng, to co
~ dlan robia, wynika z analizy funkeji, .potrzeb,' akustyki, ergono-
;: mii. Tabernakulum jest szafka, konfeSJonaI. odlquowanym 51e:121j
4 skiem, oitarz — centrum. Po pewnym czasie dopn?ro, klgdgc tu i
f éwdzie serwetke, stawiajac ulubiong flgurkg Matki Bosk1eq, wier-
ni sami organizuja sobie warunki do ngodhtwy. Artysfca ']est dzi-
 giaj zapraszany, by zrobil co$ dla Kosciota. Przychodm nieraz do-:
;. stownie z zewnatrz. Dawniej byt jednyrr} z .Wltelu W .teJ samej
. wspblnocie. Zmienil sie wiec w przenosni i d(:)slowme stopien
~ odpowiedzialnoéci za dzielo. Ten stan rzeczy nie jest tylko p?115k51_
',} specjalnoécia. Zachodnie magazyny poswigcone sztuce sakra nej
: zapelnione sa reprodukcjami ogromnych. piocien pomazanych nie-
przytomnie farbami, ktorych tytuly raza wprost silg mlstyczn§]
nomenklatury, a wyglad kaze mysle¢ po prostu o normalnym nad-
uzyciu. ¢
Adam Chmielowski pisal kiedy§ w Monachium: oo chf:ac roblg
religijny obraz to trzeba wierzy¢ $lepo, a w obragle najszczerzej
powiedzie¢ to co sie mysli. Inaczej jest to.ko.rnedla. Ma}ar:zc? re-
ligijni $miejg sie jednak z Perug-ina — J'alfze ma by¢ 1na;:ze]
kiedy tamten wierzyl w Boga, a ci w Ij:oLe] zelazng z telegra ?m
i wydaje im sie, ze Pana Boga farba i pedzlem mozna namalo-
wac”. :
 Proces laicyzacji objgl wiec réwniez szt1’11_<(: sa'kralna.' F,oraz
wiecej w niej pozy i kamuflazu, chlodnej mysh pro_].ektc‘)we] i for-
malnej gry — niewiele zrozumienia dla w1»e’rn.ych,’ ,nle})vnel.e .auten—
tycznej religijnosci, ktéra pozwolilaby na.smlalosc rowniez arty—.
Stycznej propozycji, odkrywczo$é ikonogr_aflczna. Zast;a’nfiww W'bE’]
éytuacji zainteresowanie ikong. Zastanawia popularnosc 1kony'row—
niez w Kosciele katolickim, jej akceptacja i niemal moda na lko.ne
jako religijny obraz domowy. Prymitywna nowc_)czegnoéé de,wc.Jc,]o-
naliow, manipulowanie formga krzyza, koron'a cierniows, uswigco-
nymi gestami Chrystusa i Matki Bozej, ugniatanie tych motywow
na ksztalt ,nowoczesnego” krucyfiksu z druciang pasyjka, wszyst—.
ko to sklania ludzi do przedstawien nienaruszonych, trwalych i
niezmiennych. . .

Takie przedstawienia odnajduja ludzie wierz'alcy w 1kon’1e.. Mo-
zna oczywiscie zastanawiaé sie nad zrédlem tej popularnosci. Czy
ikona, obraz o wyrazistej konstrukeji, zdecydowanym rysur.lku
- 1 kolorze, wreszcie osobliwej ekspresji (dla powsz‘echnggo ’o§b1or—
¢y dodatkowo jeszcze wzbogacona o legende tajemmczos’m’) czy
Wiec te cechy laczace ikone ze sztuka wspoéliczesng sa zrf)dler.n
~ Wylgeznie snobistycznej popularnosci ikon i dlateg(') .uczynﬂy je
- religijnym obrazem czesci katolikow. A moig odnalle.zh oni w iko-
nie, w jej reprodukcjach czy nawet kiepskich kopiach to, czego
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nie dostrzegaja we wspolczesnej sztuce sakralnej? Moze nie prze-
konuje ich kubizowanie czy raczej wykrecanie postaci i sym-
boli, moze skupione oczy patrzace z veraikonu, ktére nie robig juz
wrazenia na znawcach — pomagaja uciszyé sie wewnetrznie czlo-
wiekowi, nie umiejacemu znalezé duchowego kontaktu z postacig
Madonny, ktéra tylko aureola rézni sie od panienki z niedalekiej
kawiarni? Daleki jestem od dzielenia sztuki sakralnej na te two-
rzong dawniej przez religijnych malarzy, tym samym lepszg i
Swieta i te wspodlezesng, gorsza bo powstajaca w czasach nie
sprzyjajacych pokozno$ci artystow.

Skionny jestem przypuszezaé, ze laicyzacja jakiej jestesmy
$wiadkami teraz, ktora dotyka wielu sfer naszego zycia nie jest
sprawa ostatnich dziesigcioleci. Miala ona miejsce réwniez przed
wiekami. Pamigta¢ musimy, ze w swoim czasie niezwykle dobit-
nie dowodzono, ze to wlasnie sztuka zastapi w spoleczenstwie w
pelni postepowym religie, a poznanie historii dziet czy zycia ar-
tystow-kaptanow sztuki wyeliminuje aspiracje i tesknoty religijne
ludzi. Nie jest trudno ironizowaé dzisiaj na ten temat, ale prze-

ciez takie pojmowanie sensu sztuki — majace swoje korzenie w
romantyzmie — mialo swego czasu sporg atrakcyjnosé i licznych
zwolennikow.

Nasz wiek przyniost spadek wiedzy historycznej, biblijnej, tra-
dycyjny niemal antyklerykalizm artystow, przynidst wreszcie za-
sadnicze przemiany samej sztuki. Artysta dawniej w sposob na-
turalny wpleciony w zycie Kosciola — od kilku dziesiecioleci jest
go$ciem, zleceniobiorca. Sztuka sakralna naszego wieku przyjela
wszystkie jego slabosci i choroby. Jego letniosé, zmiennos$é, upo-
dobanie do mody, powierzchowno$é, sklonnoéé do pozoréw kryjag-
cych czegsto duchows i umystows biede.

KoSciél majac na wzgledzie czytelnosé swego magisterium, kto-
rego wyrazem zawsze byla sztuka sakralna — odniést sie z rezer-
wag do wejscia w $Swigtynie tego, co w sztuce w ogole stalo sig
nowe. W ten sposob zaakceptowano a priori eklektyzm i styliza-
cje, a odruchowo bronige sie przed pomylkami nowoczesnosci —
odsunigto to, co sztuce dawaly tak jak zawsze nowe pokolenia
artystow. Dopiero ostatnie pontyfikaty przyniosty w tym wzgle-
dzie zasadnicze zmiany.

Nowemu Kosciotowi nie mogla juz nadal towarzyszyé¢ bezkry-
tycznie archaiczna bgdz stylizowana rama. Jan XXIII zamawiajacy
u Giacomo Manzu ,,Wrota $mierci”, slowa skierowywane wielo-
krotnie do artystow przez Pawla VI, czy jego wyznania w trakcie
rozméw z Jean Guittonem — stanowia niewatpliwy przelom.

Jan Pawetl II idzie dalej, nie tylko dlatego, ze korzysta z wielu
okazji by moéwi¢ o zwiazkach sztuki z Kosciolem i Kosciola ze
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uka, ale podkresla konieczno$¢ tych zwiqzkc')vs./ beatyfikujqc juz
6ch malarzy — Fra Angelico i Adama Ch’m1'elowsk1ego. ‘
| " Bazylice Santa Maria sopra Mme_rva, moéwiac o §ztuce ]a}io
drodze do doskonatlo$ci, po beatyfikacji Fra Angelico i oglaszgjac
' patronem malarzy, powiedzial: ,,Wpisane jest w dusze czlowieka
wanie do nie$miertelnosci. Wpisane jest ono w duszg artysty
’dy dzielem swego talentu ... stara sie przekroczyé granice prze-
mijania i $mierci”. ‘ . ‘
. _Kosciol powierza wam misje dopomozenia czlo.wxe%{ov‘w poprze
: ﬁ;;zq prace artystyczng, w zrozumieniu, ze w cierpieniu .pf"zezy-
 wa swoj dramat, ze cale zycie zanurzone jest w 'Odkl'.lplven'lu.. .
‘:.‘,-,,W tych stowach zawarta jest i miara odpowiedzialnosci .Jaka;
Kosc’i()l — chcialoby sie powiedzie¢ — zwala artystorp na ramiona,
f.aié rownoczeénie powiedziane jest wyraznie, ze ani Koéciol, ani
. artysta nie moze uciec od dramatycznego wymiaru egzygteqq;,
] :g‘fwiec, ze powinien go wyrazaé. Zanuxtzon'y w ‘FQ odp?v.\lledzm—'
 nogé artysta nie moze juz diuzej oszuklwac‘ s.1eb1e, Kos.?ml.a, ani
tym bardziej Pana Boga. Kos$cioél nie moze juz zadowolié¢ sie sto-
d dycza stylizacji gdyz dramat zycia, w tym_ dramat s.talego wy-
.~ boru miedzy dobrem a zlem, wymaga sztu}{l .sakralne], .kto.ra ma
. pomagaé czlowiekowi w zrozumieniu cierplenlg i odkup}’ema. Nl—
jaka forma, Pan Bog malowany ,tylko farba i pedzh?m , & wiec
w istocie obojetna, laicka sztuka sakralna nie sp_aelm’ oczelflwan
v wspolczesnego KoSciola. Nie speini ona tez oczekiwan ngolcze—
- snego czlowieka. Sadze, Ze wspomniana na poczgtku' eksp}OZszl sztu-
ki religijnej i garngcej sie do KoSciola, szuka]qge] swej tozsamo-
~ 4ci wobec czasow i coraz bardziej zasadniczych i ostatecznych py-
 tah — moze by¢ proba nowej sztuki sakralnej, nowej ikonografii,

wreszcie moze byé¢ poczatkiem na nowo wzietej odpowiedzialnosci

'przez wspolnoty wiernych, artystow i duchowienstwo. .
;:LW tej chwili wokol! nas wiecej jreszcze. szesyf:onych metaf%-
2 ‘zyeznym niepokojem martwych matur i pejzazy mz'do}orycrh poli-
i tﬁhromii, ale moze to jest wtasnie czas doéwm}dcz_ema i p.roby.
~ Koéciét w swym historycznym doéwiadczem}x i wyczuciu czasu
| ‘nie moze zaaprobowaé¢ sztuki sakralnej, ktorej fqrmg narodzi sie
Z irytacji, chwilowych, masowych potrzeb, d(?raznn?] .aktualno.sm_.
- Ale przygladajac sie¢ wspolczesnoSci warto uwierzy¢, ze czas ]alju
EW}’Wamy jest byé moze przelomowy dla xjozvaazan o potrzebie
sztuki sakralnej rodzacej sie z prawdy przezycia, leku, potrzeby
tozsamosci z glodu godnoéci. Taka sztuka bedzie miata szanse prze-
. Kkroczenia granicy przemijania i $mierci. Inng sztul'<a sa'kralna
~ stanie sic bowiem juz niedtugo niepotrzebna i bgdz1e naiwnym
falszywym decorum nie majacym zadnego zwiazku z zyciem
ofciola i wiarg wspolczesnego czlowieka. Jednym -z .wazny,ch
Posunieé Papieza Pawla VI zmierzajacych do przyswojenia wspot-
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czesnemu Kosciolowi zlozonych problemoéw wspolezesnej sztuki
bylo zorganizowanie w Muzeum Watykanskim Galerii Sztuki
Wspotczesnej.

Uwazny czytelnik rozmoéw Jeana Guittona z Pawlem VI przy-
pomina sobie bardzo interesujace i odwazne sady Papieza o sztu-
ce, o tym jak w od wiekéw nie naruszonych wnetrzach Palacy
Apostolskiego postanowit on wprowadzi¢ szereg zmian, ktére by
byly nie tylko $wiadectwem obecnosci sztuki wspolczesnej wia-
Snie w domu Papiezy, ale stanowily swoisty przyktad do naslado-
wania dla wszystkich, ktérzy tam przychodzs.

W Galerii Sztuki Wspoélczesnej zorganizowanej w {zw. Aparta-
mentach Borgiow zgromadzono dziela bardzo rézne.

Jaka jest idea tych zbioréw i jaka my$l przewodnia, ktéra w
taki, a nie inny sposob doprowadzila do uktadu ekspozycji?

Otoz wydaje sig, ze idea zawarta jest w nauczaniu Kosciola,
szczegblnie tym zawartym w dokumentach Soboru Watykanskie-
go Drugiego wspomnianych juz poprzednio. Z jednej wiec strony
nieustajgca otwarto$¢ na to, co przynosi ze soba w sztuce czas w
jakim zyjemy, a z drugiej ukazanie, ze element sakralny mimo
wszystko jest obecny, tli sie nieraz, ale nadal zyje w sztuce
w ogole.

Bo przeciez nie wszystkie dziela sg bezpo$rednio zwiazane z te-
matyka religijng, chociaz wigkszo$é reprezentuje ten wlasnie nurt
W zmaganiach artystow z forma i trescig. Idea tych zbioréw przy-
wodzi na my$l niedalekie od pomieszczen galerii wnetrze Bazyliki
Sw. Piotra.

W tej gigantycznej $Swiatyni, od jej fundamentow, gdzie ogla-
daé¢ mozna poganskie mauzolea, otaczajace miejsce prawdopodob-
nego grobu Pierwszego Apostola, poprzez podziemia z grobami pa-
piezy, gdzie obok bardzo bogatych i monumentalnych, stoja su-
rowe 1 ubogie jak kamienne skrzynie groby Pawta VI i Jana
Pawla I, do wspaniatego wnetrza, ktore onie$miela i zachwyca.
Ale i w tym wnetrzu, w roé6znych jego miejscach dostrzegamy
slady wspolczesnosci. Prosty krzyz z ewangelicznym przeslaniem
pokoju Jana Pawla II, czy niezwykly pomnik Piusa XII.

Na razie to co wspodlczesne jak delikatna inkrustacja towarzy-
szy dzielom przeszto$ci. Ale przesciez jest obecne. Musi byé obec-
ne, gdyz oznacza cigglo$§¢ tradycji i wieczng aktualno$é symboli.
Znakiem tej obecnosci najwymowniejszym sa w mym przekona-
niu Wrota Smierci Giacomo Manzu, jedne z kilku prowadzgcych
do wnetrza Bazyliki $§w. Piotra. Zycie naszego wieku, $mieré tor-
turowanego i $mieré Jana XXIII symbolizuja na plaskorzezbach tej
Bramy $wiadectwo wspoélczesnego artysty, istnienie Nadprzyrodzo-
nego w sztuce najnowszej i do$§wiadczenie naszego wieku. Tak jak
dla nas wszystkich Bazylika Piotrowa jest symbolem Kosciola

o
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".~‘ Powszechnego, tak jej artystyczny ksztalt bogacacy sig od wiekow
P poszerza sie o dziela sztuki wspoéiczesnej w sposob naturalny i ze
- spokojna konsekwencjg.

. Qaleria sztuki wspolczesnej w Watykanie niezaleznie od jakoSci
dziel jakie gromadzi ma w tym miejscu niezwykle wazne zna-
czenie. Jest Swiadectwem realnej obecno$ci tej sztuki w Kosciele.

,‘ Dziela tam zgromadzone nie zawsze zastugujg na to miano, ale
" § to tez jest $wiadectwem realnej sytuacji. Jest tez w tych zbio-

rach i w takim wtasnie bardzo zréznicowanym ich poziomie dy-
skretna sugestia, by podejmowaé¢ ryzyko wprowadzania sztuki
wspolczesnej do ko$ciotow, ze bez tego ryzyka, ktéorego przyklad
daje Watykan, Kosciét zubozy swoje nauczanie i mozliwo$é szero-
kiego oddzialywania na czlowieka.

Ekspozycje otwieraja klasycy sztuki wspolczesnej, a biorac pod
uwage nieduzy gwasz Francisca Goyi, bardzo piekng postaé Apo-
stola — poszerzono ja o poczatek romantyzmu bardzo wazny dla
ksztaltowania poczatkéw dzisiejszego mys$lenia o tworczosci, ar-
tyScie i dziele.

Reka Boga” z symbolicznych serii Auguste Rodina i wspaniala
glowa Benedykta XV, a obok Henri Matisse.

I tu pierwsze moje watpliwosci. Rysunek przedstawiajacy Ma-
donne jest po prostu rysunkiem, ladnym i zgrabnym, przedstawia-
jacym jaka$ kobiecg glowe. Krucyfiks z brazu to tez watla rzez-
ba, niemal schemat. Nie znak, nie symbol, ale uproszczony sche-
mat tak potem fatalnie nasladowany i powielany. Ale juz pokaza-
ne tutaj ornaty robione wedlug projektu Matisse’a to propozycje
bardzo piekne, zwigzane z malarstwem artysty, ale przeciez na-
wigzujace do starych znakéw i symboli przetworzone przez Ma-
tisse’a, wzbogacone jego przezyciem i widzeniem. Jest szereg gra-
fik i olejow Georgesa Rouaulta. Okazuje sie, ze bardzo malo zna-
my tego malarza. Poprzestajemy na banalnym stwierdzeniu, ze to
co robit przypomina witraz. A tymeczasem stajemy przed dziela-
mi nie tylko wzruszajacymi, nie tylko znakomitymi w glebokim,
jakby plongcym kolorze, ale wyrostymi z modlitewnego przezy-
cia. Skad ta pewnosé, ze tak wiasnie jest? Ryzykuje twierdzenie,
Ze sposéb komponowania, deformacja, zawartos¢é mas $wiatla i
czerni — ma swg geneze nie tylko w estetycznych rozwazaniach,
a jest zdeterminowana glebokim wzruszeniem. Ono jest sprawczg
sil tych nieduzych, ale nasyconych, intensywnie wyrazajacych
grafik z cyklu , Miserere” i obrazéw, a nawet prostego w rysunku
Projektu tabernakulum. Nie dekoracja i ptytko rozumiane pigkno

prywatne przezycie bliskie tym jakie towarzyszylo wielkim,

~ anonimowym artystom S$redniowiecza — pozwolilo stopié Rouaul-

towi dawne i swoje myélenie, dawne i swoje $wiadectwo w tych

5 dzielach.
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Zupelnie inny $wiat to kilka duzych obrazéw Bernarda Buffeta
Ten, bardzo kiedy$ modny, malarz niemal czarno-bialych pejzai};
paryskich, autoportretéw i martwych natur prezentowany jest w
Muzeum Watykanskim szeregiem obrazéw o tematyce pasyjnej.
Postaci prawie ze wykre$lane ostrymi konturami, dyskretny kolor
zastygle w wyrazie, brzydkie twarze. Wizja Buffeta przywolujé
wspomnienie rytmu architektury gotyckich naw i kruzgankow.
Kiedy$ przeczytalem, Ze jedynym obrazem w gabinecie starego
Mauriaca byt wtasnie religijny obraz Buffeta. Sadzitem wtedy, ze
wielki pisarz, tak czesto przekorny wobec wspoiczesnych, manife-
stowal tym obrazem wlasnie przekore bardziej niz przekonanie
o warto$Sci malarstwa. Mylilem sie.

A niedaleko od Buffeta ,Studium na temat portretu Inocente-
go X” Francisa Bacona. Ten wspanialy obraz Diego Velazqueza
widzialem kilka dni przed zwiedzaniem Watykanu w Galerii Do-
ria. W niewielkim pokoiku stajemy na wprost siedzacego na tro-
nie Papieza. Kontakt z dzielem jest tutaj tak intymny, ze zwie-
dzajacy widzac, ze kto§ jest ,,u Velazqueza” dyskretnie czekaja,
nie cheage zakléca¢ przedziwnego ,sam na sam” z malarzem i por-
tretowanym. Z takiego kontaktu, czy raczej wejscia w $wiat ma-
larski i duchowy portretu Inocentego X narodzita sie wielka seria
interpretacji Bacona. Obraz ze zbiorow watykanskich jest troche
stabszy. Jest tu wiec raczej sygnalem obecno$ci nazwiska jednego
z najwybitniejszych malarzy wspolczesnych, dzisiaj juz siedem-
dziesigciokilkuletniego klasyka. Z klasykami sztuki wspolczesnej
jeszcze szereg razy spotkamy sie w Apartamentach Borgiow. Nie
beda to spotkania zawsze zachwycajace. Bardzo czesto potwier-
dza¢ beda przedziwne odejScie artystow naszej epoki nie tylko
od tematyki i motywow religijnych, ale od myS$lenia i wyobrazni
sakralnej, po prostu od religijnego przezywania rzeczywistosci.
Jakze naiwnie wyglgda potem mocowanie sie znakomitych skad-
ingd malarzy i rzezbiarzy z wyobrazeniem postaci Chrystusa,
Swietych, religijng ikonografig. W zamian otrzymujemy malowa-
ne i rzezbione ilustracje. Technicznie i artystycznie bez zarzutu,
ale emocjonalnie chlodne, a w istocie obce temu, co przedstawia-
ja. Marc Chagall reprezentowany jest w Muzeum Watykanskim
szeregiem plocien pasyjnych. Moze najlepsze jest , Ukrzyzowanie”
malowane w 1943 roku z sylwetka jakby uciekajacej matki z dzie-
ckiem i kozg. Inne ,chagalle”, a ws$réd nich gwasz ,,Chrystus
i malarz” sa powieleniem znanych sposob6éw i schematow, na pew-
no ujmujgcych w kolorze, ale raczej ladnych niz pieknych. Cho-
dzac patrzymy wiec na Georgesa Braque’a, Maxa Ernsta, Maurice
Utrilla, Jamesa Ensora, Grahama Sutherlanda, Emila Nolde, iKar-
la Schmidta-Rottlufa, Ben Shahna, Ossipa Zadkina, Edvarda Mun-
cha, Paula Klee, Wassilija Kandinskiego, Salwadora Dali, Amadeo
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lodiglianiego, Maurice Vlamincka, Oskara KXokoschke, Maxa
kmanna i innych. Nieraz sa to dziela stanowigce tylko znak
becnosci artysty w tych wlasnie zbiorach. Wielokrotnie jednak
tajemy wobec refleksji szerszej natury, zadajemy sobie pytanie
o przyczyny kryzysu sacrum w sztuce wspolczesnej.

Na tym tle szczegdlnie wazne s pejzaze i martwe natury Mo-
randiego. Malarstwo to, na poczatku zwigzane z tajemniczym kli-
matem wloskiego surrealizmu, przeszlo niezwyklg ewolucje od
. wlasnie pozornej i teatralnej ,tajemniczo$ci” ku tajemnicy
ania zwyklych przedmiotow i zwyczajnych krajobrazow. Grup-
‘bialych i szarych naczyn ustawione bardzo blisko siebie jak
e, ktérzy maja sobie co§ waznego do powiedzenia. Kolor,
estrzen w tych nieduzych i skupionych obrazach ewokuja kli-
t i nastr6j modlitwy. Niektore dziela sztuki, tak jak ludzie,
ca lub zyskuja przy blizszym spotkaniu. Im dluzej obcujemy
‘malarstwem Morandiego, tym wiecej ono nam daje, tym wy-
zniej te ciche obrazy moéwig nam o Niewidzialnym, wiecej nie-
Z niz agresywne i kolorowe plétna o wzniostych tytulach i mar-
sile wewnetrznej.

~ Ciekawie pokazano twoérczosé artystow projektujacych witraze.
H 'i‘ﬁ napotykamy na bardzo pigkne dziela Fernanda Legera i dwa
g rojekty okien Bazaina i Alfreda Manessiera. Mimo uplywu lat
‘gétraca one znaczenia przynalezgc do konwencji abstrakcyjnej —
~ for 3, rytmami podzialéw i charakterem S$wiatla stanowig kon-
. tynuacje wielkich szkol witrazu francuskiego. Silg ich nie jest
~ jednak tradycjonalizm czy podobienstwo kolorystycznego nastroju,
~ ale odnalezienie w jezyku sztuki wspolczesnej takich watkow, ta-
~ kich §rodkéw wyrazowych, ktore bez kompleksow wlaczaja je w
 wielkg rodzine szkiel z Chartres czy Notre Dame.

- Sprawa osobng jest rzezba. W omawianej kolekeji wiekszos¢ re-
alizacji to dziela artystow wiloskich, ale jest tez potezny i na-
Wigzujgcy wyraznie do ekspresji Michala Aniola Ivan Mestro-
- wid.

3 'f"yvydaje sie, ze bardziej moze powigzana z architekturg, moze
- bardziej zwiazana z wloska tradycja rzezba jest lepsza, odwaz-
- Diejsza. ArtySci jakby radykalniej i intensywniej odszukuja w ma-
- teriale to, przy czym malarze zatrzymuja si¢ w poét drogi. Frag-
-ﬂenty drzwi brazowych do katedry w Orvieto Emilio Greco, tu,
w sali muzealnej nie robia na mnie wrazenia. Kilka dni pézniej
Obaczone na miejscu, w caloéci, jako fragment fantastycznej ka-
- tedry ujawniaja w pelni swa sile. To moze jeden z atutéw dobrej
, czesnej rzezby — madre wigzanie z architekturg nawet bar-
dza -'~fhWna, odnajdywanie wewnetrznych zwiazkow jakie 1gcza

Sujne i promieniste kompozycje Lello Scorzelliego: grupa pla-



264 STANISLAW RODZINSKI [12]

skorzezb poSwigcona Vaticanum Secundum, wystudiowane ale petl-
ne barokowej pasji portrety Pawla VI. Tu warto wspomnieé po-
wtornie Manzu oraz kilka szkicow w brazie do pomnika Piy-
sa XII diuta Francesco Messiny, tego, ktory stoi w Bazylice Sw.
Piotra. Od zwartosci rzezb Greco czy Manzu radykalnie roéznig sie
kompozycje Fazziniego autora wielkiego panneau w Auli Pa-
wia VI oraz ekspresyjne grupy wzlatujacych jakby eksplodujg-
cych postaci Floriano Bodini. W tym ostatnim wypadku mowié by
mozna o pewnego rodzaju manieryzmie, co nie zmienia faktu, iz
rzezby tego artysty przedstawiajace papiezy, biskupéw, $wietych
czy anioly sila wyobrazni raz przypominaja szalenstwa péznego
baroku, innym razem pamietne sceny rewii mody kosScielnej z fil-
mu Felliniego.

Schodkami i loggia wychodzi si¢ z Apartamentéw Borgiow nie-
mal wprost do kaplicy Sykstynskiej. Tutaj dopiero watpliwosei
1 pytania jakie towarzyszyly nam przy ogladaniu wspolczesnej
sztuki sakralnej i religijnej brzmig najbardziej dobitnie i bez-
wzglednie. Na swoj sposob jesteSmy przeciez takimi samymi ludz-
mi jak ci, ktorym powierzono pomalowanie wnetrza tej kaplicy.
Tak jak i my, tak i oni a w$réd nich Michat Aniot zyli wsréd
sobie wspolczesnych dramatéow, tajdactw, codzienno$eci i éwf&’foéci.
Czy tylko ich geniusz spowodowal te niebotyczng przewage jaka
uzyskali nad swymi kolegami z niedalekich sal patacu Bor-
giow?

A moze z wiekszg pokorg stawali wobec Spraw jakim sluzyli i ja-
kie mieli wyobrazi¢, uprzytomni¢ swym bliznim silag swego talen-
tu? A moze zanurzeni w swoje zycie i zycie tych, ktérzy ich ota-
czali, moze patrzac na codzienno$é dni jakie przezywali umieli
bardziej odwaznie patrze¢ w $§wiatlo Niewidzialnego? A moze sila
ich wiary, moze wzruszenie tak bardzo przenikalo ich mySlenie,
dzialanie, wyobrazZnie, ze malujgc zapominali co tu jest formg, a
co trescig, co kolorem, napieciem i kontrastem — malowali calym
sobg to, co bylo dla nich najwazniejsze. Nie wyszukiwali jezyka
czy $rodkdéw malarskich. One wynikaly w speséb naturalny z fak-
tu, ze zyja i malujg. Stawali sie narzedziem swej wiary, swoich
przekonan, swojej wizji. Uplynelo kilkaset lat i realizujacy zamo-
wienie proboszcza czy biskupa (a przeciez przed wiekami tez tak
bylo) zaczyna sie zastanawiaé komu dogodzié? Ludziom czy wias-
nej préznosci? Gustowi biskupa czy proboszcza? To co powstaje
w wyniku takich przemyS$len jest w najlepszym razie eklektycz-
ne. Artysta bowiem bardzo czesto nie ma kompetencji innych, jak
tylko artystyczne, by podja¢ dyskusje, by broni¢ swego. To jego
nie jest bowiem wecale jego. Jest ugoda, unikiem, kompromisem
urodzonym z letnich przekonan i letniej wiary. A jezeli to co si€
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maluje jest jak odlegla choé¢ szlachetna bas$n, to — jak to bedzie
namalowane — to tylko sprawa do uzgodnienia.
. Legendy i fakty upewniaja nas, ze przed wiekami biskupi,

i tez sie spierali. Mamy jednak dowody na to, ze przetrwatly
_dziela bedace rezultatem zwigzania wiary z wnikliwym odnajdy-
f\.,waniem wlasciwej formy. Nie byl to jednak zabieg artystyczny
. Jecz wyrazanie siebie w swym dziele. Kiedy podstawowym proble-
. mem dla sztuki stala sie formalna gra — bywa, ze ulatuje z niej
i to;ico duchowe. W wielkiej sztuce, w tym takze w sztuce religijnej
_czy sakralnej nie mozna moéwi¢ o przewadze treSci nad forma czy
~ podporzadkowaniu formy i tresci celom, ktére z umiarem nazywa
~ sie pozaartystycznymi.

~ Czy jest sposob na oddzielenie formy od treSci w Sadzie Osta-

tecznym Michala Aniola? Czy mozna tego dokona¢ analizujagc poz-
‘ne krajobrazy van Gogha?
. Staboscig wspolczesnej sztuki sakralnej, jedng z przyczyn zani-
ku sakralno$ci nawet w sztuce religijnej jest zagubienie kryteriow
oceny dziela, przemieszanie wartosci, ostabienie wiary w sile sztu-
ki w ogoéle. Artysci pragng by¢ latwo odczytani, teologowie jakby
zapomnieli o kiedysiejszej waznoSci pigkna. Od ponad stu lat
ludzie zagubili trop wiodgcy ich do sztuki, a artysci zniechecili sie
do odbiorcow rozwazajac posepnie o przewadze kina, telewizji
i komputerow.

Tymczasem to, co wazne bylo dawniej — waznym pozostalo, a
zatarte drogi miedzy artystami a odbiorcami musza predzej czy
pozniej sta¢ sie troche prostsze. Koscidél od pewnego czasu — jak
wspomnieliSmy — bardzo dobitnie o tym przypomina.

- O tych wtlanie problemach i niepokojach méwi kardynal Jo-
seph Ratzinger w ,Raporcie o stanie wiary”:
~ ,Jedyna rzeczywista apologia chrze$cijanstwa moze sie ograni-
czyé do dwoch argumentéow: jednym sa $wieci, ktorych Kosciot
wydal na $wiat, drugim sztuka, ktéra w lonie Kosciola wyrosta.
Przez wspanialosé §wietosci i sztuki, ktéore powstaly w wierzgcej
‘gminie, Pan po$wiadczony jest wcze$niej niz przez sprytne za-
~ biegi licznych apologetow w celu usprawiedliwienia licznych

- ciemnych stron w ludzkiej historii Kosciota. Jezeli Kosciol ma
- nadal przeobrazaé $wiat... jak moze sie¢ wyrzec w swej liturgii
I?_iekna, ktéore powigzane jest &ciSle z zyciem i blaskiem zma-
“I"tWYChWStania. Bez stalej obecno$ci piekna, a zatem Prawdy Swiat
~ Pozostalby w pierwszym kregu piekla.. Teolog, ktéry nie kocha
- Sztuki, poezji, muzyki, przyrody moze byé¢ niebezpieczny. Slepota
- 1 gluchota na piekno nie sa wecale drugorzedne, lecz majg nega-
~ tywny wplyw na jego teologie”. Odwadze z jaka Koscidl coraz
- CZeSciej moéwi o swych slabosciach i bledach wobec probleméw
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sztuki wspdlczesnej towarzyszy¢ winna odwaga z jaka artysci po-
winni spojrze¢ na swojg Slepote i letnio$é, na czesto nieuzasadnio-
ng pewnoS¢ siebie, wreszcie na swoja pozycje wobec przesztosei
i przysztosci.

Nie mozna przeciez w nieskonczono$¢ tlumaczyé wszystkiego
niedouczeniem kleru, konserwatyzmem wiernych i uporem arty-
stow. Wszyscy tworzacy sztuke wspolczesnego Kosciota — powinni
uswiadomi¢ sobie swoja odpowiedzialno$¢ wobec siebie wzajemnie
i wobec Celu, do ktorego przeciez wspélnie zmierzajg. Nie s3 to
sprawy i procesy proste. Ewolucja jednak juz sie zaczela. Jedng
z powaznych wystaw towarzyszgcych tegorocznemu! Katholiken-
tagowi w Akwizgranie byla zorganizowana w tamtejszym oddzia-
le wielkich zbiorow Ludwiga wystawa, ktorej celem bylo ukaza-
nie wspotezesnych form ikonografii chrzes$cijanskiej. I znowu nie-
pokoje jakie towarzyszyly mi w Apartamentach Borgiow w Wa-
tykanskiej Galerii Sztuki Wspolczesnej, ktérych doznaje patrzac
na wnetrza nowo wznoszonych ko$cioléw w Polsce pojawily sie nie-
mal ze zdwojong sila. Okazuje sie wiec, ze nie mamy do czynienia
ze zjawiskiem pojawiajacym sie tu i 6wdzie, ze to nie tylko ,na-
sza polska sprawa”, ale ze kryzys sztuki sakralnej, religijnej jest
powszechny.

Czy wynika on z kryzysu sztuki w ogole, czy jest wyrazem kry-
zysu niektérych form pracy Kosciota, czy jest po prostu czgstka
wiezy Babel, na ktorg wspieliSmy sie wszyscy uwazajac to za
znak postepu, a staliSmy sie tam $wiadkami kompletnego pomie-
szania jezykow?

Pomieszanie jezykoéw nie byloby zresztg czym$ zbyt grozZnym.
O wiele bardziej niebezpieczne okazalo si¢ pomieszanie kryteriéow,
ktorymi postugiwalismy sie cale stulecia, ktore nagle staly sie po-
dobno zwietrzale. Nikt nie usilowal przyjrzeé¢ sie blizej faktom i
czasom. BezmyS$lnie zarzucano wszystko co ,stare” i zaczeto gwal-
townie i nerwowo poszukiwaé wszedzie ,,nowego”.

Po uplywie lat trzeba niekiedy silnych nerwéw i wewnetrzne-
go spokoju by przypomnieé, ze niektore wartoSci nadal istnieja,
ze nie tylko oparly sie naporowi mody, ale dzigki niemu wtlasnie
ujawnily swg sile i trwanie. ;

Ilez to razy slyszeliSmy o ,$mierci obrazu”, ilez razy pukano
w czolo kiedy moéwiono o znaczeniu zwyczajnego studiowania
natury. Dzieki przywiazaniu do tradycji i powsciggliwosci, ale nie
bez znanych i przypomnianych poprzednio szkéd — KoSciél za-
chowatl dystans wobec karykaturalnych nieraz przemian we wspoi-
czesnej sztuce. ;

1 1986.

DYLEMATY WSPOLCZESNEJ SZTUKI SAKRALNEJ 267

tworcow, z drugiej zarzucajac plaszcz ochronny na sztuke jaka
akceptowal oddalil sie bardzo od problemoéw sztuki wspoélczes-
nej w ogole, ktore przeciez powinien stara¢ sie zrozumieé. To zro-
zumienie powinno oznacza¢ nie tyle zrozumienie dziel, ktérych
jak wiadomo ,zrozumie¢” sie¢ nie da, ile u$wiadomienie zjawisk,
bec ktorych stanal wspoélczesny artysta, ktore byly i sa proble-
mi réwniez Kosciola.

Henri de Lubac wnikliwie analizujgc sytuacje czlowieka wspoél-
ssnego i jego naturalng potrzebe sacrum napisal: ,,Wlasciwe
~ czlowiekowi poczucie sacrum nie zaniklo. Zmienito przedmiot, uta-
jlo sie. Czlowiek sakralizuje, absolutyzuje osoby, przedmioty, wy-
yrzenia, ktore nie maja do tego prawa i po dluzej lub krocej
trwajgcym okresie entuzjazmu znajduje sie znowu sam, odarty
. ze zludzen.. Wobec faktu, ze istnieje falszywe sacrum problem

h;w dziele sztuki sacrum nie jest czym$§ w rodzaju werniksu, kto-
4 ry gotowemu juz obrazowi ma nada¢ szyku i ,poglebi¢” kolor
~ wzmacniajacy tym samym wizualne dzialanie, ale i zblizajac po-
- lyskiem do szacownoSci dziel starych. Nie jest tez sacrum sprawg
- wygladu, czesto naboznego obrazowania czy kwestia nastroju jaki
- ,roztacza” dzielo.

- Tak jak nie mozna oddzieli¢ w dobrym obrazie rysunku od war-
~ tosci malarskich, tak jak naiwnoscig jest moéwienie o czerni i bie-
- i w miedziorytach Rembrandta — tak nie mozna méwi¢ o sacrum
. jako czym$ w rodzaju ozdoby.

- Sacrum istnieje juz w zamy$le dziela, jest wigc naturalnie obec-
. ne w jego strukturze formalnej i jego tresciowej zawartosci.
. Slusznie wiec mowi Jerzy Nowosielski, ze kazde dobre dzielo sztu-
ki jest noSnikiem sacrum. Jezeli w dziele lgczy sie trafnosé, do-
- sadno$é czy wreszcie jakoé¢ $rodkéw artystycznych wlasciwych
danej dyscyplinie sztuki z tym co (jak uczono w szkole) ,ar-
ta chcial nam powiedzie¢” — dochodzi do spelnienia jego sen-
; 'Su zaréwno w jego warstwie zewnetrznej, widzialnej jak i tej we-
; l;'?’-'“itrznrej, niewidzialnej. Wspomniane pomieszanie kryteriow
,_,’beeny dziel, przyniosto zagubienie warto$ci uznanych za powszech-
- ne, a nie dalo w zamian niczego.

- Na wystawie obrazujacej nowe poszukiwania ikonograficzne te
wladnie nieporozumienia, a moze nowet spowodowany zagubie-
- hiem warto$ci belkot ujawnil sie szczegblnie wyraznie. Po obej-
‘ Mu Swigtyn i muzeéw Kolonii, Bonn, Trewiru, po godzinach
edzonych w katedralnym skarbcu czy Kaplicy Palacowej w Ak-
- Wizgranie — obserwator staje sie szczegdlnie wyczulony na wy-
- MOowe dziela, na jego forme.

g
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Na czym ma wigc polega¢ nowosé¢ ikonograficzna postaci Ukrzy-
zowanego czy Veraikonu?

Ogladam obrazy i grafiki artystow z calego niemal $wiata (bez
Polakéw oczywiScie) i zastanawiam sie jakim schorzeniem wy-
obrazni dotknieci sg autorzy tych dziwnych ptécien i rysunkéw.
Bo oto wizerunek Ukrzyzowanego. Hi§zpan Antonio Saura (to po-
zycja w sztuce wspoélczesnej tego kraju powazna) ,bierze” na
warsztat motyw krucyfiksu i poddaje go dziesigtki i setki razy for-
malnej ,obrobce”. Od szybkich szkicow poprzez grafiki robione
(kreslone) na reprodukcjach przedstawiajgcych ten motyw u sta-
rych mistrzéw, az do duzych plécien — wszedzie jesteSmy §wiad-
kami plastycznej zabawy, ktérej tematem jest Chrystus na krzy-
ZU.

To nie znane ,Ukrzyzowanie” Francisa Bacona, na ktérym w
dziwnej przestrzeni dokonywana jest ,,operacja” na czlowieku, na
jego twarzy i czlonkach. Bacon rozumie ukrzyzowanie jako egze-
kucje, jako proceder niszczacy czlowieka, znieksztatcajacy go i
doprowadzajacy do rozpadu. Czlowiek-mieso na jego obrazach nie
przestaje budzi¢ wspoélczucia i grozy, a postugiwanie sie nazwa
»,Ukrzyzowanie” — jest znakiem przywolania wlaénie wartosci
chrze$cijanskich, uniwersalnych.

Antonio Saura bawi si¢ wizerunkiem Ukrzyzowanego jako dziec-
ko budujgce zamki z piasku. Raz zamek jest maly, raz duzy, raz
ma jedng wieze, innym razem dwie i dodatkowo most. Kiedy
wreszcie staje przed obrazem, na ktéorym na czarnym tle malarz
namalowal biatymi uderzeniami pedzla co§ co przypomina stwora
z ogromng glowa i grabiami w miejscu rgk i n6g — nawet sie
nie dziwie i nie oburzam. Wydaje sie tylko naduzyciem nazwanie
tych zabiegéw poszukiwaniem nowej ikonografii.

Na tej samej wystawie jednymi z niewielu naprawde warto$-
ciowych plécien byly obrazy malarzy radzieckich (tak). Wielki
tryptyk ,hiszpanski” Andreja Mylnikowa ze S$miercig Chrystusa

i $miercig poety, czy dzielo innego malarza moskiewskiego — ho-
magium zlozone tez malarzowi, przyjacielowi Lwa Tolstoja i au-
torowi wstrzgsajgcego ,,Ukrzyzowania” — Mikolajowi Ge. To

wlasnie w tych obrazach (ré6wniez w tych, bo bylo tam jeszcze
kilka dziel! m. innymi ksiedza, artysty malarza z Aachen — Her-
berta Falkena) dostrzegtem wysilek nawigzania do tradycji, ale
i interpretacji bogatszych nie o umiejetno$¢ wydziwiania, lecz
przezycia wspoélczesnego cztowieka.

Na tej wlasnie wystawie w Akwizgranie, ale tez w wielkim
centrum sztuki w Kolonii, dopiero co otwartym, gdzie tlumy ota-
czaly tudzgco przypominajace ludzi manekiny, a w ciszy i niemal
samotnosci moglem oglada¢ jeden z ostatnich autoportretow Rem-
brandta — u$wiadomilem sobie raz jeszcze, ze nie chodzi tu O
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epizody lecz o szerokie, dramatyczne zjawisko. Obejmuje ono
. tworcow i odbiorcow, krytykow i koneserow. Dotyczy tez silnie
. wroénietych w problemy sztuki — zagadnien sztuki sakralnej i re-
ligijnej. i
Czy jest wyjscie z impasu? Czy istniejg mozliwosci ujawnienia
przyczyn czy stawiania diagnoz, a za tym jakiej$§ ewolucyjnej ku-
" racji? Sadze, 2e tak. Warto byé moze przyjrzeé¢ sie cho¢ kilku
-przypadkom $wiadczagecym o poszukiwaniu zwigzkéw miedzy tra-
dycja a wspolczesnoscig, o poszukiwaniach moze ryzykownych,
ale mieszczacych sie w granicach jakie dawniej i dzisiaj wyznacza
nauczanie Kosciola. Dziesigtki lat temu, u nas w Polsce pobozni
duchowni podejmowali decyzje dotyczace sztuki sakralnej odwaz-
ne na owe czasy i takie, ktore potwierdzit czas.

- Kalwaryjscy bernardyni zamawiajacy u Wlodzimierza Przerwy-
. _Tetmajera polichromie barokowej $wigtyni zdawali sobie naj-
. prawdopodobniej sprawe z osobliwego zderzenia konwencji jakie
- w rezultacie nastgpi. Ale wyczuwali przedziwny zwigzek bogactwa
.~ barokowej formy z ,zamaszystoScia” i dynamicznymi przestrze-
~ niami obrazow Tetmajera. Wierzyli, ze to ryzyko, artystyczny do-
. kument zwiazku sztuki dawnej i sycong ludowo$cia Mlodg Polska
potrzebne jest wladnie tej Swigtyni.

- W krakowskim ko$ciele Ojcow Franciszkanoéw gotyckie wnetrze
. zdobi polichromia St. Wyspianskiego i T. Popiela. Wstrzasajace
.~ witraze Wyspianskiego dopelniajg calosci. I znowu trzeba mowié
o odwadze zamawiajgcych i o ich trafnym przeczuciu. W tymze
- kosciele, w kaplicy Meki Panskizj Droga Krzyzowa malowana
~ przez Jozefa Mehoffera. Te niezwykle obrazy realistyczne, z wy-
. raznymi $ladami postimpresjonistycznych wplywoéw przemieniaja
 sie w poruszajgcg wizje w stacjach $mierci Chrystusa. Po latach,
~ kontynuujac odwazne dzialania poprzednikéw, Franciszkanie za-
. mawiaja do tejze kaplicy trzy witraze u wybitnej artystki, zna-
J nej z szeregu znakomitych realizacji sakralnych w Polsce i poza
~ granicami — Teresy Stankiewicz. Ale tu juz co§ sie zalamuje. Je-
~ den z witrazy, centralny z Ukrzyzowaniem i Ostatnia Wieczerza
- Zostaje bez wiedzy artystyki wyjety i zastgpiony innym, duzo
- slabszym. Autorem tego drugiego jest krakowski malarz i autor
~ wielu dziel sakralnych. Trudno dzi§ doj$¢ — co bylo istota zmia-
- nhy decyzji. Jedno jest pewne — odwaga tak znakomicie owocu-
~ Jaca na poczatku wieku, opuécita Ojcow Franciszkanoéw w latach
- siedemdziesigtych. Zubozono dzielo wybitne. Zastapiono go $red-
- nim, nijakim.

- Kolejny przyklad to Bazylika Ojcow Jezuitéw przy ulicy Ko-
, Pt_rnika w Krakowie. I tutaj glowne wejscie zwienczone znako-
““flta grupa rzezb Xawerego Dunikowskiego. Jakze szkoda, ze tak
. Diewiele dziel zrealizowal on na zamoéwienie KoSciola. Ale war-
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to zwroéci¢é w tym koSciele uwage na wnetrze kaplicy Najswiet-
szego Sakramentu. Cato$¢ wnetrza wraz z sgrafittem, oltarzem, ta-
bernakulum i kolorystyka jest dzielem Jerzego Swiecimskiego.
Rzecz zrealizowana byla jako niemal pionierskie dziclo w naszej
powojennej historii wspolczesnej sztuki sakralnej, w péznych 1a-
tach pieédziesigtych. Nosi zreszta cechy stylistyczne malarskich
uproszczenn tak popularnych w owych latach. Ale tez trzeba
stwierdzi¢, ze twoérca bardzo trafnie ,zobaczyl” istote wnetrza. Od-
nalazt $rodki artystyczne, ktére si¢ nie zestarzaly (potwierdza to
klase dzieta), ktére w pelni odpowiadaja religijnej funkeji ka-
plicy. Wszedzie tam, gdzie inwestor czuje sie réwnoczesnie ducho-
wym inspiratorem, a nie tylko kasjerem zlecajacym ,robote” —
dochodzi do wspélnych przemyS$len artysty i duchownego, do
wspélnej wizji dziel, ktére swa artystyczng jakoScig spelniaja i
spetnia¢ beda przez wiele, wiele lat réwniez funkcje duszpa-
sterskg.

Takim wybitnym dzielem — wizja wspoélczesnej $wigtyni jest
Kosciot w Wesolej pod Warszawg. Jerzy Nowosielski jest tam
tworca polichromii, witrazy, nawet mebli, kazdego szczegdélu wne-
trza, ktore zamys$lone zostalo i zrealizowane wedlug opracowane-
go przez artyste i duszpasterza programu.

Tak wiec sg precedensy, sg i optymistyczne przyklady z prze-
sztodci, sg i z naszych dni. Jest ich jednak zdecydowanie za ma-
lo. Gdyby jednak sprébowaé okre§lié warunki sprzyjajace powsta-
waniu dobrych czy znakomitych realizacji zaréwno dzisiaj jak i
w przeszioSci sadze, ze jednym z waznych bylaby duszpasterska
wyobraznia wsparta podstawowg przynajmniej wiedzg, a moze in-
tuicjg dotyczacg spraw sztuki. Tak wyposazony duchowny uwaz-
nie szuka artysty, ktéry nie tylko utozsamia sie z zyciem KoScio-
la, ale potrafi stworzyé¢, odszukaé Srodki artystyczne bedace Swia-
dectwem jego przemyS$len, jego ekspresji, jego wiary. Moze jed-
nak nie tworzyé przedwczes$nie recept i nie stawiaé¢ warunkow.
Moze po prostu zwiekszyé wymagania i wigcej sie uczyé.

Wiem, ze wielu twoércow i krytykéw zywo interesuje sie pro-
blemem wspoélczesnej polskiej (i nie tylko) sztuki sakralnej. Winni
Zzywo interesowa¢ sie tym zagadnieniem duchowni, ale tez wielu,
bardzo wielu ludzi, ktérzy dostrzegaja sens i wage dylematow tej
sztuki. Szereg razy w czasie spotkan i dyskusji z okazji Tygodni
Kultury Chrze$cijanskiej w referatach i dyskusjach powraca pro-
blem wspblezesnej architektury sakralnej, wnetrz koScielnyeh,
malarstwa, rzezby, a nawet dewocyjnego pamigtkarstwa. Sg to
przewaznie glosy pelne niepokoju, domagajace sie wyjasnien, ale
tez réwnie pelne oczekiwania na rozumne i cierpliwe interpreta-
cje zjawisk. Nie tak dawno odbylo sie bardzo interesujgce sym-
pozjum po$wiecone problemom wspolczesnej sztuki i architektury-
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7 Jaroslawiu udalo sie organizatorom tego spotkania pod hastem
erum et decorum” — zgromadzi¢ duchownych na czele z or-
ynariuszem diecezji przemyskiej, architektow, plastykow, ktérzy
yedac autorami realizacji sakralnych dyskutowali i stuchali. Uzu-
slnieniem spotkania byl jednodniowy objazd wszystkich miejsco-
osci, w ktorych wzniesiono obiekty mogace zainspirowaé dysku-
tow. Mowiono szczerze i nie peszac sie obecno$cig tworcoOw.
edyskutowano wyniki ankiety przeprowadzonej ws$rod wier-
ch (przewaznie mieszkancow wsi), ktérzy na codzied ,,wspo6i-
' zyja” z nowymi, czgsto bardzo kontrowersyjnymi w formie §wig-
Mami. Inicjatywa ta, chociaz nie pierwsza i nie ostatnia nie
~ nalezy jednak do czestych.

~ Czas plynie i poglebia sens i wazno$é¢ pytan i dylematow zwig-
nych ze sztuka sakralng. OczywiScie, ze zycie udzieli na nie
ardziej lub mniej sensownych odpowiedzi w postaci wznoszonych
$wiatyn, malowanych i rzezbionych ,faktéw artystycznych”, ktore
‘na dziesigtki i setki lat pozostang na naszej ziemi.

- Warto by wiec nie poprzestawaé¢ na doraznych inicjatywach.
- W $lad za ogélnymi przeciez sformulowaniami dokumentéw Kos-
ciola, za myS$lami zawarymi w wypowiedziach Pawla VI czy Jana
Pawla II (wydano je ostatnio w tomie Wiara i kultura) powinny
ijrzyjéé dokumenty i opracowania Kosciotow lokalnych uwzgled-
niajace miejscowe tradycje i warunki. Nie nalezy sadzié, ze wraz
z tymi dokumentami przyjdzie jaka$§ iluminacja i upragnione, je-
a'yne rozwigzanie. Przyj$¢ jednak powinny konieczne i rozwazne
~ bodzce dla duchowienstwa i twércéw. W przeciwnym razie nie-
~ zwykle wazny dla kultury obszar sztuki sakralnej i religijnej —
. takze w Polsce pozostanie polem dzialania, na ktérym niekiedy po-
. jawia¢ sie bedy dziela wybitne, ale przewage ilosciowa osiagnie
‘wzglednie pobozna przecigtno$é. Czy mozemy przygladac sie te-
mu obojetnie?



