BARBARA MIODONSKA

GOTYCKA HODEGETRIA
W KRAKOWSKIM KOSCIELE SW. MARKA

Rozlegle prace remontowe i konserwatorskie przeprowadzane
od r. 1968 w krakowskim kosciele p.w. $§w. Marka Ewangelisty
staraniem jego rektora ks. prof. Waclawa Swierzawskiego, a po-
przedzajace jubileusz 500-lecia $mierci Michala Giedroycia, po-
chowanego i czczonego w tym kosciele, doprowadzily do interesu-
jacych odkry¢ z dziedziny historii sztuki i kultury.

Jednym z nich bylo odstoniecie spod warstw przemalowan nie-
znanego obrazu gotyckiego Maryi z Dzieciatkiem, ktéry nalezy
do typu ikonograficznego Hodegetrii zw. ,Piekarska”. Obrazu
tego mie zdazyl zarejestrowaé¢ wydany w r. 1978 tom drugi Ka-
talogu zabytkéw sztuki w Polsce po$wiecony kosciolom Srédmie-
$cia Krakowa l. Wizerunek Hodegetrii wzbogacit miewielki lecz
cenny zespOl dziel sztuki gotyckiej nalezacych do wyposazenia
kosciola $w. Marka, z ktorych najszerzej znana jest ,Kalwaria”
umieszczona do niedawna na zewnetrznej $Scianie apsydy prezbi-
terium. Obok krucyfiksu w nastawie gléwnego oltarza, obraz Mat-
ki Boskiej jest drugim cennym zabytkiem sztuki, ktéry pochodzi
z czasow, gdy Michal Giedroy¢ byl czlonkiem wspélnoty kano-
nikow regularnych ,,od pokuty” pod wezwaniem blogoslawionych
meczennikow, dzialajacej przy tym kosciele od potowy w. XIII
az po r. 18072,

Krucyfiks i obraz Matki Boskiej w typie Hodegetrii pojawiajg
sig¢ w najstarszej ikonografii Giedroycia, w tym, na rycinie ilu-

Tekst niniejszy zostal odczytany w dn. 4 V 1984 na sympozjum pt:
,,Blogostawiony Michat Giedroy¢ w sSrodowisku Krakowa. 1485—1985”,
ktore odbylo sie¢ w Instytucie Liturgicznym PAT w Krakowie.

1 Katalog zabytkéw sztuki w Polsce, t. 4 Miasto Krakéw, cz. 3 Ko§-
cioty i klasztory Srédmie$cia, 2, Red. A. Bochnak i J. Samek,
Warszawa 1978. Ko$ciél p.w. $w. Marka i dawny klasztor markéw
opracowal J. Szablowski, s. 33—44.

2 Cz. Skowron, Giedroyé Michal, w: Hagiografia polska, t. 1, Po-
znan 1971; A. G. Dyl, Michal Giedroyé (ok. 1425—1485) z zakonu
kanonikéw regularnych od pokuty bltogostawionych meczennikéw. Zy-
cie i kult, Krak6w 1981 (maszynopis pracy doktorskiej, Krakéw PAT).
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strujgcej pierwodruk polskiej wersji jezykowej jego zywota autor-
stwa Jama z Trzciany (r. 1615) oraz na dwu obrazach, ktére po-
wstaly w zwigzku z ceremonig podniesienia jego relikwii w r.
1624. Adoracja Matki Boskiej z Dziecigtkiem wyciggajacym rece
do krzyza jest tematem obrazu, ktéry zostal wlaczony do szesnasto-
wiecznego tryptyku z kosciola $§w. Marka w 2 éwierci w. XVII,
w okresie rozwinietego juz kultu Giedroycia. Adorantami sg tam
patronowie Litwy — krélewicz Kazimierz Jagiellonczyk i Michat
z Giedrojci3. Stad powstaje pokusa, by obraz odnaleziony w r.
1968, w tzw. skarbcu koscielnym i ujawmiony w swej gotyckiej
postaci przez konserwacje przeprowadzona w dwu etapach, w la-
tach 1977 i 1979—1981, uznaé za relikt wyposazenia ko$ciola lub
klasztoru ,markéw” sprzed wielkiego pozaru, jakiemu ulegly te
budynki w r. 1494 4,

Obecnie obraz spelnia znowu funkcje kultowa umieszczony w
niszy zastepujacej nastawe oltarzowg w kaplicy-sanktuarium Mi-
chala Giedroycia, ktéra powstala w r. 1981 w wyniku remontu
pomieszczen budynku poklasztornego przylegajacego do péinocnej
nawy kosciola. Do przedsionka kaplicy wiedzie gotycki portal
ujawniony w trakcie remontu, zas w jej wnetrzu — obraz Maryi
z Dziecigtkiem sgsiaduje z najstarszym malarskim wizerunkiem
Giedroycia pograzonego w modlitwie przed Chrystusem Ukrzyzo-
wanym i obrazem Jego Matki — Hodegetrii. Stwarza to sugestyw-
ng wiez miedzy oboma wizerunkami — Maryi i jej czciciela, kto-
ry sam stal sie przedmiotem czci religijnej i jednym z ,,oredowni-
kow”.

Czy odkryty obraz jest tym samym, przed ktéorym modlit sie
Michal Giedroy¢ w latach, gdy pelnil funkcje zakrystiana przy
kosciele $w. Marka, a wiec w ciggu trzeciej éwierci w. XV, przed
$mierciag w r. 1485? Czy mozna nazwaé obraz ,Madonng Giedro-
yciowg”? Wobec braku zrédel pisanych lub ich milczenia, odpo-
wiedzi na to pytanie trzeba szuka¢ w samym obrazie. Historyk
sztuki musi postawié sobie takze inne pytanie: jakie miejsce zaj-
muje ten obraz w calej grupie malopolskich Hodegetrii typu ,,Pie-
karskiego”?

I

Gotycki obraz Matki Boskiej z Dziecigtkiem wydobyty przez
konserwacje spod trzech warstw przemalowan z w. XVIII, XIX
38 Jan z Trzciany, Zywot btogostawionego Michata Giedroycia Xigze-
cig Litewskiego .., wyd. A. Gronowski, Krak6w 1615; A. G. Dy],
2. cyt., ss. 195, 237, 238, 308 nn.; KZSP t. 4 cz. 3, 2, fig. 363, 394, 395.
4J, Szablowski, Koéciél i klasztor $w. Marka w Krakowie,
RKr R. 22: 1929 s. 82.
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i XX, pokrywajgcych catkowicie jego pierwotng powierzchnie,
przedstawia Maryje, ktéra trzyma na lewym ramieniu Dziecigtko
i kieruje ku miemu prawg dlon o wyprostowanych palcach w
gescie ukazywania i modlitwy wstawienniczej (MB w koSciele
Sw. Marka w Krakowie, il. 1—4). Dzieciatko siedzi ma lewym
przedramieniu Matki zwrdocone bokiem, podtrzymywane jej lewa
dlonig skierowana ukosnie ku dolowi. Jezus podnosi prawa re-
ke w geScie benedictio latina, lewa opiera na zamknietej ksiedze
Ewangelii — malym, grubym kodeksie ustawionym pionowo na
Jego kolanie. Glowka Dziecka osadzona na miekko wygietej szyi
wysuwa sie ku przodowi ruchem spontanicznego zainteresowa-
nia, ktory podaza za gestem blogostawiacej dloni. W tym samym
kierunku, uko$nie w lewo, zwracajg sie spojrzenia Jezusa i Jego
Matki. Jej glowa widoczna w lekkim zwrocie — nie w pelni en
face i nie zupelnie w trzech czwartych, przechyla sie ku Dziecku.
Te ruchy i gesty sugerujg obecno$¢ przed obrazem adoranta, ku
ktéremu kieruje sie uwaga Matki i Syna.

Obie postacie oraz koliste nimby wokél ich glow, grawerowane
na zlocistej folii tla, wypelniaja do$¢ szczelnie pole obrazu w
ksztalcie stojacego prostokata o wymiarach 112 na 70,2 cm. Figu-
ra Maryi mie$ci sie w nim po biodra. Jej dlon podtrzymujacg
Dziecko i jego bose stopy, wysuwajace sie spod sukienki — lewa
widoczna z boku, prawa od spodu podbicia, oddziela od dolnej
krawedzi obrazu do$¢ szeroka neutralna strefa szat, ktora stanowi
jakby cokoél dla obu figur.

Glowe Maryi o jajowatym zarysie i jej spadziste, ,,wrzeciono-
wate” ramiona okrywa ciemnoblekitny plaszecz z purpurowym
podbiciem, spiety na piersi zlotniczg klamra i obrzezony ugro-
wozlocista tasmg pasmanteryjng naszywang czerwonymi i zielo-
nymi kamieniami o szlifie kaboszonowym oraz bialymi pertami.
Tasmy te stanowig uroczysta rame dla jasnej twarzy otoczonej
pasmami rozpuszczonych, miekko falujacych wloséw ciemnoblond.
Podkreslajg one rowmiez uklad faldow poly plaszeza zalamuja-
cych sie na zgietej poziomo prawej rece i przerzuconej miekkim
lukiem przez lewe przedramie, na ktéorym siedzi Dzieciatko. Wy-
ciecie sukni Maryi otacza pod szyja srebrna, laserowana zlotem
borta z jej imieniem wypisanym gotycka minuskulg. Z miekkim
ukladem plaszcza Maryi kontrastujg sztywne, réwnolegle i kato-
we faldy sukienki Jezusa, podkreslajace pionowy uklad torsu
i goleni ndg. Suknia Dziecigtka jest rowmiez obszyta tasmami z
haftem z bialych perel ulozonych w rozetki. Nimb wokét glowy
Maryi zawiera w otoku napis gotycka minuskula. Sg to poczatko-
we slowa antyfony: ,Regina celi letare alle/luia/ quia Quem /me-
ruisti/ portare”.

Obraz zachowal stosunkowo duzo substancji autentycznej, co

f — Nasza Przeszlo$¢ t. 71/1989
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uwidacznia bardzo czytelnie dokumentacja fotograficzna i opiso-
wa sporzagdzona w czasie przeprowadzania konserwacji’. Cechy
technologiczne malowidla odpowiadaja budowie obrazéw szkoly
malopolskiej z lat 1420—1460, scharakteryzowanej przez Joézefa
Nykla 8. Wykonano je na podobraziu z drewna lipowego (Tilia
cordata — lipa waskolistna) zlozonym z trzech desek nieré6wmej
szerokoSci (wym.: 30,5, 25 i 14 cm) sklejonych ze sobg na styk
diagonalnie i wzmocnionych od strony licowej pasmami Inianego
plétna. Drewno zachowalo oryginalng, pietnastowieczna obréobke
widoczng ma odwrociu obrazu.

Malowidlo wykonano temperg na zaprawie kredowo-klejowej,
pokrywajac tto folig srebrng polozong na szarym pulmencie i la-
serowana zlotym lakierem (tzw. goldlakiem). Sposéb postepowa-
nia malarza mozna odtworzyé nastepujgco: na wyszlifowanej za-
prawie podobrazia grawerowal rylcem gléwmne zarysy kompozycji
w oparciu o wzér rysunkowy opracowany uprzednio ma karto-
nie 7. Nastepnie wykonal wlasciwy rysunek przygotowawczy pedz-
lem, czarng farbg. Po pokryciu tla folia metalowg grawerowal na
nim rysunek nimbéw i ornamentéw obrzezajacych pole obrazu.
Zastosowal technike nakluwania radetkiem (jak $wiadczg regular-
ne odstepy naklué zarysowujgcych promienie nimbow), iglg (nie-
regularne punkty pokrywajace sylwety liter w napisie dookola
glowy Marii) i puncami kolistymi pozostawiajagcymi trojakie od-
ciski o réznych Srednicach. Kombinujac odciski tych narzedzi uzy-
skal rézne rodzaje ornamentéw (Fragment tla obrazu z kosciola
Sw. Marka w Krakowie, il. 4). Powierzchnie karmacji nakladal
bardzo starannie kilkoma warstwami kryjacych i wpélprzejrzy-
stych farb temperowych, réznicujgc je w celu uzyskania modelun-
ku, ktory uzupelniat bialymi plaszczyznami i punktami $wiatta

5 Obraz zostat wstepnie zakonserwowany w r. 1977 przez mgr
Marte Zurowsks, ktéra po zabezpieczeniu odspojonych warstw zapra-
wy i wykonaniu odkrywek na malowidle przekazata go, jako temat
pracy dyplomowej, do Katedry Komserwacji Malarstwa i Rzezby Dre-
wnianej Polichromowanej ASP w Krakowie. Konserwacje i cze$ciowa
rekonstrukcje malowidla przeprowadzila w 1. 1978—1981 mgr Maria
Soko6l-Augustynska pod kierunkiem prof. Zofii Medweckiej. Proces
postepowania konserwatorskiego ukazuje dokumentacja opracowana
przez mgr Augustynsks, ziozona w ASP i w archiwum kosciola §w.
Marka. Dziekuje Konserwatorce za jej udostepnienie oraz zgode na
reprodukowanie fotografii obrazu wykonanych przez mgra Henryka
Gujde.

6 J. Nykiel, Budowa technologiczna obrazéw mna desce tzw. szkoty
sqdeckiej z lat 1420—1460, ,Ochrona Zabytkow” t. 15: 1962 s. 6 nn;
tenze, Budowa technologiczna obrazéw tzw. szkoly krakowskiej 2z
lat 1420—1460, ,Ochrona Zabytkéow” t. 22: 1969 s. 273 nn.

7 Fragmenty tych zarysow sg dobrze widoczne na fotografiach wy-
konanych w czasie przeprowadzania konserwacji obrazu.
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oraz rysunkiem konturowym o roéznej gruboSci i barwie kreski.
Partie szat malowat do$é sumarycznie, natomiast bardzo drobiazgo-
wo opracowal bordiury ozdobione klejnotami. W koncowej fazie
pracy malowidlo zostalo pokryte werniksem a metalowa folia —
zlocistym, wpolprzejrzystym lakierem. Po konserwacji ma on
odcien miedziany.

Obecny stan malowidla jest czeSciowo wynikiem rekonstrukeji.
Ruchy drewna dwu szerszych desek podobrazia, ktérych spojenie
przebiega przez srodek twarzy Maryi, spowodowaly powstanie du-
zych ubytkéw farb wraz z zaprawa w samym S$rodku obrazu.
Obecny zarys nosa Maryi zostal zrekonstruowany przez konser-
watorke. Inne rozlegle ubytki warstwy malarskiej znajdowaly sie
na prawym policzku i szyi Maryi. Duzy ubytek tla nad glowa
Dziecigtka, siegajacy az do drewna, uszkodzil nimb, zarys czaszki
i powierzchnie wloséw Jezusa, nie tykajgc jednak Jego twarzy,
ktora zachowala sie bardzo dobrze. Pozostale ubytki réznej wiel-
koSci, rozrzucone po calej powierzchni obrazu, zwlaszcza wzdluz
dolnej krawedzi, nie majg juz tak istotnego znaczenia dla odczy-
tania cech formalnostylistycznych obrazu. Pod przemaléwkami za-
chowalo sie niemal w calo$ci pierwotne tlo obrazu, co jest przy-
padkiem nader rzadkim w grupie Madonn typu ,Piekarskiego”
i przydaje obrazowi zaréwmno wartosci artystycznych, jak poznaw-
czych.

Tlo zdobig wzdluz ramy trzy pasy ornamentéw: najszerszy, wy-
pelniony szeSciopromiennymi rozetkami rozdzielonymi przerywni-
kami z trzech odciskow kolistej puncy; wezszy, zlozony z szere-
gu koélek  wycisnietych tg samg punca i trzeci, ktéry tworzag
nakluwane arkadki odwrocone i zakonczone sterczynami w ksztal-
cie lilii heraldycznych. Wiekszo$¢ powierzchni tla wypelniaja
nimby. Nimb Maryi zlozony z koncentrycznych kregéw pokrywa-
ja promienie réznej diugosci. Otok nimbu zakreslony podwdéjnymi
kregami przy pomocy odciskéw drobnej puncy, wypelnia cytowa-
ny juz incipit antyfony maryjnej. Minuskulowe litery o kroju
gotyckiej tekstury, pokryte gesto sladami naklué¢, wystepuja ma-
towymi sylwetkami z l$nigcego, gladkiego tla; slowa rozdzielone
sg przerywnikami w ksztalcie rozetek szeSciopromiennych. Wew-
netrzng strone otoku nimbu dekoruje pas ornamentu zlozony z pot-
kolistych arkadek zakoficzonych sterczynami w formie trojlistkow
wyciskanych punca. Kolisto-krzyzowy nimb Dziecigtka wypelnia-
ty sterczyny w ksztalcie sylwetowo ujetych kwiatow lilii o gotye-
kiej stylizacji formy, rozdzielone pekami promieni. Goérna ster-
czyna zostala zrekonstruowana.

Forme obrazu konstytuujg skontrastowame kolorystycznie i wa-
lorowo plaskie powierzchnie ciemnego blekitu (lazuryt) oraz czer-
wieni cynobrowej i karminowej (kraplak?) modelowane barwa
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brunatng, z ktorych wystepuja jasne, wyraznie okreslone, niemal
zgeometryzowane plaszczyzny karnacji twarzy, dioni i stép mode-
lowane lekko rézem, ugrem i bielg. Maly akcent oliwkowej zie-
leni stanowi oprawa ksigzki. Wszystkie barwy kladg sie sylweto-
wo na zlocistomiedzianym I$nieniu metalowego tla lekko przy-
tltumionym przez delikatny, matowy rysunek punktowy jego orma-
mentéw. Plaszezyzny barw okonturowuje i réznicuje wewnetrz-
nie wyrazisty rysunek prowadzony brunatnymi liniami. Najmoc-
niejszy kontur znaczy zarysy twarzy i akcentuje brzegi szat, de-
likatniejszy, bardziej gietki wydobywa ksztalty oczu, noséw, mat-
zowiny ucha Dziecigtka, zarysy palcow dioni i stép, falisty lub
Slimakowy uklad pasm wloséw.

Uproszczony, jajowaty zarys twarzy Maryi pozbawiony wciecia
u skroni, zwezajgcy sie silnie ku dolowi, zakonczony kulistg
broda z zaznaczonym podbrédkiem, wypelniaja gladkie, sferyczne
plaszczyzny o wypuklosciach i wklestosciach uzyskanych stopnio-
waniem natezenia barw i wyraznym odgraniczeniem zalamuja-
cych sie powierzchni. Rysunek cczu Maryi osadzonych w duzych
oczodolach, na osiach mijajacych sie nieznacznie i opadajacych
lekko na zewnatrz, jest niemal zgeometryzowany. Miekkie, jasno-
brunatne brwi o ,jodelkowym” ukladzie wlosow, lagodnymi luka-
mi zakre$lajg gorng krawedz oczodoléw zacienionych w poblizu
nosa i u skroni. Czarna rzesa zlozona z pojedynczych, sztywnych
wloséw wyrastajacych z jasnej powieki gérnej i delikatniejsza,
brunatna na starannie wycieniowanej i mocno podkreslonej dolnej
powiece, zarysowuja migdalowy ksztalt oka. Biatko jest lekko
zarézowione i rozswietlone bielg przy brunatnej teczowce z czar-
ng obwoddka oraz blyskiem przy zrenicy.

Mate, pelne usta o ciemnorézowych, starannie modelowanych
wargach, z ktérych goérng obrysowuje biala obwédka, otoczone
sg plaszezyznami bialych $wiatel i ugrowobrunatnych cieni nasi-
lajacych si¢ w zaglebieniach kacik6w. Nadaje to okolicy ust pelng
uroku miekka cielesno$c.

Owal twarzy Dziecigtka zostal makreSlony gietka linig zaznacza-
jaca finezyjnie wklestosci i wypuklo$ci skroni, policzkéw i wy-
stajgcego, zaokraglonego podbrodka. Osie galek ocznych mijajg sie
lekko, podobnie jak u Maryi. Oczy narysowano prosciej: brwi
zaznacza podwoéjna, brunatma linia, w teczéwkach brak bialych
punktéw. Nos o szerokim grzbiecie i kulistym zakonczeniu wy-
dobyto grubym konturem i smuga cienia od strony delikatnie za-
kreSlonego skrzydetka. Bardzo charakterystyczny jest zarys osa-
dzonej nisko malzowiny ucha, jego otworu wewnetrznego i pod-
wojnej chrzastki. Czapeczka lokéw okrywajaca glowe zostala
zrekonstruowana przez konserwatorke; autentyczne sa natomiast
pasemka pojedynczych wloséw, ktére na czole i skroni zmiekczajg
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kontrast gladkiej, rézowej skoéry i puszystych, ugrowo-brunat-
nych wlosow.

Lagodny wdziek cechuje obie twarze: dziewczeca, pelng powa-
gi twarz Matki i dziecieca twarz Syna, zarazem skupiong i zacie-
kawiong. Urzeka szczeg6lnie delikatna i zywa twarz Dziecka, do
ktorej chcialo by sie odnie$é epitet: ,,Jesus amabilis”.

Forme obrazu mozna okreslié jako zwiezly, oszezedng, uprosz-
czong. Charakteryzuje ja wyraziste zaakcentowanie struktury li-
nearnej, staranne opracowanie powierzchni karnacji, ktérych glad-
kos$¢ i oblo$¢ przypomina efekty emalii, wreszcie — graficzno-
-plastyczne ujecie szczegélow. Wyczuwa sie w obrazie obecno$é
cech formalnych wtasciwych malarstwu malopolskiemu w drugiej
éwierci w. XV, co wzmacnia jeszcze sposdéb opracowania tla. Zo-
staly one jednak poddane wymogom konwencji formalnej znacz-
nie mlodszej, w ktérej dochodzg do glosu wtoérny linearyzm i
zaczatki usztywmienia formy wlasciwe tradycyjnemu nurtowi ma-
larstwa matlopolskiego w trzeciej ¢wierci XV stulecia.

I

Obraz z koSciota $w. Marka malezy do typu ikonograficznego
okre$lanego mianem Matki Boskiej Piekarskiej. Typ ten byl roz-
powszechniony od drugiej éwierci w. XV na ziemiach Polski po-
ludniowej, znany wspélczeénie na Slasku i w poludniowych Cze-
chach, a nieco pdézniej takze w Polsce centralnej. We wczesnej,
pietnastowiecznej postaci byla to zokcydentalizowana w swej for-
mie malarskiej ikona, nalezgca do wielkiej rodziny wizerunkow
Matki Boskiej objetych grecka nazwa Hodegetrii.

Panagia Hodegetria — NajSwietsza Przewodniczka, ,,Ukazujg-
ca droge” (gr. hodos) — to pierwotnie nazwa ikony Matki Boskiej
(Theotokos) z Dziecigtkiem — Emmanuelem, ktérg otaczano czcig

w jednym z sanktuariéw maryjnych Konstantynopola, przy klasz-
torze Hodegoi (Przewodnikéw). Wedtug Swiadectwa z w. X, mnisi
tego klasztoru stuzyli za przewodnikéw niewidomym, ktérzy piel-
grzymowali do zrédla znajdujacego sie w sanktuarium, by doznaé
uzdrowienia za wstawiennictwem Maryi w jej cudownym wizerun-
ku. Ikona Hodegetrii, wedlug legendy dzielo $w. Lukasza, miata
zostaé przywieziona z Jerozolimy do Konstantynopola przez ce-
sarzowg Eudoksje okolo polowy V w. Byla tam czczona az do
r. 1453, kiedy wraz z klasztorem ulegla zniszczeniu w czasie
zdobycia miasta przez Turkéow 8.

8 H. Skrobucha, Maria, Marienbild, w: Lexikon der Christli-
chen Ikonographie, t. 3, Herder Verlag 1971 s. 168 nn.; K. Wessel,
Die autonome Marienbild des Ostens, w: G. Schiller, Ikonographie
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Nazwa zwiazana z konkretng ikona przeniosta si¢ rychlo na
kopie i warianty ikonograficzne cudownego wizerunku, ktére roz-
powszechnily sie na calym obszarze wplywéw cesarstwa bizantyn-
skiego. Historycy sztuki, usilujac usystematyzowaé typy ikono-
graficzne przedstawien Maryi powstale na terenie Ko$ciota wschod-
niego, objeli ta mazwag wizerunki Matki Boskiej trzymajgcej na
ramieniu (zazwyczaj lewym) malego Chrystusa. Prawa dlon Mat-
ki kieruje sie ku Synowi; Chrystus jest przedstawiony jako
Stowo wecielone, z rotulusem Ewangelii w reku i z gestem blo-
gostawienstwa. Ta formuta ikonograficzna ma wiele odmian, kté-
re obejmuja wizerunki Maryi w calej postaci stojacej lub siedza-
cej na tronie, a takze ukazuja ja tylko w poifigurze, jak ikona
z Ton Hodegon.

Ikony Hodegetrii stanowigce zobrazowanie nauki soboru efes-
kiego (r. 431) o Bozym Macierzynstwie Maryi — Theotokos, cie-
szyly sie wielka czcia po okresie obrazoburstwa (726—843). Ich
kult byl wyznaniem prawowierno$ci. W ciagu $redniowiecza do-
cieraly réwniez na Zachéd, podobnie jak inne wschodnie przed-
stawienia maryjne, zwlaszcza Eleuza (Milosierna) i Glykofilouza
(Slodko milujgca). Po zdobyciu Konstantynopola przez krzyzow-
coOw w r. 1204, w okresie istnienia tam cesarstwa lacinskiego
(1204—1261) naplywaly ze Wschodu na Zachod relikwie, sprzety
liturgiczne, ksiegi i ikony. Wsr6d wizerunkéw Maryi przywozo-
nych zwlaszcza do Italii, znalazly sie réwniez ikony Hodegetrii,
ktéore wywarly widoczny wplyw na ksztaltowanie sie przedsta-
wienn maryjnych w sztuce zachodniej i poludniowej Europy *.

Po odnowieniu cesarstwa greckiego w Konstantynopolu, w okre-
sie tzw. renesansu Paleologéw, ktéry stal sie ostatnig epoka roz-
kwitu sztuki bizantynskiej przed katastrofg roku 1453, ikony Ho-
degetrii malowane w mieScie cesarskim sprowadzano do Mace-
donii, na Balkany, na rozlegle ziemie ruskie. Historycy i bada-
cze dziejéow sztuki odnotowali wiele konkretnych faktow, dat,
osob i miejscowoséci, ktére sie z tym wigzg. Zidentyfikowali i opi-

der christlichen Kunst, t. 4, cz. 2, Giitersloch 1980 s. 19 nn. 22 nn;
T. Mroczko, B. Dab, Gotyckie Hodegetrie polskie, w: Srednio-
wiecze. Studia o kulturze, t. 3, Wroclaw 1969 s. 18—71; E. Sniezyn-
ska-Stolot, Geneza, styl i historia obrazu Matki Boskiej Czesto-
chowskiej, ,Folia Historiae Artium” t. 9: 1973 s. 5—44, zwlaszcza
s. 16 nn.

9 Przykladem Hodegetrii w po6ifigurze nasladujacej pierwowzor bi-
zantynski jest np. obraz wloskiego malarza z Lucci — Berlinghiera
(1228—1236) w Nowym Jorku (The Metropolitan Museum of Art) Gu-
ide. N. Jork 1983 s. 112; R. Jacques, Die Ikonographie der Madonna
in Trono in der Malerei des Dugento, ,Mitteilungen des Kunsthisto-
rischen Institutes in Florenz” t. 5: 1937 s. 1—94; V. Lasariew,
Studies in the Iconography of the Virgin, ,The Art Bulletin” t. 20:
1938.
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sali liczne ,cudowme” ikony, ktére jako dary i zamoéwienia wy-
soko postawionych oséb duchownych i $wieckich przewieziono z
Konstantynopola do wschodnioeuropejskich cerkwi i monasteréow,
gdzie zyskiwaly stawe wizerunkéw ,stynacych laskami” oraz przy-
domki wywodzgce sie najczesciej od nazw miejscowosci, w kto-
rych oddawano im cze$é. Tam tez stawaly sie modelami dla licz-
nych kopii, ktére powtarzaly cudowny pierwowzér nierzadko w
ciggu kilku stuleci 10. Powstawaly w ten sposéb i na Wschodzie
i na Zachodzie dlugie serie wizerunkéw maryjnych okre$lonych
nazwa geograficzng.

W tworzonych na Zachodzie wersjach importowanych ikon za-
chowywano zasadnicze motywy i ich uktad wlasciwy dla arche-
typu i decydujacy o kultowej tozsamosci wizerunku 11, Réwno-
czeSnie dokonywano swobodnego przekladu ich warstwy malar-
skiej na jezyk sztuki zachodniej w jego réznych odmianach lo-
kalnych. Proces ten obserwowaé mozna w ciggu w. XIV i XV w
wielu krajach Europy, m.in. w Czechach12 i w Polsce.

Na ziemiach Krolestwa Polskiego ikony Hodegetrii wystepowa-
ly w XV wieku réownolegle w dwoch kregach religijno-kulturo-
wych. Na gruncie prawoslawia stanowi to naturalng kontynuacje
tradycji wychodzacych z Bizancjum 13. W orbicie katolicyzmu za$
mamy do czynienia ze swoistym przeniesieniem wschodniochrzes-
cijanskiej koncepcji wizerunku oséb $wietych na teren zachodniej
liturgii i sztuki sakralnej oraz ksztaltujacej sie w ich zasiegu

1°.K. Weitzmann, M. Chatzidakis, K. Miatev, S. Ra-
dojti¢, Icones Sinai, Grece, Bulgarie, Yugoslavie, Paris—Grenoble
1966;' K. Onasch, Ikonen, Berlin 1961; H. Skrobucha, Maria.
Russische Gnadebilder, Recklinghausen 1967; J. A. Lebedewa, Andrei
Rubliow und seine Zeitgenossen, Dresden 1962 s. 22 nn.

A A Roézycka-Bryzek, Pojecie oryginatu i kopii w malar-
stw;e bizantynskim, w: Oryginal, replika, kopia. Materiaty III Semi-
narium Metodologicznego Stowarzyszenia Historykéw Sztuki, Radziejo-
wice 1968, Warszawa 1971 s. 99—110, zwlaszcza s. 105—107.

12 A. Mat&jéek a J Myslivec, Cecké Madony gotické by-
zantskych typu, ,Pamatky Archeologicke” 40: 1934/35 s. 1—24; E. Snie-
zynska-Stolot, Kult italo-bizantynskich obrazéw maryjnych w
ﬁnq}zge $rodkowej w w. XV, ,Studia Claromontana” t. 5: 1984 s.

13 J. Ktosinska, Karpackie malarstwo ikonowe, w: Ikony. Mu-
zeum Narodowe w Krakowie. Katalogi Zbioré6w I, Krakéw 1973 s.
7—58;, A. Rozycka-Bryzek, Bizantynska sztuka sakralna w Pol-
sce, w: Encyklopedia Katolicka, t. 1, Lublin 1976 s. 639—642. Patrz
takze: R. Biskupski, Warsztat malarstwa ikonowego drugiej
éwierci XV wieku, ,,Materialy Muzeum Budownictwa Ludowego w Sa-
noku” t*14: 1971 s. 35—53; R. Grzgdziela, Twoédrczo§é malarza
tken z Zchatyna, ,Folia EHistoriae Artium”, t. 10: 1974 s. 51—80;
R. Biskupski, Wybrane warsztaty malarstwa ikonowego szkoty
ggiz_c;;zej XV i XVI wieku, ,Folia Historiae Artium” t. 18: 1982 s.
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obyczajowosci. W tym drugim kregu kult Madonny Hodegetrii
wyrazil sie glownie, cho¢ nie wylacznie, poprzez dwa wizerunki:
Jasnogorski i tzw. Piekarski, z ktérych kazdy reprezentuje inng
odmiane ikonograficzng tego typu, powielang w wielkiej ilosc
kopii.

W wypadku Hodegetrii Jasnogorskiej obraz, ktéry zapoczatko-
wal kult i pozostal jego glownym os$rodkiem, zachowal sie, choé¢
w ograniczonej mierze, do naszych dni. Inaczej w przypadku Ho-
degetrii typu ,Piekarskiego” 14. Tu obraz, ktéry stal si¢ punktem
wyjscia kultu zywego w ciggu kilku stuleci, nie zostal dotad zi-
dentytfikowany. Badz ulegl zniszczeniu, badz kryje sig¢ jeszcze pod
przemalowaniami, ktorymi poddawano gotyckie Madonny Piekar-
skie w ciggu nastepnych wiekéw. Obraz z Piekar Slgskich (przeno-
szony kilkakrotnie do Opola), od ktorego pochodzi nazwa typu
utworzona stosunkowo niedawmno 15, stanowi poézng, bo powstalg
okoio r. 1480, kopie zaginionego pierwowzoru. Jego kult poswiad-
czony przez liczme, wczesSniejsze chronologicznie powtdrzenia, roz-
wijal sie juz od kilkudziesieciu lat. Najstarsze z dotgd ujawnio-
nych obrazow Hodegetrii Piekarskich datuja badacze mna druga
cwier¢ w. XV.

Zdaniem Teresy Mroczko i Barbary Dab, ktéore w r. 1966 za-
rysowaly najpelniej, jak dotad, problem ,Hodegetrii polskich”, typ
Matki Boskiej Piekarskiej powstal w oparciu o nieuchwytng dzis
ikone importowang do Srodkowej Europy raczej z Balkanéw niz
z Wioch. Jerzy Gadomski, monografista malopolskich Hodegetrii
typu ,Piekarskiego”, upatruje ich prototyp w bizantynizujgcym
malarstwie wloskim okresu Ducenta, w Toskanii i Wenecji 16.

Schemat ukladu ikonograficznego tego wizerunku sprowadza sie
do nastepujacych motywow: a. glowy Maryi i Dziecigtka, ujete
w trzech czwartych, nachylaja sie ku sobie; b. prawa dion Maryi
o wyprostowanych palcach, wyciggnieta poziomo na wysokoSci ko-
lan Jezusa, kieruje sie ku niemu lecz go nie dotyka; c. Jezus o
cechach dzieciecych, obcych bizantynskiemu wecielonemu Liogosowi,
widoczny od lewego boku, odchyla lekko do tylu glowe osadzonag
na wyciggnietej szyi; d. prawa dlon Dziecigtka blogostawi, lewa

14 Bibliografie typu ,Piekarskiego” zestawiaja: T. Mroczko i B.
Dab, dz. cyt, s. 32 (do r. 1963) oraz J. Gadomski (do r. 1934,
zob. przypis 26).

5T, Dobrowolski i E. Szramek, Obraz Matki Boskiej Pie-
karskiej w Opolu ma tle gotyckich wizerunkéw podobnego typu, odbit-
ka z Roczniké6w Towarzystwa Przyjaciét Nauk na Slasku, t. 6: 1937,
T. Dobrowolski, Rzeiba i malarstwo gotyckie w wojewddztiwie
$lgskim, Katowice 1937 s. 58; S. Baldy, Matka Boska Opolska, Opole
1983.

8T Mroczko, B. Dab, dz cyt. ,s. 32 nn; J. Gadomski,
zob. przypis 26.
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wspiera sie na zamknietym kodeksie, ktory zastapil antyczny zwoéj
Pisma.

Jak dotad, nie odnaleziono na obszarze wplywoéw sztuki bizan-
tynskiej — ani w Europie wschodniej, ani w basenie Morza Sr6d-
ziemnego — ikony, ktéra mozna by uznaé za bezpo$redni pier-
wowzor Madonn Piekarskich 17. Natomiast poszczegélne motywy
ikonograficzne charakterystyczne dla typu piekarskiego poja—
wialy sie z osobna w réznych przedstawieniach Hodegetrii sto-
jacej, zasiadajacej na tronie lub ujetej w poédlpostaci, zar6wno w
malarstwie Sciennym i tablicowym, jak w wyrobach rzemiosta
artystycznego — malych dyptykach i tryptykach z kosci slonio-
wej, w plaskorzezbach w kamieniu i metalu oraz na pieczeciach 18.
Wiekszos¢ tych motywoéw, zrazu rozproszonych pojedynczo, roz-
powszechnita sie w w. XIII, ktéry stanowi, jak sie zdaje, dolng
granice czasu powstania wzorca — polfigurowej ikony.

W Swietle znanego materialu poréwnawczego wydaje sie praw-
dopodohne, ze pierwowzoér ten pochodzil raczej z terenéw polud-
niowo-wschodniej Europy niz z Wloch. W sztuce bizantynskie]j
epoki Paleologow pojawily sie w ciaggu XIV w. nowe warianty
Hodegetrii, ktore znalazly zywy oddzwiek w lokalnych szkolach
malarskich na Balkanach i na Rusi. Przykladem — tzw. Psycho-
sostria (Ratowniczka dusz), przedstawienie Maryi z Drziecigtkiem
na awersie dwustronnej ikony procesyjnej, dzielo cesarskich pra-
cowni malarskich z poczatku XIV w. przewiezione do Ohrid w
Macedonii jako dar dla tamtejszego arcybiskupa Grzegorza 19. W
tej ikonie 1 w pokrewnych jej wizerunkach Maryi z Dziecigtkiem
okres$lanych niekiedy nazwg Periblepta (Przepiekna, Przewspa-

_—

17 Nie jest nig, moim zdaniem, obraz o cechach stylistycznych tzw.
maniery greckiej malarstwa wloskiego przed Giottem czczony w ko$-
ciele NP Marii w Starym Brnie w Czechach, jak to przyjela E. Snie-
zynska-Stolot (,,Studia Claromontana” t. 5: 1984 s. 15, 19). Przemawia-
ja przeciw takiemu przypuszczeniu m. in. zbyt zasadnicze ro6znice
ikonograficzne. Stuszniej mozna dostrzec w obrazie z Brna pewne ana-
logie z wizerunkiem Matki Boskiej Jasnogorskiej (A. Rézycka-Bry-
zek i J. Gadomski, Obraz Matki Boskiej Czestochowskiej w
Swietle badan historii sztuki, ,,Studia Claromontana” t. 5: 1984 s. 37).

18 Np. Hodegetria stojgca, bizantynska ptaskorzezba z kosci stoniowej z
w. XI w Muzeum Arcybiskupim w Utrechcie (D. T. Rice, Kunst aus
Byzanz, Miinchen 1959, tabl. 143): poziomy uklad prawej reki Maryis;
Hodegetria na tronie, malowidlo $cienne w krypcie katedry w Amagni,
1 pol. w. XIII, Wiochy pod wplywem Bizancjum (F. Bologna, Die
Anfinge der Italienischen Malerei, Drezden 1964, tabl. 48): nachylenie
glowy Maryi, klamra spinajgca maforion, poza Dziecigtka.

1 Ohrid, Muzeum Narodowe (Katalog wystawy: S. Radoj¢i¢, V. J. Du~
ri¢, Icomes de Jugoslavie, Belgrade 1961, poz. 14, tabl. XVII—XXI,
24—25, 51—52; K. Weitzmann, M. Chatzidakis, XK. Mia-
tev, S. Radojéid& Icones, Sinai, Grece, Bulgarie, Jugoslavie, Pa-
ris—Grencble (1966) tabl. 159
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niata) zachodza znamienne przeksztalcenia. W miejsce hieratyzmu
i surowej powagi wlasciwych starszym odmianom typu Hodege-
trii, w ktérych Maryja i Jezus wyprostowani patrzg z dystansem
wprost przed siebie, pojawiaja sie oznaki liryzmu. S one widocz-
ne w pozach i spojrzemiach: Jezus spoglada na Maryje, Maryja
przechylajac glowe kieruje wzrok ukosnie ku adorantowi stoja-
cemu przed obrazem, jakby wzywajac go i zapraszajac do na-
wigzania kontaktu z jej Symem. Twarz Matki Boskiej, nie tracgc
wyrazu powagi i skupienia, staje sie migksza, lagodniejsza 20. Sg
to cechy, ktére latwo mogly znalezé oddzwiek w sztuce Europy
$rodkowo-wschodniej, w okresie okolo r. 1400. Ozywienie poéz —
sklon glowy Maryi, odchylenie do tylu glowy Jezusa, naleza do
tego samego nurtu ewolucji, z ktérego wylonil sie prototyp Matki
Boskiej Piekarskiej. Jednakze sa i powazne roéznice a najistotniej-
sza stanowi uklad prawej reki Maryi.

Motywem ikonograficznym, ktéry najwyraziSciej wyroéznia typ
Hodegetrii Piekarskiej jest gest prawej dloni Matki Boskiej ulo-
zonej poziomo, a nie skierowanej ukoénie ku gorze, jak w wigk-
szosci odmian. Trzeba go odezytywaé w podwdjnym znaczeniu,
jako gest ukazywania i wstawiennictwa. Maryja ukazuje jedyna
droge do Boga, ktérg jest jej Syn — Stowo wcielone. Zarazem
jednak gest jej prawej dioni, poparty sklonem glowy, wyraza mo-
dlitwe wstawienniczg: Matka jest PoSredniczka, droga, ktéra pro-
wadzi do Jezusa. To znaczenie staje sie w pelni czytelne przez
poréwnanie z poza i gestem Maryi w scenie Deesis (Modlitwa
wstawiennicza), stanowigcej miin. jadro ikonostasow, a takze w
niektérych przedstawieniach Maryi Oredowmiczki — Theomene 21.
Maryja stojac przed Chrystusem — Kyriosem, Pantokratorem,
zwraca sie ku piemu w modlitwie blagalnej i pochylajac glowe
wycigga w jego strone obie rece z otwartymi ditonmi. Uklad
prawej reki Matki Boskiej w scenie modlitwy wstawienniczej
zanoszonej przez nig i innych oredownik6w (Jana Chrzciciela,
anioléw, $wietych) przed oblicze Boga wecielonego, zostal powto-
rzony w nieznanej ikonie — prototypie Madonn Piekarskich. Po-
$rednictwo i wstawiennictwo Maryi stanowilo, nie tylko w Kos-
ciele wschodnim, lecz i zachodnim, jeden z wielkich tematéw ma-

20 E Sniezynska-Stolot, Geneza, s. 17; J. A. Lebedeva,
dz. cyt.,, s. 22—23, 27, tabl. 4, 9. Znamienna dla kierunku przemian
zachodzacyeh w XIV w. w wizerunkach Hodegetrii jest ikona moskiew-
ska z 2 pol. stulecia pochodzaca z cerkwi $§w. Kirylla nad Jeziorem
Bialym (Moskwa, Galeria Tretiakowska).

21 7 wielu mozliwych przykladdw przytaczamy jeden: Maryje w sce-
nie modlitwy wstawienniczej we wspaniatej mozaice z lat 1315—1320
w narteksie wewnetrznym kosciota Zbawiciela na Chora w Konstanty-
nopolu (Kariye-Cami). D. T. Rice, Kunsthaus Byzanz, Miinchen
1959, s. 83, tabl. XXXI; K. Wessel, dz. cyt, s. 26.
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riologii, ktéra nadala Matce Chrystusa tytuly: Ductrix — Prze-
wodniczka, Advocata — Oredowniczka, Mediatrix — Posrednicz-
ka 22, Stad przedstawienie wyrazajace te treSci moglo byé latwo
przyswojone poboznosci katolickiej.

Zachowane i odnotowane obrazy Matki Boskiej Piekarskiej z
w. XV i XVI stanowig obecnie duzg i wcigz rozrastajaca sig gru-
pe. Wigkszo$¢ pochodzi z terenéw historycznej Matopolski i Slg-
ska; znane byly takze w Polsce centralnej. Dwa zachowaly sie
w poludniowych Czechach 23. Rozmieszczenie geograficzne Madonn
Piekarskich w Polsce wskazuje na istnienie dwu skupisk tych wi-
zerunkow. Jedno znajduje sie na terenie dawnego ksiestwa opol-
sko-raciborskiego, drugim jest Krakéw jako osrodek promieniowa-
nia kultu na wschéd i na pélmoc a zarazem siedlisko warsztatéw
malarskich, ktére mogly sprosta¢ zapotrzebowaniu na ten rodzaj
obrazéw. Oba o$rodki leza na szlaku handlowym wiodgcym z Ru-
si, przez Malopolske i Slask, ma Zachéd.

Obrazy Matki Boskiej Piekarskiej pelily funkcje kultowe na
0gol nieprzerwanie w ciggu kilku stuleci, stad wynikala koniecz-
no$¢ poddawania ich wielokrotnym restauracjom i moderniza-
cjom, ktoére znieksztalcaly i zacieraly ich pierwotne cechy stylo-
we. Zgodnie ze zwyczajem panujacym od XVI w., przestaniano
je metalowymi lub drewnianymi ,,sukienkami”, co dodatkowo utrud-
nia ich rozezmanie badawcze. Stad autorki ,,Hodegetrii polskich”
oparly morfologie calego typu przede wszystkim na kryteriach
ikonograficznych, wyrézniajac w jego ramach trzy gléwne od-
miany 24, Datowanie poszczegélnych obrazéw i okreSlenie ich cech
formalno-stylowych napotykalo na liczne przeszkody obiektywne,
wynikajace z ich stanu zachowania.

Prace konserwatorskie przeprowadzone w ciggu ostatnich dwu-
dziestu lat zmienily korzystnie te sytuacje, ujawniajgc relikty go-
tyckich Hodegetrii pod kryjgcymi je poOzZniejszymi przemalowa-
mniami 25, Pozwolilo to Jerzemu Gadomskiemu na prébe usystema-

2 F. Dziasek, Wszechpo$rednictwo Najs§wietszej Marii Panny, w:
Gratia Plena. Praca zbiorowa pod red. B. Przybylskiego O.P,
Poznan 1965 s. 304—340.

23 Sg to: obraz z Doudleb k. Czeskich Budziejowic, obecnie w Ga-
lerii Narodowej w pradze, datowany ostatnio ok. r. 1440 (A. Maté j-
tek, J. Pe$ina, Gotische Malerei in Boéhmen. Tafelmalerei 1350—
1450, Praha (1955) s. 85, il. 343 oraz obraz z Kamenného Ujezda, niewat-
pliwie poézZniejszy; oba reprezentuja te samg odmiane ikonograficzng
I. Kofan, K ceskému vyvoji typu Madony Doudlebské, ,Uméni” t.
27: 1979 s. 119—182, il. 11.

2 T. Mroczko, B.Dab, dz cyt, s. 49 nn.

25 Dotyczy to obrazéw w ko$ciolach parafialnych w Jakubkowicach
(f.ososina Dolna) i Jazdowsku (d. pow. nowosadecki), Rudawie (d. pow.
chrzanowski), Ketach (d. pow. o§wiecimski), Wiojkowicach Kosciel-
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tyzowania najstarszej grupy matopolskich Madonn Piekarskich z
lat 1430—1470 wedlug kryteriéw analizy formalno-stylowej, na za-
rysowanie ich chronologii i okreslenie powiazan warsztatowych
niektérych sposrod nich 26,

Najstarsze malopolskie wizerunki Matki Boskie] Piekarskiej —
obrazy z klasztoru dominikanéw w Krakowie (MB dominikanow,
il. 5) i z Jakubkowic k. Nowego Sacza (MB z Jakubkowic, il. 6), kto-
rym przyznaé trzeba wysoka range artystyczna, réznia sie wyraznie
od najstarszego obrazu Hodegetrii z Kozla na Slasku (okolo r.
1430). Reprezentuja odmiane ikonograficzng blizsza czeskiej Ho-
degetrii z kosciola $w. Wincentego w Doudlebach (niedaleko Klodz-
ka) datowanej obecnie na lata okolo 1440. Na pewno nie ona jed-
nak byla ich pierwowzorem. Przemawia za tym odmienne ujecie
niektorych szezegoléow ikonograficznych powtérzone w nieco poz-
niejszym obrazie z Kamenného Ujezda, a takze styl obrazu i je-
go wyraznie nizsza warto$¢ artystyczna. Zdaniem Ivo Korana
jest to prowincjonalna kopia starszego wzoru. Przyjmuje sig, ze
juz na etapie poprzedzajacym obecnie znane, najstarsze obrazy
Matki Boskiej Piekarskiej musialy istnie¢ warianty wizerunku,
ktéore stanowily ,pierwsze pokolenie” wywodzace sie od ikony-
-archetypu. Szereg szczegoélow obrazéw nalezgcych do ,,drugiego
pokolenia”, przede wszystkim typ glowy Dziecigtka obcy sztuce

nych (d. pow. bedzinski), Skalniku (d. pow. jasielski), Plokach (d. pow.
chrzanowski), Blotnicy k. Radomia (d. pow. Biatobrzegi), Bledowie mna
Mazowszu (d. pow. grojecki), Pustelniku k. Minska Mazowieckiego
i Wrocieryza k. Pificzowa. Konserwacji poddano réwniez obraz z Opo-
la. Obrazy z Jakubkowic, Rudawy i Modlnicy uczestniczyly w wysta-
wie ,Dzieto sztuki w konserwacji” (Krakow 1976) i zostaly odnotowa-
ne w jej katalogu. Réwnolegle pojawialy sie opracowania monografi-
czne poszczegdlnych obrazéw: Z. Kmaus, Nowo odkryty obraz gotyc-
ki, NP t. 38: 1972 s. 85—92; I. Galicka, H. Sygietynska, ,Ho-
degetria” z Bledowa, BHS R. 42: 1980 s. 35—44; ks. S. Baldy, dz. cyt.,
M. Schuster-Gawlowska, Konserwacja obrazu z przedstawie-
niem ,Matki Boskiej z Dziecigtkiem” typu ,Piekarskiego” z Pustelni-
ka, ,,Ochrona Zabytkéw” t. 39 z. 3: 1986 s. 178—195.

% J Gadomski, Wstep do badan mad malopolskim malarstwem
tablicowym XV wieku (1420—1470), ,Folia Historiae Artium” t. 11: 1975
s. 57; Tenze, Grupa matopolskich obrazéw Madonny z Dziecigtkiem
z potowy XV wieku, Sprawozdania z Posiedzen Komisji Naukowych
Oddziatlu PAN w Krakowie 19/1, styczen—czerwiec 1975/1976) s. 119—
120; Tenze, Zwiqzki matopolskiego malarstwa cechowego w latach
1420—1460 z malarstwem innych $§rodowisk artystycznych w Europie,
w: Sztuka i ideologia XV wieku, Warszawa 1978, s. 317—318; Tenze,
Gotyckie malarstwo tablicowe Matopolski. 1420—1470, Warszawa 1981;
Tenze, Imagines Beatae Mariae Virginis Gratiosae. Matopolski typ
Hodegetrii z XV wieku, ,Folia Historiae Artium” t. 22: 1986 s. 29—48.
Ta ostatnia rozprawa zawierajaca bibliografie przedmiotu ukazala sie
po zlozeniu do druku niniejszego tekstu.
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k')izamtyﬁskdej, przemawia za wykonaniem tych kopii w Europie
srf)dkowo-wschodniej 27, Jedna z nich znajdowala sie w Krako-
wie.

Wskazuje na to duza stabilno$é cech ikonograficznych obrazow
grupy malopolskiej i zwolniony rytm ich przemian stylistycznych.
Kopie powstawaly nie systemem ,lancuszkowym”, lecz w grupach
warsztatowych, ktore wyraznie nawiazywaly do wspolnego pierwo-
wzoru. Stad zdaje si¢ wynikaé, ze obraz, ktéry kopiowano byl
w ciggu XV stulecia latwo dostepny, a wiec znajdowal sie w miej-
scu eksponowanym. Zwroécono uwage, w tym kontekscie, na weze-
sne zapisy archiwalne swiadczgce, ze zaré6wno w kosciele Mariac-
kim, jak w katedrze wawelskiej znajdowaly sie obrazy Matki
Boskiej z Dziecigtkiem ofiarowane tym S$wigtyniom przez Ande-
gawenow zasiadajacych na tronie polskim 28, Trzeba jednak brac
takze pod uwage mozliwos¢ importu ikony-wzorca z obszaru
wplywéw kultury bizantynskiej we wschodniej Europie, do czego
mie braklo historycznych okazji ani w drugiej polowie w. XIV,
ani pézniej 29.

2 P@?rz. przypis 23; T. Mroczko, B. Dab, dz. cyt, s. 63. Wedle
I.. Kofana niezachowany prototyp Madonn z Doudleb i Kamenného
Ujezda powstal w latach 1370—1390; $wiadczy o tym twarz Dzieciat-
ka o ce_cha:c‘h sztuki czeskiej z tego okresu.

28 Swuadcza o tym herby Krélestw — polskiego i wegierskiego na
zlotniczych ramach obu obrazéow. Patrz: Kodeks dyplomatyczny miasta
Krakowa. _Wyld. F. Piekosinski, +t. 2, cz. 2—4, Krakéw 1882 nr
399;‘_F. Plek.os@r'xski, Najstarsze inwentarze skarbca koéciola NP
Marii w Krakowie z XV wieku, ,Sprawozdania Komisji Historii Sztu-
ki AU W 2% 1{391 s. 65, 69; J. Gadomski, Grupa matopolskich obra-
20w i Gotyckie malarstwo, s. 24—25; Inwentarz katedry wawelskiej
z roku 1?63. Opracowat A. Bochmak. Zr6dta do dziejéw Wawelu,
10, Kral{'m_;v 1979, 34. Nie mozna wykluczyé, ze z obrazem podarowa-
nym kos‘cxolp\yd_ Mariackiemu przez kréolowa Jadwige, ktory sie nie
zatchovwa_l, wigzg si¢ dwa inne pochodzace z XV w. Sg to: obraz w ra-
mie relikwiarzowej przechowywany w skarbcu ko$cielnym (repr. I.
Koran, o.c. 12}; J Gadomski, Gotyckie malarstwo, tabl. 94) oraz
tryptyczek relikwiarzowy z Kaplicy cechu kusnierzy, depozyt w Mu-
zeum Naq'odowym w Krakowie, nr dep. 23a. Oba majg pewne cechy
1vk.:on‘osgraf1czne wsp()zlne z typem Madonny Piekarskiej, choé¢ do niego
nie naleza. E. Sniezynska-Stolot przymuje, ze obrazy z kosciola Ma-
rmkmg-o i kabedu"y' pochodzity z Wioch, podobnie jak obrazy w <zhot-
niczych ramach ofiarowane przez ojca Jadwigi, Ludwika Wielkiego
do katedry w Akwizgranie (E. Smiezynska-Stolot dz. cyt, s. 32,
37,_ 4_0 i taz.sama,. Akwizgranskie dary zlotnicze z herbami pol-
skimi w kaplicy wegierskiej w Akwizgranie, ,Folia Historia Artium”
t. 11: 1975 s. 24—28),

y 29 M. in. inwgantamze katedry na Wawelu wymieniajag malowidla okre-
slane jako ,picturae Graecae” (J. Gadomski, Gotycie malarstwo,
s. 25). Inwentarz z r. 1563 wymienia na k. 27v obraz procesyjny prze-
chowywany w skarbcu: ,tabula nona parva Beatae Virginis ad instar
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Niemal wszystkie obrazy Matki Boskiej Piekarskiej z XV w.
sq stosunkowo duzymi tablicami zlozonymi z trzech desek. Ich
wymiary wahaja sie w granicach 1 m i kilku lub kilkunastu cm
wysokosci oraz okolo siedemdziesieciu do osiemdziesigeiu kilku
em szerokosci. Mogly one pelni¢ funkcje samodzielnych nastaw
oltarzowych, co potwierdzaja niejednokrotnie inwentarze kosciel-
ne z w. XVII. Wiekszo§é zachowanych obrazéw pochodzi z koscio-
téw parafialnych. Czestotliwo$é ich wystepowania na obszarze
diecezji krakowskiej pozwala przypuszczaé, ze ich kult byl po-
pierany przez wladze diecezjalne. Logicznym wydaje sig¢ przypusz-
czenie, ze jego punktem wyjscia byla stolica diecezji, z ktorej
promieniowal na diecezje sgsiednie. Zagadnieniem otwartym, wy-
magajacym szczegblowych badan jest réwmiez mozliwos$é zwigzku
tego kultu z dziatalno$cia bractw religijnych, zwlaszcza konfrater-
ni maryjnych istniejacych przy niektorych kosciotach krakow-
skich, tak parafialnych, jak klasztornych, w ciggu w. XV i po-
Zniej 30,

Kult Matki Boskiej Piekarskiej rozwijal sie rownolegle z kul-
tem Matki Boskiej Czestochowskiej, ktérej obraz odnowiono w
Krakowie w latach 1430—1434. Jednakze dopiero okolo r. 1500
mozna zauwazyé zjawisko lgczenia cech ikonograficznych obu
wariantéw Hodegetrii — Jasnogorskiego i Piekarskiego. Proces ten
jest wynikiem ,integracji na gruncie polskim obcych poczatkowo,
importowanych wzoréw i ich przetworzenia” 31. Jednym ze S$wia-
dectw przezwyciezania przez tradycje srodkowoeuropejskg poszcze-
gélnych motywo6w znaczacych bizantynskiego archetypu sa prze-
ksztalcenia gestu prawej reki Maryi w niektorych obrazach z
czwartej éwierci w. XV. Hodegetrii Piekarskiej z Opola malarz
wlozyl do reki symboliczne jablko, nie zmieniajac przy tym tra-
dycyjnego ukladu palcéw. W obrazie Matki Boskiej z Jadownik
(woj. tarnowskie), wyraznie pochodnym od typu ,Piekarskiego”,
Maryja trzyma w palcach kwiat 32. Ten gest utrwalil sie w obra-
zach malowanych na poczgtku w. XVI.

Graecae picturae, quae in processionibus extra portari solet, tota est
cooperta laminis (dopisano: argenteis inauratis) praeter imaginem ..”

30 H Zaremska, Bractwa w $redniowiecznym Krakowie. Studium
form spolecznych Zycia religijnego, Wroctaw 1977 s. 122 nn. aneks
1. W r. 1411 prepozyt krakowski Jan z Rzeszowa potwierdzit w imie-
niu blsikwpa Piotra Wysza Bractwo NP Marii przy kosciele pod jej
wezwaniem, wzmiankowane juz w r. 1383. Z r. 1410 plochodm pierwsza
wzmianka o Bractwie $w. Zofii istniejgcym przy kosciiele §w. Marka
(Tamze, s. 121).

3t T Mroczko, B. Dagb, dz. cyt. ,. 59

2 Jadowniki, woj. tarnowskie, ko§ciét par. Katalog wystawy: Dzieto
sztuki w konserwacji, poz. 5, I, tabl. 1.
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I

: Rezultaty badan nad typem Hodegetrii ,Piekarskiej”’ wskazuja,
ze analiza poréwnawcza poszczegolnych obrazéw musi dotyczyé
drobnych odmian ikonograficznych oraz odcieni stylu i réznic
tc.?ch.niki malarskiej, przy pomocy ktérych konkretyzowano zasad-
niczo ten sam zesp6l form. Wynika to z do$é rygorystycznego
przestrzegan'ia, w ramach typu ,Piekarskiego”, zasady obowigzu-
jacej malarzy ikon. Polegala ona na powtarzamiu w kolejnych
wersjach ,,portretowego” wizerunku osoby $wietej zespolu cech,
ktéry decydowal o kultowej tozsamosci tego wizerunku. Duza
stabilno$¢ zasadniczego ukladu czyni wyrazniejszymi wszystkie,
nawet niewielkie przeobrazenia formy malarskiej i ekspresji.

Te ogélne stwierdzenia odnoszg sie réwniez do obrazu z ko$-
ciola $w. Marka. W klasyfikacji ikonograficznej przeprowadzonej
przez Terese Mroczko i Barbare Debéwne trzeba go zaliczyé do
drugiej odmiany typu ,Piekarskiego”, ktéra byla rozpowszechnio-
na gléwnie w Malopolsce. Wariant ten wyrézniaja: wyrazZne na-
chylenie glowy Maryi ujetej niemal w trzech czwartych i pozy-
cja prawej stopy Jezusa widocznej od strony podeszwy. W od-
mianie $lgskiej, reprezentowanej przez obraz z Kozla, glowa
Maryi zwrécona niemal frontalnie zachowuje pozycje pionows;
obrazy czeskie odréznia odmienno$é gestu blogostawigcej dloni
Dziecigtka widocznej od wnetrza i pozycja jego skrzyzowanych nég
blizsza ikonografii bizantynskiej 33.

W ramach odmiany malopolskiej reprezentowanej w XV w. przez
wcigz rosngcg grupe obrazéw dobrej klasy artystycznej, mozna
dokona¢ obecnie dalszych rozréznien ukladu ikonograficznego.
Obraz z koSciota §w. Marka, podobnie jak obrazy z Ket, Jazowska,
Wojkowic Kos$cielnych i Bledowa, znamionuje specyficzny uklad
dioni Matki i Dziecka: a. prawa dion Maryi ma cztery palce
wyprostowane réwnolegle, podezas gdy zdarzaja sie uklady z dwo-
ma palcami przygietymi, jak w obrazie z Jakubkowic (MB z Ja-
kubkowic); b. lewa dlon jest ulozono lekko uko$nie, z malym
palcem odstawionym, inaczej, niz w obrazach od dominikanéw
krakowskich (MB dominikanéw, il. 5), z Jakubkowic (MB z Jakub-
kowic, il. 6), z Rudawy, gdzie dlon kieruje sie wyraznie w dél; c.
blogostawigca dlon Dziecigtka machyla sie ku przodowi, podczas
gdy w innych obrazach bywa ustawiona pionowo.

W ramach grupy malopolskiej zarysowuje sie wyraznie ewolu-
cja ukladu formalnego i stylu malarskiego. Jerzy Gadomski wy-
roznia dwie fazy rozwoju w okresie obejmujgcym lata 1430—1470.
W pierwszej, przed polowa stulecia, do ktorej zaliczyl obrazy
oltarzowe z oratorium klasztoru dominikanéw w Krakowie, z

i

e B i Mrdczko, B. Dab, dz cyt, s. 44 nn.
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koscioléw parafialnych w Jakubkowicach, Modlnicy, Rudawie oraz
skrzydlo dyptyku relikwiarzowego przechowywanego w skarbcu
katedry wawelskiej, przedstawiono Matke Boska ujeta do pasa.
Powierzchnie szat Maryi i Dziecigtka pokrywa dekoracja wyko-
nana przy pomocy patronéw o réznych motywach, brzegi plaszcza
Maryi bramuje drobny ornament zlozony z arkadek i trojlistkow.
Obraz z Jakubkowic zachowal oryginalne tlo, ktorego gladka,
zlotg powierzchnie ozywiaja delikatne ornamenty nakluwane i tlo-
czone przy pomocy radelek i punc. Technika nakluwania ozdobio-
no rowniez zlote tlo obrazka w dyptyku wawelskim. Wymienione
obrazy nosza znamiona poéznej fazy ,stylu migkkiego”; kazdy z
nich powstal w innej pracowni.

W wariancie drugim, przypadajacym na trzecig ¢wieré XV stu-
lecia, posta¢é Maryi przedstawiono do bioder. Dekoracja patrono-
wa szat znika, pojawiaja si¢ natomiast szerokie, zlocone tasmy,
czesto pokryte klejnotami. Stanowigc obramienie szat kontrastu-
ja swa ozdobno$cia z ich duzymi, gladkimi plaszczyznami. Szcze-
g6t ten zostal przejety z malopolskich wizerunkéw Maryi, gdzie
pojawia sie przed r. 1445 w obrazie Immakulaty klarysek staro-
sadeckich.

Zarys linii plaszcza Maryi wokol twarzy i pod szyja, zrazu
miekki, owalny, stopniowo zmienia si¢ w ostry, kgtowy. Przeobra-
zeniom podlega rowniez forma klamry spinajacej plaszcz. Po-
czatkowo jest to gladki, zloty romb osadzony na plaskim czwo-
rolisciu. Stopniowo forma ta wzbogaca sig, uzyskuje plastycznosc.
Powierzchnie blaszek lisci odwijaja sie, otaczaja okragly kaboszon,
by okolo 1480 r. przemieni¢ si¢ w strzepiasta rozete.

Drziecigtko zachowuje przez caly czas wyprostowana pozycje
ciala z torsem lekko podanym do przodu i nogami zgietymi pod
katem prostym. Glowa na wyciagnietej szyi, odchylona do tylu,
stopniowo zbliza si¢ do linii ramienia Matki, by wreszcie sig z
nig zetkngé, jak w obrazie z koSciola $w. Marka. W tej fazie
poczynaja sie pojawiaé znamiona ,stylu lamanego” widoczne w
przebiegu linii plaszcza dookola twarzy Maryi i w ukladzie faldow
tuniki Jezusa.

Do drugiej fazy rozwoju malopolskiej odmiany Madonn Pie-
karskich zaliczyl Gadomski obrazy z kosciolow parafialnych w
Ketach, Jazowsku, Wojkowicach Koscielnych, ktérych styl swiad-
czy o pochodzeniu z jednego warsztatu oraz obraz ze Skalnika k.
Jasla, bardzo znieksztalcony przez konserwacje. Dorzuci¢ tu mo-
zna obraz z Blotnicy k. Radomia oraz obraz z Pustelnika k. Min-
ska Mazowieckiego zakonserwowany przez Malgorzate Schuster-
-Gawlowska w latach 1983—1985, ktory okazal sie w swych ce-
chach formalnych bliski obrazom z Ket i Jazowska 34. Do innej

% KZSP t. 10 Wojewddztwo warszawskie, z. 8 — Powiat minsko-ma-
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grupy warsztatowej nalezy Hodegetria z Bledowa w d.pow. gré-
jeckim na Mazowszu (MB z Bledowa, il. 7). Obraz z Bledowa wydo-
byty w latach 1970—1976 spod przemalowan, w postaci zblizonej do
pierwotnej, opracowaly monograficznie Izabela Galicka i Hanna
Sygietynska. Powstal on niewtgpliwie w Krakowie, po polowie
w. XV. Autorki ustalily m.in. szereg danych historycznych, ktére
precyzuja i potwierdzaja datowanie i pochodzenie obrazu okreslo-
ne na podstawie analizy ikonograficznej i stylistycznej 35. Stanowi
to wazng wskazowke orientacyjng dla lokalizacji i datowania obra-
zu z kosSciola $w. Marka, ktéry wydaje sie najblizszy Hodegetrii
z Bledowa.

Zanim okreslimy specyficzne cechy stylistyczne Hodegetrii z
kosciota $w. Marka, zadajmy sobie pytanie istotne dla calej oma-
wianej tu grupy obrazéw. Czy — précz cech ikonograficznych
przejetych posrednio z bizantynskiego pierwowzoru — przetrwaly
w malopolskich Madonnach Piekarskich z XV w. jakie$ inne $lady
tej zalezno$ci? W warstwie przedmiotowej wszystkich znanych
nam obrazéw nastapily znamienne przeksztalcenia, ktére nadaly
im cechy zachodnie. Syryjski purpurowy maforion okrywajacy
glowe i ramiona bizantyriskich Hodegetrii zostal zastapiony przez
ciemnoblekitny plaszcz otwarty z przodu i spiety klamrg zlotni-
czy. Ksztalt tej klamry — romb skrzyzowany z czworolisciem, to
polgczenie form geometrycznych niezmiernie popularne w sztuce
gotyckiej XIV w. i poczatkéw w. XV; klamry takiego ksztaltu no-
sza zaré6wno Madonna Maésta Simone Martiniego w Palazzo Pu-
blico w Sienie (r. 1315), jak Madonny i $wieci w malarstwie
czeskim 2 polowy w. XIV i poczatkéw w. XV 36,

Wilosy Maryi-Dziewicy, miast kryé sie w bizantynskim jedwab-

2owiecki, Warszawa 1968 s. 25, fig. 32; M. Schuster-Gawlowska,
dz. cyt.,, s. 178—195.

% 1. Galicka, H. Sygietynska, ,Hodegetria” 2z Btledowa,
BHS R. 42: 1980 s. 35—44. Konserwacje przeprowadzily Aldona Roma-
nowiczowa i Mania Wodzinska. Obraz znajduje sie obecnie w kosciele
Opatrzno$ci Bozej w Warszawie. Bledow w ziemi rawskiej nalezal do
npdu Potkozicow — Bledowskich. W r. 1454 Piotr, syn Gotarda ozenit
si¢ z Dorota, cérka Zawiszy z Chorggwicy k. Wieliczki. Synowie tej
pary — Jan i Zawisza, studiowali w Krakowie, za$ brat Piotra, Ma-
ciej [kolejno: pisarz grodzki krakowski (w r. 1445), sekretarz kancelarii
krélewskiej (w r. 1463), doktor dekretéw, kanonik krakowski i prze-
myski, a od r. 1475 rektor Akademii Krakowskiej] byt w 1. 1459—1475
plgbanem w rodzinnym Bledowie. Prawdopodobnie on wlasnie zamé-
wil obraz w jednej z krakowskich pracowni malarskich, w czasie nie
odleglym od r. 1460 (jw., s. 40, przyp. 6—9). Dziekuje Pani Hannie
Sygietynskiej za uzyczenie mi fotografii obrazu.

% Np. Madonna ze S$wietymi, obraz oltarzowy w Ceské Budejovice
(Muzeum Miejskie, ok. 1360); $§w. Wactaw w obrazie z kosciola §w.
qutra w Dubecki k. Pragi (Praga, Galeria Narodowa, ok. 1400). A. M a-
téjéek, J. PeSina, dz. cyt, s. 53—54, tabl. 42; 66, tabl. 138.

7 — Nasza Przeszlo$¢ t. 71/1989
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‘nym czepcu sa swobodnie rozpuszczone pod plaszczem zgodnie ze
zwyczajami $wiata lacinskiego; niekiedy przyslania je przejrzy-
sty welon. Jezus zamiast greckiego chitonu i himationu nosi su-
kienke, ktérej podobiefistwo do antycznego ubioru jest nader od-
legle. Rotulus w jego lewej rece zastapila ksiazka w oprawie z
metalowymi okuciami spietej rzemieniami i klamrami, jakich
uzywano w XIV i XV wieku w calej Europie zachodniej i Srod-
kowej. Typ glowy Jezusa slusznie uwazaja badacze za kreacje
sztuki $rodkowoeuropejskiej. Natomiast glowa Maryi w niekté-
rych obrazach Hodegetrii Piekarskiej zachowala cechy, ktore trze-
ba uznaé za pochodne od bizantyfskiego archetypu. Rzuca si¢ w
oczy przede wszystkim jej jajowaty zarys o bardzo podwyzszo-
nej, kulistej czaszce, uwarunkowany w ikonach dwojako. Wyni-
ka on zaréwno ze szczegélu mody odziezowej, ktorym jest czepiec
ukryty pod maforionem, jak i z techniki warsztatowej malarzy —
stosowania cyrkla przy wykreslaniu zarysu glowy 37. Kuliste wy-
decie glowy ku gérze stanowi ceche czesto spotykana w XIV i
XV w. w réznych lokalnych szkotach malarskich na terenie Rusi
(np. w szkole moskiewskiej, pskowskiej), a takze w ikonach z po-
udniowo-wschodnich ziem Polski zw. karpackimi.

W obrazach Hodegetrii Piekarskich cecha ta nie ma realistycz-
nego uzasadnienia, wobec faktu, ze plaszcz okrywa glowe Maryi
o rozpuszczonych wlosach. Staje sie deformacja usprawiedliwio-
ng tylko powtérzeniem wediug wschodniego pierwowzoru. Rys ten
zaznacza sie dobitnie w najstarszych matopolskich wizerunkach
Hodegetrii Piekarskiej — obrazach z Jakubowic i od dominika-
noéw krakowskich, a takze w obrazach z Ket, Bledowa i z kos-
ciola $w. Marka w Krakowie.

Odbicie bizantyfskiego kanonu twarzy Maryi zachowalo sig
mniej lub bardziej wyraznie, zwlaszcza w obrazach zaliczanych
do drugiej fazy rozwoju odmiany malopolskiej, a takze w obrazie
czeskim z Kamenného Ujezda 38, Cechy tego kanonu, to: owoidal-
ny zarys twarzy z mocno uwydatnionym, kulistym podbrédkiem;
diugi, prosty nos z obustronnie podcieniowanym grzbietem; duze,
blisko osadzone, wyraziste oczy o mocno podkreslonych dolnych
powiekach i lagodnie zarysowanych brwiach, ktérych jednak nie
laczy u nasady nosa charakterystyczny dla ikon tréjkat; wydlu-
zona gérna warga z zaznaczonym rowkiem, male, pelne usta pod-
kreslone od dolu cieniem; intensywne Swiatla przy wewmnegtrznych
kacikach oczu i na prawym policzku 39.

%7 Wydecie ku gbérze zarysu glowy Maryi jest cechg obca bizanty-
nizujgcym Madonnom whoskim z okresu Ducenta i Trecenta. Stanowi
to argument przemawiajacy przeciw hipotezie o bizantynsko-wloskim
charakterze prototypu matopolskich Madonn Piekarskich.

8 Zwrocit na to uwage Ivo Kofdan w cytowanym juz artykule.
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Wskazane cechy glowy i twarzy Maryi nie uwidaczniaja sie
jednakowo wyraznie we wszystkich obrazach grupy malopolskiej.
Ulegaja one modyfikacjom a nawet pewnemu zatarciu w tych
malowidlach, na ktérych odcisngl sie¢ moeno indywidualny styl
artysty. Przykladem, obraz z kosciola parafialnego w Rudawie,
by¢é moze, przeznaczony pierwotnie dla Krakowa 40. Glowa Maryi
na dyptyku wawelskim (przed r. 1445) zachowala wyolbrzymiony
zarys czaszki, natomiast twarz — szeroka, miekka, o rozstawio-
nych oczach i krétkim nosie, upodobnila sie do twarzy kobie-
cych malowanych na skrzydlach retabulum z Ptaszkowej, wias-
ciwych Maryjom — Immaculatom na obrazie w Starym Saczu i
na miniaturze w Antyfonarzu Adama z Bedkowa (Biblioteka Kra-
kowskiej Kapituly Metropolitalnej na Wawelu, rps nr 48 KP, I
1451—1457) 41, Zastanawia fakt, ze w obrazie z oratorium domi-
nikanéw krakowskich, by¢ moze, najweczesniejszym dziele z calej
grupy malopolskich Madonn Piekarskich, poprzez bardzo swoiscie
pOJgtq konwencje ,,miekkiego stylu” w jego péznej, manierycznej
fazie, przebijaja sie cechy, ktorych obecnoé¢ wyjasnié mozna przez
poréwnanie z ikonami bizantynskimi z w. XIV 42,

Cechy wschodniego archetypu trwaja, a nawet nabieraja wie-
kszej wyrazistosci w obrazach z trzeciej ¢éwierci stulecia, nieza-
leznie od zastosowanej w nich konwencji warsztatowej. Uwidacz-
nia sig to jasno przy poréwnaniu wizerunkéw Madonn z Ket i Ja-
zowska z jednej strony, a Hodegetrii z Bledowa i z krakowskiego
kosciola $w. Marka z drugiej. Konwencja pierwszego z tych war-
sztatow wyraza sie poprzez forme brylowats, spoists, ,ciezka”. Ma-

”‘N.p. obrazy: Hodege«tmii bizantynskiej w kosciele §w. Klementa w
Ohrid (zob. przypis 19); Hodegetrii zw. Gruzifska z Suzdala, szkola
rostowsko-suzdalska, ok. 1360, Moskwa, Galeria Tretiakowska (N. W.
Rozanowa, Rostow-Suzdal Painting of the I12th—I16th Centuries,
Mosqow 1970, tabl. 45); Hodegetrii z cerkwi Zasniecia Maryi w Dmi-
trowie, szkola moskiewska, 2 pol. w. XV (I. A. Iwanowa, The
Museum qf‘Early Russian Art, Moscow 1968, tabl. 16—18); Paraskewii
Tyrmwsme.) (ikona karpacka z UScia Gorlickiego, 2 éwieré w. XV,
lguu;z;um Historyczne w Sanoku) R. Biskupski, Warsztat malar-

40 Obraz mbgt zosta¢ przekazany do kosciolta W. Swietych w Ru-
da:mg przez Kapitule krakowska, do ktérej wie§ nalezata od XII w.;
wzmiankowany w aktach wizytacji z r. 1683 (Z. Knaus, dz. cyt.,
J. Gadomski, Gotyckie malarstwo, s. 115, il. 37, 274, 275).

4a 7. Gadomski, Grupa matopolskich obrazéw, s. 124; Tenize,
Gotyckie malarstwo, s. 147, il. 32, tabl. V; dl. 255, 245, 249.

f’ Np z glowa Maryi w scenie Zwiastowania na odwrocie bizantyh-
skiej ikony procesyjnej z wizerunkiem Matki Boskiej Psychosostrii
w Muzeum Narodowym w Ohrid (Katalog: Icones de Jugoslavie, 1961,

poz. 14, s. 25, 92, tabl. XIX, XXI; D. T. Ri . :
XLIII). ice, dz. cyt, s. 87, tabl
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larz modelowal twarze i dlonie $wiatlocieniem, ktéory uwydatnia
ich wyraziscie uproszczona budowe. Szczegdly zaznaczono raczej
smugami pedzla niz liniami; kontur kreskowy stosowano oszczed-
nie (MB z Ket, il. 8).

Obraz Hodegetrii z Bledowa, w ktéorym cechy pochodne od iko-
ny uwydatniaja sie najjasniej 43, zostal namalowany w konwen?ji
bardziej plaszczyznowo-linearnej. Emaliowo gladki, ptynny relief
twarzy i dloni jest dyskretny. Zyskal natomiast na wyrazistoSci
rysunek oczu i podstawy nosa wykonany konturami o urozma-
iconym repertuarze miekkich linii ciaglych i przerywanych, krot-
kich kresek ulozonych w ,jodeltke” (MB z Bledowa, il. 7).

Mimo uzycia odmiennych $rodkéw malarskich, zasadniczy sche-
mat rysunkowy obrazéw z Ket i Bledowa wydaje sie niemal ide:r}-
tyczny. Stanowi on zapewme odbicie bardzo zblizonych do siebie
wzorcéw rysunkowych, ktére posiadaly obie pracownie. Zostaly
one wykonane w oparciu o ten sam obraz, by nastepnie stuzyé
jego powielaniu w kopiach malowanych niemal seryjnie. Wynilf-
nelo to niewatpliwie z rosngcego zapotrzebowania na ten typ wi-
zerunkéw Maryi z Dziecigtkiem i przyczynilo sie do utrwalenia
powtarzanych cech 44.

Analiza kompozycji obrazu Madonny z koSciola $w. Marka,
przeprowadzona przy pomocy cyrkla i katownicy, sugeruje, ze
malarz sporzadzajac rysunkowy ,szkielet” kompozycji, moégl po-
shuzyé sie schematem geometrycznym zlozonym z kol o réznych
promieniach.

Proporcje wymiaréw podobrazia wyrazaja sie niemal dokladnie
stosunkiem 3:2. Obraz ma dwie osie: o5 geometryczng w polowie
szerokos$ci i 0§ kompozycyjng — o$ figury Maryi przesunieta lek-
ko w lewo. Przechodzi ona przez $rodek dwu koncentrycznych
két, ktérymi zakreSlono nimb dookola glowy Maryi i przez o$
klamry jej plaszcza. Dluzszy promien nimbu wyznacza w przy-

4 Min. poprzez pelny owal twarzy Maryi i ksztalt _waskiego, diu-
giego nosa z miesistym zakonczeniem nadwieszonym nisko qad gérng
wargg. W obrazie z ko$ciola $§w. Marka fomma_npsa Maryi stanowi
niewiadoma, natomiast zarys twarzy jest delikatniejszy. dC

4 podobnym torem idzie rozumowanie M. Schuster-Gawlowskiej .(dz.
cyt.,, s. 194 n,). Poréwnujgc rysunki kalkowe obrazéw z P_ustglmka,
z kosciola §w. Marka w Krakowie, z Bledowa, Ket, Wrocieryza i Opo-
la, wykonane w skali 1:1 na folii polisterowej, srtwierdpila, ze zasa-dmczy
rysunek kompozycyjny wszystkich sze$ciu obrazéw jest niemal iden-
tyczny. Jej zdaniem, istnial ,;szablon czy patron zbudowany z rucho-
mych cze$ci, skladajacy sie ze stalych elementéow, ktfxryml__ artysta
moégl swobodnie operowaé zaleznie od wymiaréw i proporcji zama-
wianego obrazu”. Autorka zapowiada dalsze badania nad tym proble-
mem.
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blizeniu zarys dekoltu Maryi. W polowie odleglosci obu osi, na
prawej skroni Maryi znajduje sie $rodek kola (Srednica: 27 cm),
ktérego promien zakre$la zarys jej glowy i przechodzi przez jej
usta. Czwarte, mniejsze kolo (Srednica ok. 22 cm) wyznacza pole,
w ktére wkomponowana zostala twarz Maryi — od goérnego za-
rysu obszycia plaszcza nad jej czolem po zarys brody 45. Srodek
tego kola przypada w punkcie przeciecia geometrycznej osi obrazu
z pétkolem zakreSlonym od jego gérmej krawedzi promieniem ré-
wnym polowie szerokos$ci obrazu. Pelny krag zarysowany tym sa-
mym promieniem ze $rodka twarzy Maryi przecina kciuk prawe]j
jej dloni. Polozenie reki skierowanej ku Dzieciatku; jej miekki
uklad wyznaczony jest pétkolem, ktérego podstawe stanowi dol-
na krawedz obrazu. Nimb Jezusa naklada sie czeSciowo na nimb
Maryi 46. Nachylone osie twarzy Matki i Syna s3 réwnolegle 47.

Podobne pomocnicze schematy geometryczne stosowane byly
przez malarzy ikon, m.in. takze przez malarzy prawostawnych,
ktérzy dziatali w XV w. na terenach poludniowo-wschodniej Pol-
ski 48, Stosowanie schematéw geometrycznych pozwalalo uzyskaé
stosunkowo latwo lad i harmonie kompozycji a zarazem ulatwialo
wierne powtarzanie wzorca. Oba te czynniki byly istotne takze
dla malarza Hodegetrii z ko$ciola $w. Marka. Istnienie w obrazie
porzadku opartego na geometrii jest wyczuwalne nawet intuicyj-
nie. Dzigki przetrwaniu oryginalnego tla, ktére okresla pierwot-
ne wymiary malowidla i uwidacznia prace cyrkla przy wyznacza-
niu nimbéw, mozna skonkretyzowaé¢ na czym ten lad polega. Rzu-
ca to réwmiez Swiatlo na metody pracy warsztatéw malarskich,
w ktérych po polowie stulecia wykonywano kopie Madonn Pie-
karskich.

Zachowujac czytelny zwigzek z ikong, obraz z koSciola $w. Mar-
ka jest réwnocze$nie mocno osadzony w ewolucji pietnastowiecz-
nego malarstwa malopolskiego; stanowi bardzo charakterystyczny
przejaw jego odrebnego stylu, ktéry wykrystalizowal sie w pelni
w latach 1440—1460 i trwal jeszcze w nastepnym dziesiecioleciu
jako zanikajagcy nurt idealistyezno-zachowawczy, réwnolegle z
ksztaltowaniem sie nowej konwencji stylowej okreslanej termi-
nem gotyckiego ,realizmu”. Kres tego nurtu wyznaczaja dziela
Mistrza tryptyku z Tuchowa (Muzeum Narodowe w Krakowie)
utozsamianego ostatnio z malarzem klasztornym Janem z Nysy

4 Podobnie niezwykly ksztalt glowy Maryi w obrazie krakowskich
dominikanéw wynika z zarysowania go dwoma kotami niewspét$rodko-
wymi.

46 W obrazie z Jakubkowic nimby sg styczne.

47 W obrazach wczesnych osie schodzg sie pod réznymi katami; naj-
szerzej otwarty jest kat w obrazie u dominikanéw krakowskich.

4 Stwierdzila to Romana Grzadziela (dz. cyt., s. 60 nn.).
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(MB ze $wietymi z Opatowka, il. 9) 49 oraz tryptyk z Wolowca k.
Gorlic (Muzeum Narcdowe w Warszawie) 50,

Najbardziej tradycyjny skladnik obrazu z kosciola $w. Marka
stanowi jego tlo, najbardziej progresywny — uksztaltowanie po-
staci matego Jezusa zapowiadajace konwencje stylu ,tamanego”.

Praktyka warsztatowa polegajgca na pokrywaniu tel obrazow
gladko polerowang folig zlotg, srebrng lub cynowa i ozdabianiu
jej delikatnym ornamentem grawerowanym i wyciskanym przy
pomocy cyrkla, rylea, radelek i punc, jest uchwytna w malopol-
skim malarstwie tablicowym juz okolo r. 1420. Najprawdopodob-
niej zostala przyjeta z Czech, gdzie stosowano ja w ciggu drugiej
polowy w. XIV pod wplywem malarstwa wloskiego. Zlote tla
z pasami ornamentu grawerowanymi i wyciskanymi wzdluz we-
wnetrznych brzegéw ram pojawiaja sie tam okolo r. 1360, przy-
ktadami — dyptyk wiedenski i obraz Madonny z Rzymu (Praga,
Galeria Narodowa) 51, Motyw odwréconych arkadek zakonczonych
sterczynami w ksztalcie lilii heraldycznych, grawerowany wzdluz
brzegéw ramy, wystepuje po r. 1400 w obrazach tzw. ,stylu pie-
knego” 52. Ten sam motyw stosowano takze w obrebie nimbow
zakre$lanych koncentrycznymi kregami przy pomocy cyrkla.

Mozemy przypuszczaé, ze prototyp malopolskich Madonn Pie-
karskich — kopia ikony wykonana w potudniowych Czechach lub
w Krakowie, miala takie wlasnie tto. Wazny dowoéd stanowig tu

9 J Kalinowska, Brat Jan z Nysy malarz krakowski z wieku
XV, BHS, R. 33: 1971 s. 369—378. Jako material poréwnawczy dla
obrazu z ko$ciola §w. Marka narzuca sie zwlaszcza przedstawienie
Maryi z Dziecigtkiem w tryptyku z ko$ciota par. w Opatéwku k. Ka-
lisza datowanym ok. 1460 (T. Dobrzeniecki, Malarstwo tablicowe
I, Muzeum Narodowe w Warszawie. Galeria sztuki $redniowiecznej. Ka-
talog zbioré6w, Warszawa 1972, poz. 2, 27—29, il.; J. Gadomski,
Gotyckie malarstwo, s. 121, il. 86).

5 T Dobrzeniecki, dz cyt, poz. 7; 37—39; J. Gadomski,
Gotyckie malarstwo, s. 121, il. 73, 74, 132.

51 A, Matéjéek, J. PeS§ina, dz. cyt, s. 5465, il. 46——48.‘ (6]
poczatkach stosowania punc w malarstwie europejskim pisze M. Frin-
ta w pracach: An Investigation of the Punched Decoration of Media-
eval Italian and Non-Italian Paintings, , The Art Bulletin”, June, 19355
s. 261—265; Punchmarks in the Ingeborg Psalter, odbitka z: The Jear
1200: A Symposium, The Metropolitan Museum of Art (b.d.); o gra-
werunkach w ttach obrazéw malopolskich: J. Nykiel Budowa tech-
nologiczna obrazéw tzw. szkoly Sqdeckiej, s. 12; Tenze, Budowa
technologiczna obrazéw tzw. szkoty krakowskiej, s. 276; J. Gadomski,
Gotyckie malarstwo, s. 72. Zob. takze: E. J. Beer, Marginalien zum
Thema Goldgrund, ,Zeitschrift fiir Kunstgeschichte” 46: 1983 s. 278.

52 Ukrzyzowanie, ok. 1410—1415 (Berlin—Dhalem, Geméldgalerie),
cykl kopii obrazu Madonny z Roudnic z 1 éwierci w. XV. Motyw
zabkéw przybiera ok. r. 1450 postaé grawerowanych maswerkéw w
obrazie , Niewiasty obleczonej w slonce” z Lanna (Praga, Galeria Na-
rodowa). A. Maté&jéek, J. PeSina, dz. cyt, il. 147, 149, 201, 203,
214, 265, 266.
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obrazy Hodegetrii z Jakubkowic i z ko$ciola $w. Marka; resztki
gladkich tel metalowych ze $§ladami grawerunkéw zachowaly obra-
zy z Jazowska i z Bledowa. Tlo obrazu z kosciola $w. Marka sta-
nowi dalsze rozwiniecie schematu kompozycyjnego i repertuaru
motywoéw zastosowanych w obrazie z Jakubkowic. Zaséb narze-
dzi — radelko, rylec i koliste punce, a takze sposéb postuzenia
si¢ nimi w obrebie nimbéw — majg najblizsze odpowiedniki w
obrazie oltarzowym Oplakiwanie Chrystusa z Chomranic (Muzeum
Diecezjalne w Tarnowie) datowanym przez badaczy okolo .
1440 53. Jednak w obrazie Hodegetrii ornamenty uzyskane tymi
narzedziami sg bardziej zlozone; wystepuje w nim m.in. nie no-
towany dotgd motyw rozety szeSciopromiennej (MB z koSciota
Sw. Marka, fragment tia, il. 4). Wreszcie, obraz Matki Boskiej wy-
roznia napis grawerowany w otoku nimbu, zawierajacy incipit po-
pularnej antyfony maryjnej: ,Regina coeli letare ..” 54 Tekst ten
powtarza sie¢ miejednokrotnie w pietnastowiecznym malarstwie ma-
lopolskim w zwigzku z osobg Maryi, ktérej przystuguja tam takze
zewnetrzne atrybuty Krolowej nieba. Stowa antyfony wypisane
na wstegach niosg aniolowie, ktoérzy towarzysza Maryi koronowa-
nej przez Tréjce Swieta w tryptyku z FLopusznej i Maryi ukazu-
jacej sie na tle gaju, w koronie i glorii slonecznej, w tryptyku
z Paczéttowic 55. Podobnie, jak w obrazie z ko$ciola $§w. Marka,
cytat z antyfony ,Regina coeli” wpisany w otok nimbu, otacza
ukoronowang glowe Maryi z Dziecigtkiem w malym tryptyczku
relikwiarzowym z kaplicy cechu ku$nierzy przy ko$ciele Mariac-
kim w Krakowie (depozyt w Muzeum Narodowym w Krakowie,
3 éwier¢ w. XV), z tym, ze zaréwno napis, jak caly nimb i koro-
na zostaly wytloczone plastycznie w zaprawie zlotego tta. Ta nowa
technika zdobienia tel obrazéw rozpowszechnila sie w malarstwie
malopolskim po r. 1460, a szczegdélnie popularna stala sie pod
koniec w. XV i z poczatkiem w. XVI, utrzymujgc sie w ciggu

8 M. Walicki, Malarstwo polskie. Gotyk. Renesans. Wczesny ma-
nieryzm, Warszawa 1963 s. 300—301, il. 30; J. Gadomski, Gotyckie
malarstwo, s. 72, 104 nn., il. 224—227. M. Otto-Michalowska
i M. Luisa Pezzi-Ascani, Motywy wloskie w malarstwie mato-
polskim XV wieku, BHS R. 37: 1975 s. 114—134 datujg obraz hipotety-
cznie na 1. 1453/1454, wigzac jego powstanie z pobytem Jana Kapistra-
na w Krakowie.

5 Wg J. Connley (Hymnus of the Roman Liturgy, London 1954, nr
32) autor antyfony nie jest znany; najstarszy zapis tekstu pochodzi
z w. XII. Wedlug Breviarium Romanum recytuje sie ja w okresie
Wielkanocy, od Wielkiej Soboty.

5 J. Gadomski, Gotyckie malarstwo, s. 50, il. 77 i 135. W tryp-
tyku z Opatéwka (il. 8) slowa antyfony wytloczono na ramie obrazu
Srodkiowego, ktory przedstawia Maryje z Dziecigtkiem stojgeg ma po6l-
ksiezycu i wyposazong w insygnia krélewskie. M. Walicki, dz. cyt.,
poz. 18.
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tego stulecia. Wtedy tak wlasnie zmodernizowano wiele tet w
obrazach Matki Boskiej Piekarskiej, m.in. od dominikan6éw kra-
kowskich, z Modlnicy, z Ket. Technikg wytlaczania wykonano
obecne tlo obrazu Madonny Piekarskiej z Pustelnika, pokryte mo-
tywem lisci; zastgpilo ono pierwotne glebokie tlo srebrnme. Otok
nimbu Maryi z Pustelnika wypelnia incipit antyfony ,Regina cae-
1i” wytloczony literami majuskulowymi. Szeroki otok nimbu Ho-
degetrii z Bledowa zakre$lony rylcem i kolista puncg w zaprawie
tla obrazu, moégl zawiera¢ rowmiez stowa antyfony. Mozna przy-
puszcza¢é na podstawie zachowanych $ladéw, ze tlo tego obrazu
opracowano pierwotnie podobnie, jak tlo Hodegetrii z koSciola §w.
Marka, zanim w XVI w. ukoronowano Maryje i Dziecigtko meta-
lowymi koronami 56,

Wymieni¢ mozna jeszcze jeden wizerunek Matki Boskiej Piekar-
skiej z napisem w otoku nimbu wykonanym, podobnie jak tlo,
technikg wycinania w zaprawie. Obraz o niepo$ledniej wartosci
artystycznej, ktéory mozna datowaé mna czwarta ¢wieré w. XV,
znajduje sie obecnie w Muzeum Sztuki Wschodniej i Zachodniej
w Kijowie (nr inw. 168), a pochodzi zapewne z poludniowo-wscho-
dnich ziem Kroélestwa Polskiego 57.

W obrazie Matki Boskiej Piekarskiej z kosciola sw. Marka moz-
na dostrzec jak bizantynska koncepcja wizerunku Theotékos, pel-
nego powagi i monumentalnej prostoty, zaczyna sie przeksztalcaé
pod wplywem innej wizji Maryi — dziewczecej Regina coeli oto-
czonej zewnetrznymi atrybutami tej godnosei (MB z kosSciola w
Opatowku, fragment, il. 9). Na razie tylko cytat z antyfony wskazuje
wprost na kroélewsko$¢ Maryi, a zlote tasmy jej plaszcza pokry-
te klejnotami stanowia jedyne ustepstwo na rzecz zewnetrznych
splendoréw, jakich domagala sie dla Krélowej nieba mentalnosé¢
czlowieka poéznego Sredniowiecza w S$rodkowej Europie.

Posta¢ malego Jezusa stanowi ten skladnik obrazéw Hodegetrii
Piekarskich, ktéory malarze $rodkowoeuropejscy — czescy i malo-
polscy, poddali najwyrazniejszym modyfikacjom w stosunku do
nieznanego, wschodniego pierwowzoru. Byli w tym wyrazicielami
mentalno$ci wilasnego $rodowiska, ktéorego pobozno$¢ zwracala sig

% M. Schuster-Gawtowska, dz cyt, s. 180, il. 3—5; J. Ga-
licka, H. Sygietynska, dz. cyt, s. 38, 40, przyp. 13.

57 M. Frinta, Medieval Bohemica: Addenda et subtrahenda, Acta
Historiae Artium Academiae Scientiarum Hungaricae t. 26: 1980, s.
19—20, il. 15. Blizniaczy obraz zachowal sie w ko$ciele parafialnym
§w. Michata w Rychwaldzie k. Zyweca. Zostat on darowany temu ko$cio-
lowi w r. 1644 przez Katarzyne z Komorowskich Grudzinska. (J. Sza-
blowski, Zabytki sztuki w Polsce. Inwentarz topograficzny III. Po-
wiat Zywiecki, wojewddztwo krakowskie. Warszawa 1948, s. 150, il. 118;
A. Zwiercan O.F.M. Powstanie kultu obrazu Matki Boskiej Rych-
waldzkiej (1644—1772). NP t. 37: 1972, s. 101 nn.). Poré6wnanie obu obra-
z6w pozwoliloby ustali¢, ktéry z nich jest replikg warsztatowa.
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ku ludzkim cechom Slowa wecielonego, a wiec ku Jego dziecigc-
twu. By znalezé wizualny wyraz dla Jezusa — Dziecka siggnigto
po srodki malarskie zakorzenione w sztuce wloskiej XIII i XIV w.
a przyswojone malarstwu czeskiemu w ciggu 2 polowy w. XIV.

Glowa Jezusa wilgcza sie¢ w dilugi szereg podobnych dziecigcych
twarzy o puculowatych policzkach, wysokim, odslonietym czole
obramowanym czapeczkg puszystych lokéw, w jakie obfituje ma-
topolskie malarstwo tablicowe od lat czterdziestych w. XV. Szereg
ten rozpoczyna juz wcze$niej twarz Dzieciatka w obrazie czeskim,
przywiezionym na poczatku stulecia do klasztoru kanonikéw regu-
larnych przy kosciele Bozego Ciala w Krakowie 58. Jak wynika
ze zdjecia rentgenowskiego, obraz ten przemalowano w Krakowie
okolo r. 1420.

Glowe Jezusa w obrazie z koSciola §w. Marka trzeba umiesci¢
chronologicznie po Dziecigtku Madonny Piekarskiej z Rudawy,
w poblizu gléw na obrazach z Bledowa i Jazowska, pomiedzy kto-
rymi wyréznia sie delikatnoscig i wdziekiem. Jej cechy indywi-
dualne — to staranmie zréznicowana linia owalu z drobng, wy-
stajaca brodg i szezegdlny sposob wymodelowania czaszki przy
skroniach smuga cienia, ktéra jakby przediuzala ku goérze cien na
dolnej powiece. Sposéb uformowania nosa, rysunek oczu i ten wia-
$nie szczegdl plastycznego wymodelowania czaszki majg bliskie od-
powiedniki w twarzy Sw. Barbary na fragmencie skrzydla nieza-
chowanego tryptyku z okolic Przemys$la w zbiorach Muzeum Na-
rodowego w Krakowie (okolo r. 1460, N.I. 2133/I-27). Sa je-
szcze inne podobienstwa. Tors malego Jezusa, podobnie jak sta-
nik sukni $§w. Barbary, pokrywajg sztywne, réwnolegle linie za-
szywanych faldow. Proces twardego ,tamania” draperii na reka-
wach tuniki Dziecigtka dopiero sie rozpoczyna: ukiad faldéw pia-
szcza §w. Barbary nalezy do bardziej zaawansowanej fazy ,stylu
lamanego”. Cala postaé Dziecigtka, wraz z takimi szczegélami,
jak osobliwy ksztalt nisko osadzonej malzowiny ucha, rysunek
dloni i stéop ma najblizszy odpowiednik w obrazie z Bledowa.
W chronologii wzglednej sytuuje sie¢ on po obrazie z koSciola §w.
Marka, ktéory datuje przed r. 1460.

Podsumujmy krotko wyniki przeprowadzonej amalizy.

Obraz Hodegetrii ,Piekarskiej” odkryty w krakowskim ko$ciele
Sw. Marka Ewangelisty, w wyniku przeprowadzonej pomy$lnie
konserwacji, jest cennym dzielem matopolskiej, najpewniej kra-
kowskiej pracowni. W ciggu trzeciej éwierci w. XV wykonano w
niej, jak i w innych warsztatach malarskich stolicy, wizerunki

% M. Walicki, dz. cyt., s. 292, poz. 3; J. Kofan, Z. Jakubow-
ski, #Zaskawa Madonna krakowskich kanonikéw regularnych rodem
z czeskiej Roudnicy, BHS, R. 37: 1975, s. 3, 12, il. 1, 2; J. Gadom-
ski, Gotyckie malarstwo, s. 53, 113, il. 31, 262.
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Matki Boskiej z Dziecigtkiem typu ,Piekarskiego” zaréwno dla
kosciotow diecezji krakowskiej, jak i na zamoéwienia kierowane
z sgsiednich dzielnic Polski. Po$wiadcza to dobrze udokumentowa-
ny historycznie obraz Hodegetrii z ko$ciola p.w. §w. Prokopa opa-
ta (dawniej parafialnego p.w. $w. Michala) w miasteczku Bledéw
w d. pow. gréjeckim na Mazowszu, ktérego zleceniodawecg byt
czlonek rodziny Pétkozicow-Bledowskich powigzanej wielorako ze
stolicg panstwa i jej instytucjami publicznymi. Obraz z Bledowa
jest najblizszy w swych cechach ikonograficznych i stylistycznych
obrazowi z koSciola $w. Marka, ktéry nieznacznie poprzedza go
W czasie.

Przy realizacji zamo6wienia na ten popularny w Matopolsce ma-
ryjny wizerunek kultowy, ktéry cieszyl si¢ zapewne opinig wize-
runku cudownego, obowigzywal malarzy schemat ukladu ikonogra-
ficzno-formalnego powtarzany w ciggu 1 pol. w. XV wedlug nie-
znanego starszego prototypu. Schemat ten skrystalizowal sie w
pelni w formie niejako ,kanonicznej” okolo polowy stulecia.
W roéznych pracowniach Krakowa malarze powtarzali go wiernie
postugujagc sie przy tym niewgtpliwie $rodkami pomocniczymi na
poly mechanicznymi — patronami lub wykresem geometrycznym
sporzgdzanym przy pomocy preta i sznura. Ta druga metoda byla
uzywana wspolczesnie przez malarzy ikon dzialajgecych na Pod-
karpaciu.

Pojawienie sie ,kanonu” $§wiadezyloby, ze przed polowa w. XV
kult obrazu Matki Boskiej typu ,,Piekarskiego” zostal uprawomoc-
niony w diecezji krakowskiej przez biskupa, zapewne przez Zbig-
niewa Olesnickiego (1423—1455), co stalo sie powodem seryjnego
niemal powielania wizerunku przede wszystkim dla ko$ciolow
parafialnych diecezji.

Obraz kosciola $w. Marka reprezentujgcy w swej technice i w
warstwie stylistyczno-formalnej typowe wlasciwosci szkoly kra-
kowskiej, powstal najprawdopodobniej w latach 1450—1460 jako
kontynuacja starszej tradycji warsztatowej, ktéra jest w nim szcze-
go6lnie wyraznie uchwytna, m.n. dzieki zachowaniu pierwotnego
tla. Nadaje ono strukturze artystycznej obrazu wiekszg zwarto$é
niz w przewazajgcej liczbie znanych nam wizerunkéw Matki Bos-
kiej Piekarskiej z 2 i 3 éwierci w. XV. Podobnie, jak obraz Ho-
degetrii z Bledowa, choé moze w sposdéb bardziej ukryty, obraz
z loSciola $w. Marka stanowi przeszczep na grunt krakowskiej
szioly malarskiej elementu kultury religijnej i artystycznej wy-
rostego w kregu Kosciola wschodniego. Ukazuje w jakich grani-

% P. Patamarz Krucyfiks z ko$ciola $w. Barbary w Krakowie.
Przyczynek do dziejéw matopolskiej rzeiby gotyckiej, BHS, R. 37: 1975,
s. 145—146, il. 10; J. Arudinemnsis, Vita Beati Michaelis, ed. Chr.
Przevorscensis, Cracoviae 1605, f. C,.

[29] GOTYCKA HODEGETRIA i 107

cach przeszczep ten byl przyswajalny i w jaki sposob musial ulec
przeksztalceniu, by mégt si¢ zakorzenié na diugo na gruncie o tra-
dycjach calkowicie odmiennych.

Nierozstrzygnieta, na razie, pozostaje sprawa pierwotnego miej-
sca przeznaczenia analizowanego tu obrazu. Nie mozemy obecnie
przytoczy¢ jednoznacznych dowodéw, iz wykonano go dla koSciota
,markéw”, jednak wydaje sie to bardzo prawdopodobne. Obraz
powstal w czasie nieodleglym od innego dziela sztuki gotyckiej,
zwigzanego niewatpliwie od poczatku z kosciolem $§w. Marka, kru-
cyfiksu drewnianego z teczy koS$ciola, obecnie umieszczonego w
nastawie glownego oltarza. Rzezba wykonana w Krakowie, wkrot-
ce po potowie XV stulecia, jest zapewne tym samym ,wyobraze-
niem Ukrzyzowanego, wzniesionym w $rodku ko$ciola” przed kté-
rym, wedle $wiadectwa Jana z Trzciany, modlil sie Michal Gie-
droy¢ 5. Brak takiego po$wiadczenia dla wizerunku Maryi. Nato-
miast na uwage zastuguje szczeg6l obrazu Hodegetrii, ktéry wia-
czono do najstarszego malarskiego wizerunku Giedroycia 60. Obraz
ten, przedstawiony zgodnie z konwencja stylowg 1 polowy w.
XVII, ukazuje Maryje, ktéra wycigga ku Dziecigtku prawa reke
ulozong poziomo, w ge$cie modlitwy wstawienniczej typowym dla
Madonn Piekarskich.

Krakéw, r. 1984

BARBARA MIODONSKA
La Madone gothique de I’église Saint-Marc de Cracovie
(Compte-rendu)

Les travaux de restauration et de conservation, effectués a V’église
Saint-Marc de Cracovie & partir de 1968, ont conduit, en 1981, & la
découverte d’un tableau gothique représentant la Vierge a I'Enfant de
type de Hodigitrie en demi-figure, dite de Piekary. Le tableau, dé-
gagé de trois couches de peintures, datant des XVIIIe, XIXe et
XXe siécles, représente Marie tenant I’Enfant sur son bras grauche,
dirigeant vers lui sa main droite, les doigts tendus, dans un geste
de présentation et de priére d’intercession. L’Enfant léve la main
droite dans un geste de bénédiction, tout en appuyant la main
gauche sur le livre de I’Evangile. Le type de Madone dite de Pie-
kary, fut trés répandu, & partir de deuxiéme quart du XVe siécle,

60 KZSP t. 4 Miasto Krakéw, cz. 3 Koécioty i klasztory $rédmiescia,
il. 395.
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en Pologne du Sud, et connu, a la méme époque, en Silésie et en
Bohéme, et un peu plus tard également en Pologne centrale. Son proto-
type iconographique et formel est issu de la culture religieuse de I’Eglise
orthodoxe et de lart bizantin.

Le tableau de I’église Saint-Marc, du point de vue de la technique
et des caractéristiques formelles et stylistiques, présente des traits
propres a l’école cracovienne de peinture. Il a été réalisé probable-
ment dans les années 1450—1460, en tant que continuation d’une tra-
dition picturale plus ancienne. Son prototype dans le domaine de la
composition est issu de la culture religieuse et artistique de I'Eglise
orientale.

Traduit par Elzbieta Jogatla



