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OLSKA ARCHITEKTURA SAKRALNA. TRADYCJA 1
LCZESNOSC. KIERUNKI POSZUKIWAN TWORCZYCH W
NAINOWSZE] ARCHITEKTURZE

Kosciol w $wiadomodei ludzkiej ma znaczenie symboliczne. Nie
chodzi tu wylycznie o sakralng rolg $wigtyni. Amnaliza historycma
potwierdza spolecznie wazng rol¢ kosciola jako nosnika dorobku
kultury materialnej, tresci filozoficznych. Przestrzed wewnegtrzna i
zewngtrzna, najblizsze otoczenie obiektu sakralnego zawsze byly
miejscem Zycia kulturalnego, shuzyly do statych kontakiow ludnosci,
wymiany wiadomos$ci, tworzyly sceneri¢, w kidrej odbywaly sig
uroczystosei i Swigta, jak i powszednie wydarzenia Zycia religijnego.

Jstotng potrzeby miejskich zbiorowosci, jest posiadanie wspélnych
wartosci unikalnych. Sa one doniostym czynnikiem inlegracji miesz-
kaficiw 7z miastem... swliszcra za$ te, kiore zdolne sq zyskad rolg
symbolu o duZej sile spotecznego promieniowania” !. Takim elemen-
iem funkcjonalnym, zwiazanym z zaspokajaniem poirzeb wyiszego
rzedu, adolnym do stworzenia wspdlnoty w Srodowisku zamieszkania
jest dla wiekszosci czlonkéw naszego spoleczenstwa miejsce kultu
— obiekt sakralny — kofcil. Obickt sakralny zakodowany jest w
swisdomosci spotecznej jako element w hierarchii funkcjonalnej mia-
sia pelnigcy waine funkcje wobec wspdlnoty miejskiej. Charaktery-
slyczng cecha wspdlczesnego budownictwa sakralnego jest to, e
«Kodcidh stanowi centrum nie tylko kultu i u$wigcenia wiernych, ale
lakze ﬂ:-irndc-.k ich dziatalno$ci charytatywnej, spolecznej czy kultu-
I‘llm:j *. Kogciol, jako dom wspélnoty, jest réwniez osrodkiem spol-
kaf i medytacji. Przez réznorodne formy dziatalnosci dydaktycznej
Wir6d dzieci, miodziezy i dorostych w zasadniczy sposéb wplywa
e —

LA Wallis, Socjologia a kszakowanie przestrzeni, Warszawa 1971
5, 195-196,

M. E. Rosier—Siedlecka, Posoborowa architektura sakralna,
Lublin 1980 5. 102.
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na ksztahowanie postaw moralnych Jednostek i grup spoleczny
wzmacnia poczucie wigzi migdzy wspéhuczestnikami obrzedow g
gijnych. Szczeglnie silnie wystepujg te wigzi migdzyludzkie
zdarzeniach, kidrych ostatnio wiele zaistniato w naszym Kraju, mj
nowicie przy powstawaniu nowych koscioléw. Zawigzujg sie wieg
spontanicznie komitely spoleczne, budujace te wiclkie deicka,
wspolna praca jednoczy parafian, nicjednokromnic ludzi rd e
warstw spolecznych, obeych sobie przediem. Wspélnymi sitami
spolecznosci powstaja nowe koscioly, kidrych bryly s3 odmienne [
monotonnych kubatur blokowisk mieszkaniowych. Zyskujg one p r
strzei lakZe na zewnglrz, pehnigea, zwlaszeza w dni swigleczne, re
forum osiedlowego. Oddech ten jest konieczny réwniez dla whadci !
percepeji lej architektury, majacej, choé niestety nie zawsze shusz
pretensie do miana pomnika wspokczesnej architektury polskiej.
Zjawiska zachodzace we wspélczesnej polskicj archi e
latach osiemdziesiatych XX w. sq na tyle znaczace, iz upo
do podjecia préby wyodrebnienia ich cech charakterystycznych
okreslenia genezy stylowej. Przedmiotem rozwazai stala sig anc
ktura sakralna lal siedziemdziesiatych i osiemdziesiatych, pov
na indywidualne zamowienie, stanowigca efekt procesu twi
Zmierzajgeego do zapisania w jezyku form architcktonicznych
wszych tendencji artystycznych i niepokojéw wspdfczesnego 7y
Polsce. Mozna stwierdzié, 7e poszukiwania twoércze spov
dosc istoing zmiang obrazu architektury polskiej w omawian)
okresie, chociaZz stanowig w sumie niewielki procent realizowa
kubatury. Wywarly one znaczacy wplyw na zainicjowanie i ukier
kowanie przemian. Nie moima jednak méwié o masowosci i |
wszechnosci tych zjawisk, lecz raczej o sile ich intelektualng
oddziatywania. Istoty twérczych kierunkéw w najnowszej sakrall
architekturze polskiej jest nieprzypadkowy dobér wzoréw 2 £
z okredlonymi nurtami estetycznymi postmodemizmu, ruchu, kidre
pierwsze projekty obserwujemy w Polsce po roku osiemdz
Postmodernizm oznacza przede wszystkim wolnosé wybor
sowanie réwnoczesne nawel w jednym obickcie réznych
poczawszy od antycznych, a koficzac na modemnistycznych.
lone jest wprowadzanie cytatéw i przewrotnych interpret
tradycji, zamiast ustanawiania nowych gotowych wzordw. F K
ne sq walory humanistyczne nurtu, kiéry nie dyktuje i nie
odbiorcy obowigzujacej estetyki, a dopuszcza niemal kaizda 10
tolerujge upodobania i gusta uZytkownikéw. Z jednej strony 8
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i k rozumied j dalsza mngm'dﬂwa‘ malim]-; na r;mlm-
u;-giﬁym;;y ﬁuiampugﬁﬁﬂ kulturowy, rozwijajacy sig g}nwnm “::
g chodzie Europy i w Ameryce przez oslatnic rsl.ulu:m. st zatlem
E,aimq kontynuacjs modernizmu dwudziestowiecznego. Z dm&;:i

v strony kwestionuje si¢ dogmaty arch!tckmry _mudnmmnu, gdzie
Efmﬂ jest logicznym rezultatem funkeji, materiaty, kﬂmlmllnq;:;
raza na nowo odkrywane spoleczne konotacje formy archite
“Emej. Takie rozumienie postmodernizmu, jako tr:nqun_du odno-
. gnaczefi w archilekturze przez ponowne Wmmﬂﬁuﬂﬁ
ncjonalnych elementow architektonicznych i zwigkszenia plurali "
rzez. wzbogacenie repertuaru stylow i form w zaleznosci.
ﬁmia projektanta, jest bardziej pup';l]amE.k Istotniejsza “: umzhn:fmz%

iest tn powtarzalno$¢ konwencji niZ szukanie und!rcp.‘ archit
ﬁ postmodernizm to przede wszystkim fantazja i narmcyjnosc,
aplikacje fragmentéw, nawet nie mq.rwéw’ stylowych, do m{ g
nych w formie budynkéw, collage rumnych nmlyw::r E?h.:m’
celowe wprowadzanie historycznych dlﬁfllt, sieganie arc typ:w
B s w?ﬁh.idui ugém??ﬂc?ﬂn;mmm oot
jgca rne wrazenie bra % : : -
R Do, ey omploves i

i ikaj h si¢ réznorodnych _

g::m: maﬁe zasad 7hoZonosci, sprzecznosci, kontrastu |
ironii tami i aluzjami.

mnW" riwﬂ: tychZe wzordw czytelna jest cata specyfika m-tystyclz:::
polskiej architektury XX w., z jej nadrealna, zbyl l:l:_mc:c:, sl:;; -
lika, z jej neoromantycznymi lgsknotami do szukania W taiin
prowincjonalnej narodowej odrgbnosci stylowej. E‘.zyie]1 na %lmn] -
reakcja na kompletne fiasko ekonomiczne, t_achnulag;v:mc i .
architektury polskiej ostatnich kilkudziesigeiu lat. W'hmv-lr pm?-'srm:_
nym, stosowanym czgsto w literaturze .fﬂl:bm‘:icj i popu amqgc_
m;ﬁm, trakiujacym nowatorstwo architektoniczne jako przejsciowy
Kaprys, krotkotrwate wyuzdanie formalne, oparte na bezkrytycznie
powielanych realizacjach zachodnich, nalezy uznad Mwlmnl
jego wicle zréznicowanych nuriéw w Polsce za wyraZni rcz}'tdiu]m?
prawidlowodéé w przemianach slylowych ostatnich dz_m.f.aq::': :
Uzasadni¢ to moina doglebng analizy mrﬁu_nrnn zagadm;:ndhnzt::m
nych, jak i treéci intelektualnych bezwzglednie wspolny s,
Plastycznych i architektury calego naszego stulecia. Spec:»,r‘m;::;
‘Wincjonalna sztuki polskiej warunkuje takie a nie inne kgcr‘zq e
WzorGw, dominacje kierunkéw o rozbudowanym kontekscie skojarze
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literackich, a takZe i to, Zze postmodernizm wyknrqrulywany m
proba ucieczki w kierunku neoregionalizmu i stylu narodowes
Pomimo, #e¢ najnowsza polska architektura sakralna rozwija
odmiennych warunkach i w nieco odmiennych formach niz ghoy
nurty postmodernistyczne na Zachodzie, to jednakze dnstrmp
Polsce zasadniczq zmiang w klimacie estetycznym i intelektn
w stosunku do realizacji lat poprzednich.
Polska — przedmurze chrzescijafistwa™, kraj pomicdzy Eurg
Azja, obszar wplywu Kultur Wschodu i Zachodu, swojemu poloden
geo—politycznemu  zawdzigcza stan swej kultury, inspir i
preez rozwinigte kultury obce, szczegilnie zachodnie. Zache
wzorce asymilowane przez kulturg polska, pmalmzluhu: )
»podlug ducha i nieba polskiego...”. O odmiennosci
stn zmiana proporcji, deformacija, pizjrsalr.‘l:mméé, rubasznu&é,
cjionalnoéé, odmienny kontekst — prym:}rwmn wykon
~Polska tradycji nie posiada, wrecz przeciwnie zmicniaka s
dycje jak rgkawiczki™ pisal Tadeusz Chrzanowski. [ dalaj =
ksze }nk:il:é apogeum sztuki polskicj o byl barok, ale nie
najmy, #e barok przyszedt do nas gotowy z Rzymu w tym m
cie, kiedy ci sami jezuici stawiali w Krakowie na wzor H’
Francji, Hiszpanii, koscioly neogotyckie, aby nawigzaé do t
Mysmy ten barok umieli zasymilowa¢ jak i kazdy kolejny s
kios wzywat do budowania w stylu gotyku nadwislafisko-h
g0, o wowczas czerpat trochg doswiadczed z Krakowa, t
architektury krzyzackiej. A wigc jakas to byla tradycja, a
lego sig wyklul neogotyk, kidry $mialo mozna nazwaé polsk
Rownie# w latach osiemdziesigtych XX w. nasz kraj siaf s
scem rozprzesirzeniania sig wzorcéw architektury mcm
miany spu:-t&cz:m, zapoczalkowane w roku 1970 i gwaltow
szerzajace si¢ po roku 1980, stworzyly sprzyjajace warunki d ,_'5_
pcji nowych wzordw estetycznych i otworzyly mozliwosci asymi

*Pisali otym: T. Chrzamowski, K. Piwocki, ﬂremw
archuekturze i rzeibie huiane_;, Wrocaw 19815 12: T. Chrzanows
M. Kornecki, Sztuka ziemi krakowskiej, Kmkow 1982; T. C
nowski, Wedrdwki po Sarmacji europejskiej, Krakow 1988; R. G ¢
T Wr;c!awnwicz Regionalizn a styl narodowy — kilka &
Teka KUIA, PAN O/Krakéw t. 20 1986 5. 79-83, o

‘T.Chrzanowski, glos w dyskusji na Seminarium SARF, #
teknira sakralpa, Kazimierz Dolny 20-21 XI 1982, Warszawa, I
118,
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tych wzorcow we wspdlczesnej architekturze polskiej. Trafily one na
ine i chionne Srodowisko, gdyz z powodu szaroSci i nijakosci
F.n]skiej architektury masowej lat szescdziesigtych do osiemdziesig-
tych w naszym spoleczedistwie coraz silniej odczuwana byla potrzeba
nadania architekturze innych tresci, nowego wyrazu, upigkszenia jej.
potrzeby psychiczne wspdiczesnego czlowicka, zwrot ku naturze i
negatywny stosunek do zunifikowanych, pozbawionych detalu pudel-
kowych form architekiury, sq w warstwie estetycznej powodem po-
wrotu do przesziodci, ponownego zwrdmummglnnpnnhmkcﬂm
warlosci Hmhllﬂktl.'ll')" — symbolikg i tredci emocjonalne. Szczegblo-
wego znaczenia dla wieln nowych kreacji architektonicznych nabiera
,,gemus loci” — tradycja miejsca, rodzimo$é, zwiazek z oloczeniem
i mat

Anam?-rzunc wybrane przyklady polskiej architektury sakralnej zali-
ezanej do nurtu postmodemistycznego, mozna przyjac wsigpng sele-
keje w dwdch podstawowych grupach systematycznych: 1. Prace o
wyranie czytelnych inspiracjach szeroko pojmowanej historii i-tra-
dycji; 2. Prace o zdecydowanie geometrycznym charakierze archite-
ktury i wysokim slopniu przetworzenia picrwotnych wzorow.

W Polsce w ostatnich 10 latach nowe tendencje i poszukiwania
formalne pojawity si¢ przede wszystkim w obiektach, kidre d.uq:_kf
kritkiemu czasowi calego procesu inwestycyjnego s3 najbardziej
podatne na zmiany i mody formalne w architekturze ﬂha]nc] w

pewnym sensic sytuacje obecny mozna pordwnmaé do sytuacji w
architekturze polskiej w latach dwudziestych, gdy po w:eluleimej
niewoli szukano whasciwego jezyka formalnego dia naszego pafstwa
o starej tradycji. Wachlarz mozliwosci byt wiedy bardzo szeroki.
Podobnie jest teraz, gdy konwencja stylu pozwala prawie na wszy-
stko. Olbrzymia pokusg jest w takich razach poszukiwanie stylu
narodowego, co jak i dawniej, jest nadal zadaniem ryzrkwm:.rn_:l.
Portyk kolumnowy, jak wiadomo, jest motywem palladiafskim, nie
za$ stowiafiskim. Podobnie attyka, o migkkich barokizujacych ksztat-
tach, zapewne dla nielicznych bedzie symbolizowaé charakter polski,
kibry okreglano zwykle jako migkki i gwaltowny zarazem. W wielu
Przykladach dominuje malownicza swoboda, kompozycja bryly naj-
blisza starym, dobrym angielskim wzorom Morisa i Ruskina z
kofica ubieglego stulecia. Mamy tez przyklady form silnie, a w
dodatku alogicznie, zgeometryzowanych. Sq to pastisze geometrycz-
B¢ uniformizacji dotychczasowej konwencji projekiowej, a zarazem
Mwnolegle do swiatowych tendencji nowej abstrakeji, odwolujace sig
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zarowno do poczitkéw modemizmu, jak i geometrycznych wykresg
renesansowych czy ramek zaczerpnigtych z obrazéw Pierro def
Francesca. '
Upatrywanie w poszukiwaniach postmodernistycznych analogij
historyzmem drugiej polowy XIX w. nie jest shuszne. Ma
bowiem do czynienia raczej z aluzyjnymi cytatami niz z konsekwe
tnym projektowaniem w my$l zasady jednolitosci stylu. Nie zda
tez egzaminu symbolika dziewigtnastowiecznej ,!"archilecture
le” slosowana dla uzyskania odpowiednich znaczed: 1.
postmodernistyczne wyjgtkowo tylko nawiazujg do gotyku, uz
wiedy za najbardziej odpowiedni dla architektury sakralnej; 2,
no tez dopatrzec sig clementow neorenesansowych w postmode
cznej architekturze mieszkalnej, a whasnie neorenesans byl zarezs
wowany dla kamienic mieszkalnych. Poszukiwania formalne postm
dernizmu trudno tez jednoznacznie zakwalifikowad jako powrdt
tradycji, bo wszelkie clementy tradycyjne sa u pojmowane i inte
prelowane dynamicznie w zeslawieniu zgola nictradycyjnym. Zas
literackich skojarzedi i jgzyk formalny architektury postmodemistya
nej jest o wiele bogatszy. Nictradycyjne tez sa metody twires
tych wszystkich poszukiwaii formalnych, ale tez ideowych,
zone, wiclowarstwowe, W pierwszej warstwie odbioru
ze akceptacjg pewnych zabaw plastycznych warunkuje nost
sentymenl. W warstwie glgbszej, refleksje historyczne w obrgl
sztuki XX w. pozwalajg szukaé analogii do postawy bliskiej sume
alistom. Utwierdzaja nas w tym wiasnie szalenic bogate konieks
symboliczno-literackie kazdej formy i nieco ludyczny charakier pi
cesu IwGrezego, tak rézny od inielekiualnej powagi architekis
po—corbusierowskiego stylu migdzynarodowego, aczkolwick le
postmodernizmu na Zachodzie i jego krajowi agitalorzy W)
typowo awangardows bojowos¢ w swoich roznorodnych manil
i ftekstach krytycznych. Interpretacja surrealistyczna pozwald
wspolng oceng¢ zardwno symbolicznych i historycznych me
plastycznych, jak tez wspomnianych wyrafinowanych geometryZa
sugerujgcych niezwykle, iluzyjne przestrzenic, '
Wszystkie wymienione wyZej roinorodne lendencje twdrcze me
na w warunkach polskich zawezi¢ do czterech najbardzicj repre2
tatywnych nurtéw °: 1. Symbolicznego — kiadacego nacisk na

E.Weclawowicz-Gyurkovich, Nurt postmodernistycan
wipdiczesnej architektirze polskiej (praca dokiorska) mps w Bibl. K
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rackie przestania, odczytywane z form architektonicznych, stosowanie

jako symbolu cytatéw historycznych i wspdlczesnych; 2. Nurtu no-

wej geomelrii — wyrazajacego swojg ckspresje W formach uprosz-
czonych, geometrycznie przerysowanych o zaskakujacych propo-
rjach i zestawieniach, czasami operujgcych syntetycznym detalem
pawiazujacym aluzyjnie do form historycznych, zaréwno klasycz-
nych, jak i poszukiwai formalnych pucqukdw 'XJ{ w.; 3. Neosenty-
mentalnego — podkreslajacego rozmaitymi Srodkami  formalnymi
pgdlny nastrGj architektury dawnej, a lakZe sugerowanie erm{.?fﬂl-
pym obickcie wielu f[az budowy, bad# tworzenie wm?em_a obiektu
piedokoficzonego; 4. Neotradycyjnego — aluzyjnie nawiazujacego do
okreflonych, konkretnych styléw historycznych.

Symbolizm

Struktury 7naczeniowe zawarte w architekiurze hisfurycznaj inaczej
funkcjonowaly w epoce, kibra je stworzyla, nalomiast przeniesione
do wspilczesnosci ulegajq do$¢ islotnym zmianom i prmuhraimmrn.
Priby stosowania neohistorycznych elementdw, czy :xtych uktadow
przeniesionych z przesziodci, w catkiem nowej archmknmt czgsto
na zasadzie zupelic przypadkowych zestawied formalnych, nie przy-
noszg oczekiwanych rezultatéw. Struktury znaczeniowe chn?-nktr::rysty-
czne dla innych obszarow i krggéw kulturowych przekazuja niczwy-
kle bogate treéci w miejscu, z ktdrego pochodzy. Stad arm_mkm
polscy stangli przed zadaniem poszukiwania wiasnych rodzimych
symboli. Poszukiwania idq zardwno w kicrunku siggania do znakow
formalnych zawartych w architekturze historycznej, ale takie do
zdarzeii zaczerpnigtych z otaczajacej nas rzuc:zywisméci.' Rﬁwmg..:.’:
slosowane sy zabiegi odwolujgce si¢ do naszych uczud, emocji,
zakodowanych i zapamictanych do$wiadczed i wrazei.

W projektach i wypowiedziach Romualda Loeglera przewaza po-
glad, #e symbolizm, stosowanie przetworzonych cytaléw winno przy-
Wrocié architekturze wartosci humanistyczne. Konrad Chmielewski
Pragnie przekazaé w swojej architekiurze niepokoje i zagubienia
Wspéiczesnego czlowieka, a sakralna architektura warowna Tumasza

nowicza ma Swiadczy¢ o czasach, w kidrych jest realizowana.
wimwny charakler ma rownieZz projekt kaplicy rzymskokatolickicj
W Grabnie k/Widawy projektowanej przez Wojciecha Harabasza.
it sakralny otoczono murem, fankowanym wiezyczkami. Obiekl
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skomponowany jest z wielu detali, bedacych cytatami ze 2n
projektow i realizacji amerykariskiego architekta Michaela
WyobraZzenie w procesie projektowania staje sig podstawowy
zadaniem. Postmodernizm wyraZnie zaklada taka konwencjg, zater
intelektualne przemyslenia wyprzedzaja poczynania projektanta,
tajac na poczitku o sens dzialania, sam proces twirczy
si¢ od ,przestrzeni wyobraZeniowej”, ktora nalezy identyfiko
poszukiwaniem znakdw zapamigtanych, przyjmowanych za ak
i akceptowane przez odbiorciw.
W projekcie nowego kosciota w Gdyni powldrzono W rzue
kaplicy chrzcielnej obrys placu $w. Piotra w Rzymie, a w n
fnntann;,r na placu wytryska w kaplicy woda shizaca obn
chrztu . Tuz obok umieszczono kopi¢ okna Biblioteki Watyks
skad papiez jest najczgSciej ogladany w czasie spotkai z wie
W kosciele tym sg jeszcze inne symbole. We wnetrzu ustawio
miniaturg wiezy, ktdra stoi obok przy starym kosciele i jest chan
kierystyczna dla sylwety starego miasta, a zalem stanowi symb
miejsca. Odnajdujemy tam takZe brukowans droge, bedaca symbok
#ycia 1 miejscowej tradycji. -
Symbol drogi, jako nieskoficzonoéci, jako granicy dwu Swiald
cz¢sto pojawia si¢ w architekturze sakralnej, ale najbardziej dr
tycznie zaistniat w projektach konkursowych na budynek ekume
cznej Swigtyni Pokoju na terenie obozu koncentracyjnego W
danku. Swiatynia Pokoju miata stworzyé w jednym obiekcie
czyzng ekumenicznego pojednania siedmiu wyznan. Realizac
stely nie doszla do skutku, ale wiedy — w 1983 r. — Robert
Waldemar Szczerba i Andrzej Wojniak narysowali linig —
i Smierci tak, %¢ pomnik i brama obozu zostaly weia
kompozycj¢, bo na przecigeiu osi zlokalizowano Swiatynig
niczng. Zalem symbolem stalo si¢ tu miejsce, punkt przecigcia S
wainych semantycznie linii 5, 1

LD

¢ Por. np. Budynek Urzedéw Micjskich w Portland USA, czy Cenl
Medyczne Korporacji Humana w Louisville, Kentucky 1982-86.
7 Autorzy projekiu: Jacek Dominiczak, Katarzyna Rutkowska — 20by!
mwarzamie zmaczen, Architekium™ B, 38: 1984 nr 6 s, 38, ¥
8 T1T nagroda; autorzy : Roben Rosik, Waldemar Szczerba, Andrzej We
— Swigtynia Pokoju, konlairs SARP, nr 655 na opracowanie Swi
na terenie Obom jnege na Maj
wArchitektura™ R. 37: 1983 nr 5 s, 32-33.
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(9
W budowanym od 1990 roku Centrum Informacji, Spotkad, Dia-
jogu, Wychowania i Modlitwy w O$wigcimiu Andrzej Bilski wprowa-
dza rownicz motyw drogi, kidry jest tu istotnym elementem kompozy-
cji. Centrum ckumeniczne wznoszone w sasiedztwie obozu koncentra-
cyjnego laczy wielowarstwowe motywy symboliczne z historycznymi.
Odwotania do najnowszych zjawisk z kregu sztuki — ekspery-
mentow tworczych parateatru — doszukiwal si¢ moZna w spontani-
crmych dzialaniach majacych miejsce w kosciele przy ul. Zytniej w
Warszawie, gdzie w latach siedemdziesigtych powstal pomyst pozo-
stawienia pomnika ruin, stworzenia ,ruiny symbolicznej”. .....W miare
uptywu czasu w murach kosciola Milosierdzia BoZego coraz czgsciej
gaczeio spostrzegal zastygly slad Powstania... stawal sie w ludziach,
dia ktdrych tamte zdarzenia pozostaly czasem przesziym nigdy nie
dokonanym, budzita si¢ potrzeba zachowania dla siebie i potomnych
utamka tamiego krmjobrazu, podniesienia go do godnosci pomnika i
Swiatyni. KoScidt na Zytniej stawal sie powoli tym nie zamierzonym
pomnikiem, symboliczng ruing Warszawy..” *. Emocje i uczucia
Polakéw potrafiy tworzyé przestrzenie bazujace na whasnyeh do-
$wiadczeniach, - jednoznacznie czytelne przez spoleczno$é naszej of-
czyzny. Postmodemnistyczne hasta powroln do symboli znajdujg od-
bicie w przemysleniach i pracach projektowych wielu polskich twdr-
clw, Juz samo stosowanie elementow tradyvcyjnych moZzna uznaé za
symbolizm. Architekci interpretuja te zasade w sposdb indywidualny.
Symbaolika cytatu, zaczerpnictego z Bazyliki sw. Piotra w Rzymie,
zastosowana w koncepcji Zespotu Wotywnego Sw. Piotra w Wado-
wicach ma szczegilng wymowe. Sanktuarium w Wadowicach jest
hudnwaye jako wyraz wdziecznodci mieszkafncow miasta (w Kiérym
IL'{‘jt:i::n:: Swigty si¢ urodzil, spedzit dziecifisiwo i miodo$€) za wynie-
Sienic na Stolicg Apostolska oraz uratowanie Zycia ich Wielkicgo
Rodaka. Jan Pawet Il 14 sierpnia 1991 r. konsekrowal kosciot sw.
Piotra Apostola w Wadowicach. Na osi calego zalozenia urbanisty-
Cznego autorzy projektu ¥ umiedeili bramg¢ w formie Euku Trium-
g0, powlarzajaca w  synletycznym  zapisic sylwetg Bazyliki
mskiej, zapamigtang z placu $v. Piotra lub z widokowek. Brama
1, zaprojektowana w konwencji postmodemistycznej, stanowi upro-
Stczong, stylizowany elewacje koSciola éw. Piotra w Rzymie, z
iy, S
5 M. Wieczorkiewicz, Kofcisl na Zymniej, ezyli o potrzebie ruiny
Potrzebie ubdsiwa,  Architekiura” R. 37: 1983 nr 5 5. 48-52.

" Autorzy projekiu: Jacek Gyurkovich, Ewa Wechwowicz-Gyurkovich,

T. Premyshw Szafer.
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nalozong na pierwszy plan sylwela kopuly, co wynika z synge
percepcji wiznalnej tego obiekty, stanowigcego uniwersalny,
znaczny, nie tylko dla Polakéw, symbol, nabierajacy szczep
znaczenia, jako znak miejsca i czasu w Wadowicach. Zesp6t
tywny ma Kompozycje zaloZenia osiowego, w Kidrego sercu z
sig kosciol, otoczony .murem”, utworzonym z obiekiow dyd
nych, spolecznych i mieszkalnych, nawiazujacych kompozyeja 1
nistyczng do historycznych zespolow klasziomych (np. pobl;
Kalwarii Zebrzydowskiej). Idea tych historveznych zalozed by
okreslenie granic migdzy strefy sacrum (z wewngirznymi dziedzi
cami, drogg procesyjna, zespolem gospodarczymy), a publicznym pre
fanum. Rodzaj ,muru” oddzielajacego caly zespot od zgietkn, hak
i ruchu miejskiego tworzg budynki mieszkalne i budynek dydaks
czny, natomiast od strony poludniowej linia ,muru” jest kontynu
wana przez zdwojony szpaler klondw. N

Koncepcja osiowego zatoZenia urbanistycznego, z wyraZnie okne
slona przestrzenia wewngtrzng i zewnglrzna, z wiezs — campani
— stanowiacy dominantg pionowa na zamknigeiu ulicy wiotowej
miasta, wspifczesng transformacjy idei kruzgankdow, okalajacych
wngtrzny kwadratowy dziedziniec pomigdzy frontows elews
Sciola | brama wejsciowa, kameralne uliczki drogi procesyjnej -
nawizzujg Swiadomie do zakodowanych w pamigci elementdw stn
kiury miast historycznych i stanowiq probe stworzenia przesin
humanistycznej. Koscidt zostal zaprojektowany na tradycyjny
nie krzyza o ukladzie podhuinym, z transeptem nie wychoda:
rzucie poza obrys stylizowanych przypér. Przypory te tworza
czny uklad ram konstrukcyjnych, czytelnych w uksztaltowanin
ktérych dalekich transformacji moina doszukiwal sig che
przyporach koscioléw gotyckich.

Whegtrze kosciola nawigzuje swym rozwiazaniem do bazyld
nawowej, kidrej rodowodu moina doszukiwal sig jeszcze W
kach starochrzescijanskich. W posadzce nawy glownej pow
czerwonym kolorem marmuru rysunek rzutu placu przed
$w. Piotra w Rzymie z zaznaczeniem miejsca zamachu
Swigtego 13 maja 1981 r. Dalej czerwona linia kolumnady P
po biatych schodach prezbiterium, by w miejscu mensy
rzut rzymskiej bazyliki syntetycznym zgeometryzowanym
ktory dochodzac do bialej sciany absydy prezbiterium zak
pionowo i sigga do wysokosci szesciu metrdw. Utworzony
sposGb oltarz, nawigzujacy do rozwigzan historycznych, ma €

Kodciah dw. Piolm Aposiola w Wadowicach, aulorzy: Jacek i| Ewa Gyurkovich’owie, T.P. Seafer, perspekiywa calepn

zatoZzenia Sankivarium. rys. autor artykulu.
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kows warstwe symboliczng. Tabernakulum wadowickie umitszezom
w kolistej wngee, kidra odpowiada dokkdnie miejscu groby &y
Piotra pomigdzy czierema filarami niosgeymi kopule w rzucie baz
liki rzymskiej. 3
MNawa glowna oddzielona jest od naw bocznych rzedem zdwai
nych kolumn. W transepcie cztery pary kolumn maja wyciete tr
od poziomu posadzki do wysokosci ponad trzech metrow, co wys
woluje zaskoczenie nieoczekiwanym, jakby nierealnym oderwanie
od ziemi, a réwnoczeénie jesl przeciez niestychanie logiczne pr
otwarcie widocznosci na prezbiterium i oltarz. Koncepeja ode
od posadzki ciezKich scian transeptu i pozbawienia ich podpa
skrzyrowaniu z nawa ghoéwng ma gleboks i bogata symbolike &
ng — ufnosci, zawierzenia. Zardwno we wngtrzu, jak | w ks
waniu bryl zewnegtrznych, wiele detali auhilcklnnic?nych W
skali operuje prostvmi formami geometrycznymi (lrd]kqt_v, D
kwadraty, a takze fragmenty tych figur, kidre przenikajg i wyp
schematy i uklady o tradycyjnym rodowodzie). Polaczenic g
iryzacji, hqda.i:w kontynuacjy tradycji modemistycznej, z logiks,
matami i symbolami historycznymi, to naczelna idea budowy u
urbanistycznego i form architektonicznych.
Wspomniany ,mur”, zamykajacy zespit od strony polng
zachodniej, tworza dwu i treykondygnacyjne budynki mies:
oraz budynek dydaktyczny. Ich bryly od wnetrza sa rozczionke
poszukujace skali architektury malego miasta. Detale, bedaee
czesng transformacjy archilekiury ekleklycznej, wysunigte
tympanony, lukarny, wykusze, kolumienki, obramowania ©
drzwiowych majq za zadanie zasygnalizowanic w tych ob
miejsc waznych z zaznaczeniem ich -hierarchii. Pomiedzy obi
dydaktycznym a koSciolem bicgnic ,uliczka™ o szerokoSei
melrow, stanowiaca droge procesji, zaznaczona od slrony WSCH
wolno stojacymi arkadami. Wysunigta przekatniowo wiezyczka
darza, przekryla czterospadowym dachem, stanowi perspekiy¥
zamknigeie tej uliczki. Indywidualnie, autorsko przetworzone
architektury Wadowic, Krakowa a przede wszystkim Rzymil, &
w realizowanym od 1984 r. wadowickim Sanktuarium majg 2081
autordw symbolizowaé Drogg Wielkiego Polaka do Stolicy 4
skiej. Zastosowane formy architektoniczne dajy szansg peing]
lacji z otaczajacym krajobrazem i pelnej integracji (wre
przesirzeniy miasta, zardwno materialna, jak i odczu
mieszkaficiw i przyjezdnych atmosfera tradycji miejsca.

+ Lw, widok wnetrza koSciola. Zdjecia autora artykulu.



342 EWAWECEAWOWICZ-GYURKOVICH

- KoSci6l — budynek Swigtyni musi nadawaé znaczenie o
jacej przestrzeni i wiasnemu kszialtowi. Symbol, alegoria i
zostaly wyrzucone 7 naszej rzeczywistoSci. Pozostal znak,
znaczenie jest proste i jednoznacime. Tresci glebsze, t
zostajg odnalezione. Manifestuje sig tresci najprostsze.
ghoSci historycznej #musza nas do odbudowania zapomnian
boli. Niezbedna jest resymbolizacja kosciota tak, aby budowla
nabra¢ znaczed symbolicznych i metafizycznych. Znacze
domeng sacrum...” ', Symbolizm, jak wydaje si¢ konieczny
polskiej architekturze sakralnej, traktowany jest w sposib s
dowolny, czasami dowcipny tak jak dopuszcza i zaklada k
postmodernistyczna,

Rozwiazanie kosciola w Nowym Dworze jest bardzo wy
ne. Kompozycja ta jest z zaloZenia niejednorodna, nieco &
Symbolem najwigkszej tajemnicy wiary chrzedcijaiskiej jest
Swigta, przedstawiona w ikonografii w formie réwnobocs
kata. Tutaj czysta biala Sciana w kszialcie tréjkata, zamykaj
kosciola od strony prezbiterium ma by¢é materialnym zo
tajemnicy. Poderwanie naroznikéw u dolu potgguje wrazZenie
nalnosci symbolu, wydaje si¢ jakoby olbrzymia Sciana un
nieco w powietrzu. Tam bedzie przechowywany Najbwiglszy
ment. ..jest miejscem zwigzku spraw ziemskich,
Bogiem i transcendencja..” !>. Metrowej szerokodci szpara
oddziela Sciang prezbiterialng od historyzujacego korpusu,
ghowne doSwiellenie wngtrza. Ta symboliczna trojkatna sciana
jest do architektury imitujacej warowny charakter, ktora st
menty tradycyjne zaréwno w duzej skali dwu wiek -
30 m., obejmujacych gléwne wejscie, jak i w mniejszej,
historyczne detale. Cytaty wiezyczek, kapliczek, arkad, ja
czerpnigtych z wiejskich starych kogcittkdw, dostosowane
czlowieka, pojawiajy si¢ zarowno na zewnatrz, jak i we
kosciota, przez co ,..projekt ten wydaje si¢ sentymentalny
szkiem...odnosze wraZenie, ze zamiast wyrwaé czlowieka |
nosci w nieskonczonoSé autorzy staraja sie nieskoi

Us Miller, Symbol i alegoria na prezykladzie aktualnej
kosciolow katolickich w Polsce, w: Materialy pa#oufwm

SARP pt. Architektura sakraina, Kazimierz Dolny 20-21 IX
1983 s. 61.

12 Wypowied# autorska: Marek Budzyfiski, Zbigniew Bad
Kodeitd w Nowym Dworze,  Arché” 1988 nr 1 5. 3.

4. Koéci6l w Nowym Dworze Mazowieckim, aulorzy: Marck Budzyiski,
Zbigniew Badowski, ,ARCHE" 1988.
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dzi¢ do znajomego wyrazu hislorycznego, a wige usidli¢ ja i unices
stwic..” 1%, Zaskoczenie, skomplikowanie i sprzeczno$é sytuuja fen
projekt w grupie nawiazujacych do idei whsciwych dla surrealizmy
Obickiem, w kidrym odniesienia do sztuki surrealistycznej sg
najbardziej czytelne jest na pewno Wyizsze Seminarium Ksieky
Zmartwychwstancow, kidre powstaje na Zakrzéwku w Krakowie
Podobnie jak u surrealistow odnajdujemy tu fascynacje groza, &
mniczoscig, cheialoby si¢ rzec sennymi marzeniami; jednocze
slosowanie zaskoczenia i sprzecznodci. Realizacja zadziwia fragmens
tami architekiury nie mieszczacej si¢ w kategoriach podstawe
zasad budowania. Sciana jest przerwana, rozlamana, akcentujac gltwe
ne wejscie do zespolu, wewnatrz w jednej z sal zaskakuje na suf e
metrowe] wysokosci betonowa fala, kidra powstala ze wag -u,_;
akustycm‘_rch zdwojone Sciany z prn»sl.okqln}fmi i lokowymi oty
mi okiennymi, kidre nie zawsze sig pukn_.rwa]a, bo mnzhwe,
zadaniem niekidrych pnmleszl:zcn bylo osiggnigcie swiatla pm]r -:_:
mnionego dla wywolania nastroju skupienia, nauki, modlitwy. Wolng
stojace olbrzymie, betonowe, nagle urwane portyki, fragmenty Scia
czy wreszeie schody prowadzace donikad, elementy alfabetu budes
wania zostaly tu uZzyte dla zamierzonego, przemyslanego przez arlys
ste celu. Bagaz intelektualny zawarty w tej budowli jest wiclowar
stwowy, czasami niezwykle trudny do odgadnigcia. Ta Ina
architektura nic moze nie wywolaé wzruszenia i podziwu. Na pe
zmusza do zadumy nad zagadks istnienia. Takic wraZenie m
wywolaC tylko dzielo sziuki. Oto fragmenty eseju, kiory
Trautsoll napisata po obejrzeniu obiekiu. ,Na samym dachu
budowli wzniesione] z czysiej mistyfikacji czuje tak silng -
wibracje, 7e jak schody z podloza moglabym sie wyrwaé z Zycia
korzeniami i jak kamienny oblok wpas¢ w szcezeling wﬂd}'
schodzi w podziemia...W 1ej architekturze brakuje r.-mnegn
hi. Zywiolu ognia. Czy jest on pod ziemig dokad prowadza S
Czy jest w niebic dokad prowadzy stopnie | wszedzie lam dakqs
nie prowadzy stopnie ani Zadna z czterech bram. Brama pncmﬂ
brama inicjacji, jej Zywiotem _14;::-1'. woda..brama druga to Drafg
mlodosci cho¢ powinna nazywaC si¢ bramg silnego posta
jej Zywiotem jest ziemia, kamien i surowe zamknigcie.. brama RZECE

nikalna

13 WypowiedZz K. Klopotowskiego na temat projektu, Tamze, 5. 4

14 Autorami projektu sa: Dariusz Kozlowski, Waclaw Stefasiski, Maria B
siagiewicz.

<3

5. Seminarum ksigZy zmanwychwstaficow w Kmkowie, sutorzy: Dariusz Kozlowski, Wackaw Stefaski. Fot. autor

artykulu,
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jest bramg wiedzy i jej Zywiolem jest powietrze i nieSmie
Czwarta brama wiary nic ma swojego Zywioh, o ile bezkres,
nota i niewyczerpane poklady nadziei nie sq Zywiokami..N
telnosE i szalenstwo zapi¢lo tu broszky z metafizyki. Nic nie jg
jasne i nie zostanie wyjasnione...” 19,

W projekcie kosciola we wsi Gajkéw kolo Wroclawia 16 uhy
symboli zwiazanych z archetypami poganskimi i praslowian:
jako ze zlokalizowano obiekt w poblizu prastowianskiego grid
legach Odry, a ludnosé, kidra sig tam osiedlifa pochodzi z
Zmudzi, Polesia. Projekt zanotowat zdarzenie: z drzewa spadi
kiry przykryt miejsce kultu. Wielki liS¢, ktéry spadt na lake
bryle i wnetrze kosciola w Gajkowie. Zalem dzialanie proje
kladzie tu silny nacisk na treSci ideowe, niezwyklej formy obieki

Nowa geometria

Kierunek geometryczny w polskiej architekiurze wspotczes
osiemdziesigtych zblizony jest do nurtu tzw. abstrakcji geomet
i nowego racjonalizmu, ktory rozwingt sig we Wioszech w
szestdziesigtych w oparciu o wykorzystywanie jako materialu
rycznego przykladdw racjonalizmu lat dwudziestych i 2
tych 17, Nurt ten chamkieryzuje sie oszczednym uZywaniem
cji, co sprawia, Z¢ niektre realizacje zagraniczne nie Zawsze |
kajy si¢ z akceptacjy odbiorcow, przemaZajac swymi formami
wymi i oschiymi.

Specyfika polskiej odmiany tego nurtu polega przede
na tym, #e zadomowil si¢ on u nas bodajze najpoZniej
innych nurtéw postmodernistycznych. Oschia, choé wyrafie
geometryzacja nie mogha konkurowaé z nostalgicznym sentym
zmem W kraju wielkiej plyty. Nie od rzeczy bedzie przypom
rowniez w okresie migdzywojennym recepcja modemnistyca
metryzacji przebiegala niestychanie opornie aczkolwiek Z

5K Trautsolt, Pigno a stosowno$é, w: Materialy pokon)

70: 1988 s, 247.

7Ch. Jencks w IV wydaniu ksigzki The Language of Post
Architecture, London 1984, przyjmuje neoracjonalizm za jeden Z nil
modernizmu, 5. 91.

[V

6. Kaplica w Migdzywodziu, avior Krzysziof Lenartowicz, Archiwum
SARP, Krakéw.
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innych powoddw. Ponadio, nawet obecnie nicliczne polskie .racjo-
nalno-geometryczne™ realizacje odrdZniaja si¢ od swoich zachodnich
wzoriw specyficznym pozaformalnym nastrojem, trudna do okresle-
nia mickkoscia kubicznych ksztahtow.

Zasada jest stosowanic regularmych bryt geometrycznych, ale g
odmiennych proporcjach niz te, jakie spotykalo si¢ w epokach pos
przednich. Oprécz kwadratéw, prostokatow wprowadzane sq irdjkaty,
kota. Elewacje budowane sa jak plaskie kolaZe, gdzie np. kolo
ustawione jest na kwadracie w sasiedztwie trojkata. Nie sq o juz
kompozycje nawigzujace do obrazdw Mondriana, ale znacznie bar
dzie) swobodne, gdzie wydaje sig, 2& wszystko jest dozwolone,
kontynuowana jest zasada stosowania sprzecznych, zaskakujacych
zestawieni, jakby uloZzonych przypadkowo dla uzyskania szoku, za-
dziwienia. Przypomina to troche ukladanie z klockdw, gdzie walce,
szesciany, sloZki | wieloboczne prostopadioSciany ustawiane sg W
sposib dowolny. Kwadraty, tréjkaty, kol nie powtarzaja i nie przy-
pominaja Zadnych konkretnvch historveznych detali architektomice-
nych, a rozumienie ksziallowania formy mo#e kojarzyé sic z archi-
tektury krysztatkows lat dwudziestych. Powtarzana jest takie pryjele
od amerykanskich architektow M. Gravesa i R. Sterna zasada uiy-
wania fragmentow™ form geometrycznych, takich jak potkola, pét |
owale, pilprosiokaty, kidre domagajq sic uzupehienia w wyo i
i wciggania ich jako elementéw kompozycyjnych. Najczescie] wiys
bierane sq formy szescianu, a osigganie dynamiki i rozwichrzenis
form wynika z celowego ich spietrzenia i poruszania. Niezwykle
istotny staje si¢ element ruchu wprowadzany do kompozycji, €0
potgguje nastrdj niepokoju i zamieszania. Cresto kwadraty czy s
Sciany skrgcane sa po przekatnej lub ustawiane na krawedzi

W zrealizowanym we Wrochawiu—Popowicach koscicle zastosowas
no przekatniowe ustawienie rzutu, co wzbogacito bryle 8. Z przeni-
kajicych si¢ szescianéw buduje Krzysziof Lenartowicz kaplicg W
Migdzywodziu. Zasada stalo sic wprowadzanic nakiadajacych sig osi
kompozycyjnych, ktére nagle si¢ zalamujg lub sq urwane. Nie 5§ 1058
pomysty nowe, ale bardzo charakterystyczne dla tego nurtu i WWL’ |
spotykane w projektach i realizacjach zachodnich. CharakierystycZnesss
dla postmodernizmu siaje sig celowe jakby zaburzanie sta =

I8 Autorzy projekiu: Wacksw Hryniewicz, Wojciech Jarzabek, Jan Ma g
— realizacjs od 1982 r., kodcitl pamfialny pod wezwaniem Matki a 7. Koéci6l bl. Jadwigi w Krakowie, autorzy: Romuald Locgler, Jacek
Krilowej Pokoju we Wrochwiu,  Architektura™ R. 38:; 1984 nr 6 5 3. Czekaj, For. autor artykulu.
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kompozycji, formy s3 komplikowane przez stosowanie naghych prz
cigé plaszczymmami, w wyniku czego powstajg niejednokrotnie s
plikowane kszialty, Nickiedy formy geometryczne slajy si¢ azurowe
maja okreslone tylko zewngirzne kontury prostych bryt geometryez-
nych, co podkreSla jeszcze preestrzennosé detalu. Adurowe wigh
zrealizowali: Tadeusz Zipser w 1978 r. w kosciele sw. Elzhie
Wegierskiej we Wroclawiu, Konrad Kucza-Kuczyhski w koé
Matki Bozej Bolesnej 0o. Oblatéw w Milanéwku k/Warszawy, Jacek
Gyurkovich i Ewa Wectawowicz—Gyurkovich w kosciele sw. Anto-
niego w Krynicy. W budowanym od 1979 r. kosciele krynicki
betonowa wieza zostata zastapiona afurowym krzyzem, wykonany:
7e stalowej, przestrzennej konstrukcji. Wieza—krzyz, w kidrej zawie-
szono juz dzwony widoczna jest z daleka. Przenikanie si¢ azuroweg
krzyza z niebem, unikalnym gorskim krajobrazem, nadalo lekkosc
zwienczeniv budowli. Takie rozwiazanie przyczynilo sig takie
znacznej oszczednosci, spelniajac rdwnoczeSnie zamierzony efekt pla:
slyczny — ustawienia w tym miejscu dominanty. i
Architektura kosciola Blogostawionej Jadwigi w Krakowie, auto
stwa Romualda Loeglera i Jacka Czekaja nawigzuje do teorii
szonych przez wiloskich racjonalistéw. RacjonaliSci nie przej
historycznych form dostownie, lecz szukali w nich ukrytych
podporzadkowujac architekturg tzw, ,czystej formie”, w miarg
Zliwosci redukujac architekturg do form geometrycznych. F
lizm nie propagowal stosowania zdobnictwa, skupiajac si¢ na
janiu duzej formy na kilka mniejszych bryt geometryczny
wreez graficzne, rysunkowe skontrastowanie linii i bryt pros
jakby przypadkows, zaskakujacq migkkoscig jakze jest wyrafin
Specyficzny nastr6j tej architektury przywodzi na mysl sun
czng zabawe intelektualng i przestrzenna. Jest to architektura |
wana w niestychanie konsekwentny sposéb z form prostych,
podstawowym modulem jest kwadral, pelna jednakie sprzec:
nickonsekwencji w ksztaowaniu przestrzeni i funkcji bryly
trza, pelna skomplikowanych i zaskakujacych zestawied.
Druga grupg stanowia formy archilekioniczne, ktore sq wyrad
inspirowane formami tradycyjnymi, ale przeksztatcone w mf‘
metryczny sposéb. Te poszukiwania tworcze zostaly okreSlone
nem .romantycznej geometrii”. Detale slosowane w tej archi
nie powtarzajg form historycznych, s3 zgeomelryzowane, §
geometryczng synlezg historycenych wzordw. W projektach lef
tu architektura jest bogatsza w detal, stosowany bardziej sponian
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nie. Elewacje staja si¢ rozrzezbione wykuszami, trojkainymi daszks.
mi, wiezyczkami., Trojkatne dachy wyslgpuja w rdinej skali
clementy akcentujace wejScie, jako altany staja sie arurowe g
monstracyjnic  ukazang konstrukcja, imitujacy drewniang  wie
Istotne staje si¢ rozwiazanie naroinika budowli, ktéry w dol
kondygnacjach jest czgsto wycigly, przypominajac tym nib
Wycigcia sa geometrvezne, péttukowe, skosne, czesto roz
rzefbiarsko. Preykladem moZe byé tutaj kosciét oo. Cystersiw,
dowany w osiedlu Szklane Domy w Nowej Hucie ¥, kidry zw
uwage wspanialy murarka uskakujacych naronikéw, wykonany
klinkicrowej cegly. Duzy przeszklony dach o geometrycznych
maniach przywodzic moze wspomnienie krakowskiej .szkoly
s#tatkowe)” # lat migdzywojennych (por. polski pawilon na Wys
Swiatowa w Paryzu w 1925 r, czy kosciél . Rocha w Bialym
stoku Oskara Sosnowskiego — 1927-1946). kr
Stosowane wieloosiowe zaloZenia, nagle przypadkowe skrgcent
przenikanie sig przestrzeni, tworzg formy skomplikowane, wie
kowe. DoszukaC sig¢ moina w tych projektach wyraZnych ins
zarowno formami klasycenymi, jak i z poczgtkowego okresu mos
ernizmu. W drugiej polowie lal osiemdziesigtych pojawiajy sig roz-
wigzania spokojniejsze, wyraZnie inspirowane neoracjonalizmem
neokonstruktywizmem. Obserwowa¢ mozna powrdt do modemist
cznej stylistyki, wynikajacej z .estetycznych i etycznych przekom
autorow, przefilirowany czgstokro¢ jednak przez postmodernistyez
doswiadczenia formalne. k

Neosentymentalizm i neotradycjonalizm

Nostalgia za tym co minglo, nawroty do przesziosci pojawi
nicjednokrotnie w dziejach archilektury w szczegdinych ch
Zwykle byt 1o okres znamionujacy z jednej strony schylek e
jednoczesnie zapowiadajacy poczatek epoki nowej zarGwno W
cie politycznym, spolecznym, jak i artystycznym. W takim
nym okresie pojawil si¢ styl zakopiardski Stanistawa Wil
poszukiwania narodowo-historyczne Stefana Szyllera i Jana
brzyckiego. Podobnie w okresie migdzywojennym styl dv
cho¢ geneza jego nie byla polska, pretendowat do roli s -
dowego odrodzonej Rzeczypospolitej. Analiza ,narodowych W

19 Autorzy projekiu: Kreysztof Dyga, Andrzej Nasfeter z Warsza!
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mie” realizacji lat pigcdziesigtych wykracza poza ramy niniejszej
pracy, wigée si¢ ona bowiem bardziej z etykq zawodu niz preemian
stylu, chociaz rzeczywiScie, nie przypadkowo socrealizm pojawit sig
w okresie zasadniczych przemian spoleczno—politycznych w kraju.
Podbudowa teoretyczna, uzasadniajgca .rodzimo$E™ nowo propono-
wanych form, byla zawsze historycznie watpliwa. W Zaden sposdb
nie da sig wykazaé, 7e przestylizowane secesyjne motywy podhalan-
skie, litewskie i historyczne przypominaja, jak chcial Witkiewicz,
Jkomnaty Ziemowita”. Style .nadwisladski” i .zygmuntowski® Sas—
Zubrzyckiego sa zdecydowanie obcej proweniencji *°. Portyki kolu-
mnowe w prowincjonalnym budownictwie dworkowym Swiadcza tyl-
ko o spdinionej populamoéci wzomikéw palladiafiskich w wiekach
XVIII i XIX. Poszukiwanie cech rodzimych w architckturze histo-
rycznej i sentymentalna postawa twircza, swoboda i otwartosE for-
malna postmodernizmu staly sig w Polsce lat osiemdziesiatych okazja
do eksperymentw, kidrych efekty przypominajy wspomniane wyzZej
poszukiwania stylowe w i

Jednakze nalezy rozdzielié dwie wyraine tlendencje. Pierwsza z
nich, ktéra moima nazwal neosentymentalna, nawiazuje jedynie do
ogblnego nastroju dawnej architekiury, niesprecyzowanej stylowo,
poprzez stosowanie tradycyjnych elementéw kompozycji bryly, acz-
kolwiek o roZnym stopniu przetworzenia i nie bez ironii. Sg to
wynioste dachy, wykusze, pergole, arkady, kolumny, portyki itp.

Bardzo dobrym, wrecz modelowym, przykiadem ruchu neosenty-
mentalnego jest kosciét na Ursynowie Polmocnym w Warszawie
autorstwa Marka Budzyiiskiego i Piotra Wichy 2. W caloéci prostej,
przysadzistej bryly dominuje elewacja frontowa, plaska Fwieficzona

0 Jest rzecza chamkierystyczna, 2¢ Wiadystaw Ekielski i Jan Sas-Zubrzycki
opierali wihsne wizje stylu narodowego na architckturze historycanej, kibm w
istocie zawsze byl importent.. Sas-Zobrzycki £nddia nowego stylu marodowego
widzial w péimym gotyku malopolskim i manieryZmie polskim wicku XVI,
ignomjac calkowicie ich wzory zachodnioeuropejskie”. R. Godula, T. Wee-
tawowicz, Regionalizm a styl narodowy — kilka wwag, Teka KUiA
PAN t. 20: 1986 s. 81; por. takie: J. Sas—Zubrzycki Skarb architekmury
w Polsee, 1. 1-4, Krakow 1909-1913; Ten ze, Styl nadwislariski jako odcier
szuki $redniowiecznej w Polsce, Kmkow 1910 s. 182, 196; Tenze, Pier-
Womose zalodenia dworn staropolskiego, Lwiw 1934 s. 23.

AM. Burzyhski, P. Wicha Kofcidl na Ursynowie Pdinocnym w
Warszawie, w: ,Architekiua” R. 36: 1982 nr 1 s, 61-69; por. takie A.
Borkowski, O architekiurze sakralnej, ,Odmodzenie” 1984 nr 52-53 s. 13.
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trojkatnie, niejako przytrzymana po bokach uproszezonymi sp
wolutowymi, schodzacymi do samej ziemi. To zespolenie e
frontowej z ziemig podkreslone jest dodatkowo faktura muru
kimi glazami bezposrednio od fundamentu, przechodzacymi d
wyzej w walek ceglany. Charakier calego zaloZenia sakralnego g
pomina wizje prowincjonalnej architektury barokowej Staniskawa.
akowskiego, gdzies daleko na kresach wschodnich, jednakie
tyle doslownie, by mozna bylo mdwié o cytatach historyeer
Przeciwnie — nastrdj i charakter calosci jest byé mogze
kresowo—barokowo-sarmacki, nalomiast detal nic ma preced
historycznych. Zewngtrzny naroznik czworobocznego zalozenia
leglego do koscioka, nadwieszonego na filarze, kojarzony byl
z mwelskq kurzq stopka. W istocie przypomina on bardziej n
zanie naroinika kamienicy Teodora Talowskiego u zbiegu ulic
toryka 1 Wolskiej w Krakowie — gdzie rdwnieZ aluzyjne czes
z zasobu form przesziosci jest wolne od historycznej dosko
Znakomity, odwazny pomyst przeprucia elewacji frontowej og
krzyzem, decyduje o catkowicie wspélczesnym charakierze calo

Projekt kosciola na Wzgérzu w Zielonej Gorze—Kisielinie
stwa Jerzego Gurawskiego rdwniez zaliczy¢é mozna do nes
mentalizmu. Jest on znacznie skromniejszy od ursynowski
monumentalnos¢ zaloZenia jest uzyskana usytuowaniem na
u szczytu schodow. Kosciot ten przypomina barokowe za
pielgrzymkowe samym charaklerem, chociaz w elewacji fro
brak jakichkolwiek cytalow historycznych. Detal jest upi
arkada wejSciowa i rozela ponad nig sy racrzej romanskie
Zytne. Jedynie po prawej stronie pojawia si¢ charakierystyc
naszej architektury crworoboczna manierystycima kaplica kop
Stosowaniem cvtatdw historycznych, ale przetworzonych w
wspilczesny, charmakieryzuja si¢ takde inne prace Jerzego G
go i Mariana Fikusa, np. kodcidt w Glogowie z 19801981 &
kosciol w Lesznie.

W projekcie kaplicy z punkitem Katechetycznym w F
LubelszczyZnie Bolestaw Stelmach zastosowal element
uznawane jako symbole .swojskosci”. Duia, przeskalowand
wsparta jest na dwu kolumnach. Powigkszone detale spray
zenie formy przysadzistej, .sarmackiej”, osadzonej w polsikim §
brazie kreséw wschodnich. Nie powtarzaja one konkretnych |
waw, ale majq za zadanie przywolanie okreslonego nastroju. 1
attyka moZe nasunigé skojarzenia z konkursowym pm}cm*

[27] POLSKA ARCHITEKTURA SAKRALNA, ass

Szyszko—Bohusza z 1925 r. na gmach paistwowego Seminarium
Nauczycielskiego w Pszczynie 2,

W wielu przykladach dekoracji elewacji obiektow sakralnych moz-
na doszukiwal si¢ rozmaitych motywdw z roZmych epok stosowa-
nych jednoczesnie. Przeplatajg sig fragmenty historyzujace ze wspol-
czesnymi. Nie jest o w archilckturze rzecz nowa. TakZe w ramach
historyzmu XIX w. czempano réwnocze$nie z rozmaitych stylow,
kczono klasyczne, antyczne formy greckie z pélmocnym gotykiem,
tworzono styl tzw. ,renesansu greckiego”, czyli ,stylu maksymilia-
nowskiego” Friedricha Biirkleina, ktdry usilowat pogodzi¢ gotyk z
renesansem. Swoisly konglomerat rozmaitych historycznych stylow
stosowat Ludwik Bawarski i Fryderyk Wilhelm IV Pruski. W pol-
skiej architekturze najnowszej, w symetrycznie komponowanych ele-
wacjach, moZna takre doszukiwaé si¢ tych zasad. Pordwnujac dzi-
siejsze mawigzania nowo projektowanych elewacji do tych eklekty-
cznych, dostrzegamy duZo oszczedniejsze obecnie operowanie deta-
lem, whiczanie omamentdw geometrycznych, bardziej schematycz-
nych. Wyzacznikami postmodernizmu staja si¢ kratkowane okna,
wrojkatne wykusze, akcentowane portale, narofniki, wiezyczki, balu-
strady balkondw.

Zdarza sig, ze obiekt jednorodny jest celowo ksztallowany w taki
sposib, jakby byl przebudowany kilkakrotnie, narastal w czasie.
Dodawane elementy majq tworzy¢é zespit niejednorodny, celowo
komplikowany. Uzyskuje si¢ zamierzony nastrdj zestawieniami jakby
przypadkowych elementéw dodawanych w kolejnych rozbudowach.
Taki rezultat uzyskat Maciej Milobedzki w projekcie ofrodka kate-
chetycznego w Siennicy =, gdzie przyjat zasade kompomowania wi-
dokéw z waimych w krajobrazie miejsc jako serii wnglrz o zmien-
nym nastroju i klimacie. ZespGt projekiowanych obiekiow otoczony
jest tu wzorem historycznych komplekséw klasztornych, grubym
murem a pilastry, cigzkie kolumny, zadaszone bramki rozbijajg brylg
na drobne elementy w skali czlowicka.

2 Projekt A. Szyszko—Bohusza uzyskal w tym konkursie trzecia nagrode,
Patrz:  Architekt” R. 20: 1925 z 9 s, 13-15.

2 Projekt Punktu Katechetycznego w Siennicy Macieja Milobedzkiego, wy-
konany pod kicrunkiem doc. Magdaleny Handzelewicz—Wackawek, uzyskal
Tagrode na najlepszy projekt dyplomowy w Polsce w 1986 r. Zob. Ewa
Przestaszewska—Porebska, Doroczna Nagroda SARP im. Archi-

WHNMWJSLSEI}W& LArchitekiura” R. 40: 1986 nr 6 s.
1
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Zasadg budowania formy przez nawarstwianie dodatkowych ele
mentow wokdl centralnego korpusu stosuje takZze w swoich proje
ktach zespol Tomasza Turczynowicza. W zaloZeniach sakralnye
czytelna jest idea tworzenia architektury o reminiscencjach warow
nosci dla spotggowania monumentalnodci, zaznaczenia odrebnodg
swiata Sacrum. W rozbudowie i modernizacji Kaplicy Rekiorskiej
p-w. Matki Bozej Jasnogdrskiej w Warszawie odwolano sig do pos
dobnych zabiegdéw iluzyjnych, dajacych zhudzenie, #e architekiupy
jest znacznie wigcej niz w rzeczywistodci. Przestrzen stuzacy skup
niu, oderwaniu od codziennych trosk i ulicznego zgietku ofto
murem. Dla autordw (Tomasz Turczynowicz, Piotr Walkowiak,
Biclecka) waine bylo stopniowe dochodzenie do Sacrum. To pi
scie przygolowuje czlowicka do misterium, daje czas na Zmiar
nastroju. Formy podporzadkowane sa w okreslony sposdb, aby pra
chodzac przez poszczegllne wnglrza zamknigte i otwarle doz
roznorodnych wrazed, zwracajac tez uwage na indywidualnie
ponowane detale architekioniczne. Dekoracja pozbawiona jest
mentow roslinnych, migkkich swobodnych linii na rzecz form
metrycznych: kwadratow, rdjkatéw, fragmentow hukdw, prostokal
trapezdw, kibre ustawione w osiowe kompozycje podkredlaja i
miejsca w lej zlokonej kompozycji, Wspomniang droge do
starano si¢ tak zaplanowac, aby nie zamykaé jej Scianami,
prawic w kazdym miejscu odstania¢ nasigpne widoki, majace
kona¢ nas o tym, Ze cos dalej jeszeze sig znajduje. Wedn
wzdluz Trasy Eazienkowskiej majy towarzyszy¢ szpalery drze
lumnady, wyrastajace nagle schody, a wszedzie majy otwien
~nieskoficzone™ przestrzenie. Zalozenia wieloosiowe starajq sig
sem przez ziudzenia tworzy¢é wraZzenie symetrii, powigkszajace
W prakiyce zamierzone przenikania nie zawsze si¢ spebnily.
ralna skala uspokoila formy, kire miaty byc bardziej skom|
ne. W realizacji zwraca uwagg duZa dbalos¢ o dekoracjg pls
Scian. Podzial Sciany tworzg gzymsy, licene fryzy, pionowe i
ryzality, wyraZnie zaznaczone obramowania otwordw. Wszg
warzyszy detal ceglanej czy kamiennej $ciany, zmieniajacej CIgS
fakturg posadzki, balustrad, zalamania schodéw. Doslojedstwo an
tektury wydobyte jest przez osiowa kompozycje elewacji. Fak
Sciany stanowi kolorowa cegla klinkierowa z jasnymi spoinan
czasami, jak w budowlach historycznych, uiyla jest jako g€
czny ornament. Widoczne sq poszukiwania whasnych detali. T8
sq skospe ryzality migdzyokienne, omamenty fryzow czy drewi
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szerokie zastrzaly migdzy slupami w podcieniu wewnglrznego Ldzie-
dzinczyka”. Wngtrze biale z kolorowymi spoinami ma byC jakby
pegatywem elewacji. | tutaj znowu uZylo zabiegbw stwarzajacych
iluzjg wigkszej przestrzeni niz jest ona w rzeczywistosci. Uzycie
aiurowych parawandw $cian, oéwietlonych gémobocznym ﬁvmﬂer_n
oraz soczewkowy uklad przeszklen, ustawionych na osi oftarza, majg
za zadanie powigkszy¢ to wngtrze i madaé mu wrazenie symetrii.
WaZne jest narastanie i stopniowanie form architektonicznych. Osio-
wa wieki pozostaje dominant. Architekiura projekiowana przez To-
masza Turczynowicza nie jest zdefiniowana do korca. Jest otwarta
na wszystkie zmiany, kire moga wydarzyc sig w tralcc‘ug: mahz_mcjl.
Autorzy $wiadomie dopuszczaja, #e bedzie istnied rdim migdzy
projektem a realizacja. Celowe jest zaloZenie, Ze architcktura wxgja—
da tak, jakby nie byl dokoficzona, jakby przeszia przez kataklizm,
jakby sig rozpadia. Nie jest to pomyst nowy, ale bardzo charakiery-
styczny. Fascynacja katastrofa, nieszczgsciem, tkwigca w podﬁa-'mdu-
mosci przechodnia, przedstawiona jest w realizacjach lat siedemdzie-
sigtych 24, Wrazenie nieprzemijalnodci, budowania ruin 1o przede
wszystkim takze odwolania do tradycji romantyzmu, do pm;pktéw
Szymona B. Zuga. WraZenie niedokoficzenia budowli, niezrealizowa-
nia do kofica zamierzonej inwestycji stwarza efeki namstania w
czasie, gdzie moZna by dodawaé kolejne elementy: W przeciwie-
stwie do tendencji w architekturze nowoczesnej nie stwarzamy dys-
tansu do tego, co zastaliémy, ..architcktura nie jest w stanie powie-
dzie¢ wszystkiego od razu, zwlaszcza gdy ma wiele do powiedzenia.
Wainy jest wiedy sposdb co w jakiej kolejnosci muw_jﬂ Prowadzi
lo réwniez do okreslonego porzadkowania przestrzeni” =,

Jeszcze wyraZniej pseudowarowny charakier nowo projeklowanego
zespolu sakralnego widaé w projekcie Punkiu Katechetycznego w
Radomiu . Zewnetrzna bryta kojarzyé si¢ moZze ze zwartym zespo-

 Takic dzialania charakterystyczne sa dla nowojorskicj grupy SITE, kiom
w swoich projektach lansuje przenikanie si¢ elementéw architckionicznych,
Srodowiska i sztuk plastycznych; preykladami sa np. pawilony firmy BEST
w Houston w Teksasie 1974-75, czy w Sacmmento w Kalifomii 1976-77,
2ob.: O. Boisserie, Geliry, Site, Tigerman, Paris 1981.

BT Krolikowski, Obok Trasy, , Architektura™ R. 38: 1984 nr 1 s.
4345,

% Autorzy projektu: Tomasz Turczynowicz, Anna Bielecks, Punkt kate-
chetyczny w Radomiu, ,Architckiura™ R. 36: 1982 nr 2 5. 11; K. Chmiclewski
tak interpretuje stosowanie w polskiej archilekturze wspdiczesnej zalozed ob-
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lem obronnym. W elewacji wejSciowej na pm-:;zn:-,' cigzki mur
oknami strzelniczymi zostala nalozona .nowa™ elewacja. Tg zasag

»falszowania” elewacji kontynuuje zespot w innych projektach.
zenie iluzji, sztucznodci kompozycji zostalo przyjete celowo d
wyrafnego nawigzania do zaloZen manierystycznych. Dndalkawm
elementem manierystycznym, jak lwmrd.za, autorzy, jest
na zamku w Baranowie, zaskakujjce wejscie na dziedziniee
most i brame 27,

Murowany z cegly obiekl zamyka sig w caworoboku, p
jac wewnatrz otwarty dziedziniec, wyniesiony 1,5 m pﬂmd
terenu. Zadaszone podcienia wsparle na kolumnach, niczym am
obiegaja wkolo wewnqlrzn}r dziedziniec. Na nim, przy pmm
przewidziano miejsce spotkan i mkmal:jl dla miodziezy. W j
# naroznikow tego ,zamku” znajduje sig wieloboczna dvmkum
cyjna sala zebran. Doswiellona jest dodatkowym Swiattem
przez latarnig, wyslajaca, niczym wicia, ponad caly zespdl
konwencjonalne wnglrze sali otoczone kolumnami, anlresnlmﬁ, ]
ktorej odnaleZé mo#na fragmenly przesziodci i przypadkowych wilo-
czonych do $rodka form, zalaman scian o réZnorodnych fakiu
kratkowanych okien, fragmentéw kasetonowych stropdw, zamkni
jest od gory sklepieniem. W architckturze zewnglrznej migjsce
Zebrafi zaznaczone jest dodatkowo wysunigtym przekatniowo na 2
natrz ,bastionem”. | nagle, na dachu tego obronnego ,zamku”™
jawiajg sie uslawione w donicach tuje, jak w Tealrze de £
than:la Bofilla w Mame la "-E:llee

e, kmm Jjak mdwi autor ..pnmsqu, rylku przestrzen wyobrazZni
odrnaczajg si¢ bardzo mocng sila wyrazu, kidra zostala wypracow

przez indywidualny charakter warsztatu tworczego. Czasami na pies
wszy rzul oka szokuja, bo whsnie skad nagle w Radomin waros
punkt katechetyczny, ale po glebszej analizie akcepiujemy j&
okazuje sig, ze nie sposob odnaleZé w nich elementéw nigdzie
spotykanych. Efekt wynika z niezwykle konsekwentnie przepro

ronnych: ..jest woiym ukryia gleboka symbolika,przysthugujaca bud
kodcielnym w Immumwcm}rm pafistwie”. K. Chmielewski, fosd
derne Tendenzen in der Polnischen Architekmur. Der Architekt™ lm_
5. 78,

17 Nagroda Krytyki Oddzialn Warszawskiego SARP 1985, plansza
— autorska wypowiedZ graficzna, E. Przestaszewska—Porgbhsk
Przeglgd architekmury warszawskiej,  Architektura” R. 40: 1986 nr 1 &=
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9, Dom Katechetyczny w Radomiu, aulorzy: Anna Biclecka, Tomasz Turczynowicz, Piotr Walkowiak, ,,Architekiura

1:1986 5. 7.
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dzonej, zaloZonej z géry koncepcii. Zespdl... ,ma peing Swiadomodé
ze eszezero$és woarchitekturze jest fa]szam a «purylanizms —
prymitywizmem...” . Podstawows zasadg tych projekiéw jest m
nieryzm, 2 jego swiadoms nickonsekwencjy, poszukiwaniami
zabawa w przygotowane | zamierzone skojarzenia. Architekiura
woluje sig do tradycji, operujac symbolami czytelnymi dla odbior-
cow. Czyni to ze szezegdlnym skomplikowaniem, gromadzi w jednej
formie bardzo wiele molywdéw niwnoczesnie. Architektura nie jesi
nudna, czasami przypomina Sredniowieczne warownie poplatane gz
banalnymi kamienicami miejskimi. 4

Koseitl w Pionkach sprawia wraZenie, jakby budowla nie zostals
zakoficzona. Moze zabraklo pienigdzy i starano si¢ zakryé fragr
prowizorycznym drewnianym dachem. Takie wrazenie bylo &
rzeniem celowym. W kmju kryzysu gospodarczego duze bud
mozna stawiaé przez wicle lal Kodcioly $redniowieczne
powstawaly przez wieki. Przypadkowosé, nieczystos$é catej kon
o cechy charakieryzujgce, ale lakie zwracajace uwage, przyciaga
cickawskich. Odnajdujemy tu lakie dmhn: historyzujace detale,
wione rdwniez jakby przypadkowo, czasowo na okres hm:h:le.r
menl drewnianej soboty, ganek nad ,,t)rmcmsmwm jaci
dalej drobna w skali wicZzyczka—kapliczka, Kwadratowe i pros
okna rozmieszczone sy w taki sposob, e tworzq zamierzony n
lub wrecz przeciwnie, pudhﬁlaﬁ asmwy ukiad eclementdw.
czlonkowana bryla sprawia wrazenie dobudowywanej wuluhnf
wyniku kolejnych remontéw. Przyjeta zostata tu zasada ,kom
wania w czasie”, budowania formy jakby byla zlepiona 2z
powstajacych niezalefnie w rdinym okresie fragmentow. Sym
asymelria uzyle zoslaly tutaj z petng Swiadomoscia dla podkres
monumenialnosci i intymnosci zarazem.

WraZenie narastania w czasie, niejednorodno§é hfr}rb'
takize w projekcie punkiu katechetycznego w Radomiu
mansardowy dach kryjacy salg zebraii schodzi prawic do zie
bokach zostaje przypadkowo przerwany Scianami szezylowymi,
rujgeymi dobudowg, Wrazenie lakie uzyskano przez niekonwenc)
nalng formg¢ w architekturze, jakby rozbudowywanej przez B

B)T.Krélikowski, Zeby architektura byla architektirg,
kura™ R, 30: 1983 nr 1 s. 30,

% Obiekt projektowany przy ul. B. Prusa, autorzy: Maciej
Jerzy Szczepanik-Dzikowski, Spoldziclnia Pracy Architckiw ESPEA,
rator" 1986 nr 47-48 s, 22-23,
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Uklad przestrzenny wngtrza i kompozycja zewngirzna wyodrgbnia
funkcje dydaktyczne od odmiennie kszialiowanej i zaznaczonej w
formie i planie sali zebrai. Uzycie tradycyjnych materialow: kamie-
nia, cegly, drewna, dodatkowo wtapia nows architekiurg w istniejacy
krajobraz miasta.

Architektura Olgierda Jagielly i Jerzego Szczepanika-Dzikowskic-
go nawigzuje do zastanych uwarunkowad, wiapia si¢ w olaczajycy
km]uhraz. Taki krajobraz stanowi mogd takZe przypadkowe zesta-
wienia pndwurkuwych elewacji, nigdy nie komponowanych, narasta-
jacych w czasie dobuddwek, kibre najezesciej skrywane sq przed
okiem przechodnia. Pokazujy si¢ one czasem przez remonty i wy-
burzenia elewacji frontowych. Ale cala ta infrastruktura zaplecza
technicznego w architekturze miast, dobudowywane magazyny, roz-
budowy mieszkaf, wybijanie okna w scianach szezytowych, kominy
wtlaczanych w tkanke miejska kotlowni czy matych zakladow rze-
miesiniczych tworzy architekturg zamierzonego balaganu, kidry jest
w istocie bardzo swojski, akceplowany podéwiadomie, bo przecieZ
ocieramy si¢ o niego codziennie. Isioing w projektach zespotu Je-
rzego Szezepanika—Dzikowskiego i Olgierda Jagielly staje si¢ forma
zewnetrzna, pelna odniesiei do historyzujacego otoczenia, a detale
podkreslajy dodatkowo nostalgiczny nastréj. Detale te sa czgsto upra-
szczane, dostosowane, zdaniem autordw, do umiejgtnosci naszych
wykonawedw, albowiem ...tylko niekidre rzeczy sq wykonywalne w
naszych warunkach... Um_]es'hnhnd.nudeh] 1o co bylo najlepsze
koficzy si na latach trzydziestych.. 30 Jako$é wykonawstwa zmusza
autorow do projektowania architektury bngatq w detale, pilastry,
zatamania Scian, Kryjacej nmunuequném i niedbalstwo wykonawcy.
Projektujy zalem m':hjlekmm przepojong ,duchem przeszioSci®, po-
szukujacy w calosci i w detalu odwolaii do tmdycyjnego naslm}u
w-W nowy dzi§ mozliwy sposéb ..dodajmy pfymﬂymu_;szy

Konrad Chmielewski w swoich projektach nie poszukuje pnlsk}r:]
tradycji lokalnej, mieszajac w jednej formie wicle znaczen z rozmai-
tych kultur. Uwaia, #c obecnie swiatowe dziedzictwo historyczne
powinno tworzy¢ jedno wielkie archiwum, z kiérego nalezy czerpac
w sposéb swobodny. Brak powszechnych dobrych wzorcéw z ostal-
niego czierdziestolecia zmusza, zdaniem autora do siggania w prze-

30 Detal ,firmowy”. Z Olgierdem Jagielto i Jerzym Szczepanikiem-Dzi-
kowskim rozmawia redakcja Architektury, ,,Architekium™ R. 40: 1986 nr 4-5
8. 57.

N Tamde, s. 57,
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s#tos¢ 1 wzbogacania archilektury w symbole | znaczenia. Takie
stanowisko jest protestem przeciwko pudetkowej bezosobowej mao-
notonii przedmies¢ i prowingji. Jest protestem przeciwko slide te-
chnology™, ktéra nie moze dawaé dobrych efekiéw w naszych wa-
runkach. Konrad Chmielewski uwa#a, e dzisiejsze pokolenie ludzi
watpiacych winno w architekturze przedstawiaé swoje problemy {
troski. Podstawowe hasla, kidre przedstawial klasycyzm — to sika,
prawda, sprawiedliwo$C. Obecnie s3 one nieaktualne. Cechuje nas
nicpewnosE, zwatpienie, bezsilnosé, brak moiliwosei realizacji wias-
nej osobowosci. W architekturze brakuje form, kidre moglyby ilp-
strowac te cechy. Stad Chmielewski buduje dzisiaj sztuczne ruiny

pnhm&ne kolumny, omszone, oloczone lajemniczymi pnaczami, .m
re” budowle, pamiglajace czasy wspaniatosci, ktdra przemingla. mtg
tego wyraZne nawiazywanie do przesziosci, to nie tylko sieganie de
romantyzmu. . Historvzm to rodzaj azylu — ucieczki od oudzlmnﬂ
problemdw spotecznych i politycznych...Na tle koncepcji arcmm
nicznych lat siedemdziesiatych nurt historyczny byt zasadniczy .
ng i nie chodzi o sama forme, ale o projeklowanie obickiéw o
kameralnej skali, o bezposrednia wspélpracg z uzytkownikiem...Uwa
Zzam, 7¢ najwaZniejsze w nurcie historycenym bylo poszukiv

roinorodnosci form. Naszym sukcesem jest o, 8 w konkretn)
trudnych warunkach _.polmfllsmjr nale#é¢ odpowied? na zapolrze
wanie spoteczne...” ¥,

Chmielewski projektuje w 1985 r. kilka wariantow typowyeh
kaplic wielofunkcyjnych, o formach prostych, wywodzacych lﬁ«
tradyciji, ale wiele rozglosu zdobyl wspanialym intelektualnym po=
myslem, ,kosciola lesnego” pod Toruniem, prezentowanego na Wy=
stawach rysunkéw architektonicznych i w czasopismach fachowyct
Koncepeja wyrasta z nurtu ekologii, archilckiura jest budum i
rodlinnosE, kidra powtarza formy zaistniabe jui kicd}rﬁ W prZe

»Szalony rzefbiarz-lesnik w leSnej Scianie wyciglt i przy pom
ndcmg&'-' powyginal konary tworzgc Easad@ rnélmnu—gmychq
dry. Archetyp — wysokopienny las i twdr architektury, p
tyckiej, czy psendogaudiowskiej smr.ykaja, si¢ u w ceutmlnaj Polsce,
km]u k!ﬁry od dziesigcioleci boryka sig z trudno$ciami ekonomics
nymi i gdzie budownictwo kosztuje bardzo wiele...” %3, -

32 Dom podwarszawski, Rozmowa z Konmdem Chmielewskim, |,
kum” R. 44: 1991 nr 4-5 s. 26.
BEK Chmielewski, Didaskalia Architekuury, Rozdziat VII: Did
projekiowe — prezentacje wihasnych projekidow i realizacji z lat

,JKoscidl leény pod Toruniem”, autor: Konrad Chmielewski, rys. Jacek

Marzan, Archiwum SARP — Krakiw,

10.
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Zjawisko lgczenia w jednym budynku réznych elementéw stylo.
wych nie jest w postmodernizmie czym$ nowym, gdyZz w pelnj
odpowiada definicji eklektyzmu, kidrego pierwszymi wyznaw
byli w XX w. JJ. Lequen i Philip Spacth. Znamienna
wypowiedZ Louisa Hautecoeura dotyczica eklektyzmu: ,...Doszio
tego, #e e.k]e:kl:.rcy zm:zqh mieszal klmycyzm z imitacjy przesz
wierzyli, Ze sy wierni tradycji, przyjmujac wszystkie tradycje w s o
bedacym mieszaning wszystkich styléw ..byli poddani wplywom idej
romantycznych, 2igczeni w swym podziwie dla budowli antycen :
wychwalanych przez swoich mistrzdw, i tych renesansowych w
szonych w Rzymie, drogich wcimiom Perciera, kidrzy prow
pracownie; oglaszali sie kontynuatorami Dubana, byli rozkochani
wieku XVII i XVIII i bynajmniej mie pogardzali barokiem
rokokiem, niedawno jeszcze zohydzanym. Uznawali styl goly
kiory oSmiclali si¢ teraz wykorzystywal do swoich kosciolow...
Rzeczywiscie, w eklektyzmie XIX w. istniata regota stosowania s
neogotyckiego dla budowli sakralnych, ale zdarzalo si¢ famanie
zasad. Siggano wdwczas do detali historycznych w sposib dowo
Ignorowano podicksty filozoficzne, usprawiedliwiajace sigganie
gotyku czy baroku. Trwaly na ten lemal spory moralne, ale etyk
skojarzeniowe, podobnie jak dzisiaj, stosowano z duig sw
Zatem nie tylko obecnie spotykamy si¢ z powierzchownym
niem do detali historycznych i mieszaniem ich z whasnymi
czesnymi. Czynit 10 m. in. Richard Norman Schaw, wykorzys :
malownicze efekty lgczenia motywdw, wywodzacych sig czgsio 2
rozmaitych styléw. Frapowalo go igranie motywami z rGZnych epok,
tgczac motywy Tudorbw z osiemnastowiecznymi i innymi, do
rych dla uzyskania lekkosci i ozywienia dopasowywal whasne d
Podobnie wiedy, w drugiej polowie XIX w., jak i obecnie, k
przestlosci wydaje sig najlatwiejsze do przyjecia, a réwne
najbardziej pewne i sprawdzone, akceptowane przez uzytkov
Egczy si¢ owa postawa takze z pewnym snobizmem klasy spo
bez przesz{uéc:i stad cheé nasSladowania warstw historyca
nawigzywanie do ich tradycji. Oprocz tradycji przesziodei, s
historycznej akceptowanej przez odbiorcow, architektura wmu P

LJArchitektum™ R. 41: 1987 nr 5-6 s. 104, e
HP. Krakowski, Z zagadnieri architektiry XIX w., ._,.f ;

bryzm, w: Szuka anfauTHXw Materialy Sesji Sm.-'z;.mm
Sruki, Lodf 1971, Warszawa 1973 s. 27.

11. Kofcitl Chrystusa Krdla w Jaroslawiu, autor: Jacek Gyurkovich, rys.

autora anykulu
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kazywaé znamiona etyki, filozofii spoleczefistwa, dla potrzeb kids
jest worzona,
Historycy i teoretycy architektury od wiclu jui lat pribows
zakwalifikowa¢ zjawiska postmodernistyczne do odpowiednich
flad genetyczno-stylowych, pordwnaC z przeanalizowanymi juz,
nionymi wydarzeniami artystycznymi wieku XX a takZe wczes)
szych stuleci. Co prawda, pojecie stylu tryci akademia, poszu
niem gotowej formuly na wszystko, grozi strywializowaniem
nych, nie dajacych sig opisaé przezyé artystycenych, JednakZze ta
droga poszukiwan jest potrzebna. Jest waina proba poszukis
prawidet, ktére spowodowaly niedawno tak ogromni zmiang w
czuwaniu estetycznym form i ksztahow., W warunkach pols ;
dobrze by lez bylo wyroznic, kidry z nuriéw postmodernistyczay
zdobyt szersze uznanie w kraju, ]nkm jest jego tio stylnwe ina
polska recepcja postmodernizmu w najnowszej architekturze saki
jest Swiadomie wybiorcza, a na ile mechanicznie powiela przy
kowe, modne ksziafty. Jedno jest pewne, recepcja postmoderni
odegrala decydujacq rolg w przeobrazaniu kultury projektowania
downictwa sakralnego w Polsce w latach osiemdziesiatych,
stanowi w sumie niewielki procent realizowanej kubatury. Po
dernizm, nie tylko w Polsce, nie jest stylem powszechnym.
Doswiadczenia postmodernistyczne na Swiecie zapewniajy sze
pole manewruy formalnego. Nie tworzge i nie inicjujge odrebs
stylu, postmodemnizm okresla tylko zasadnicze pozycje wyjsciowe,
wszystkie przemiany wynikaja z dalszego rozwoju indywidual
sytuacji. Postmodernizm pozornie sugeruje pewien fad furmalny
w taki sposdb, Ze sama mysl o uparzqdknwanym syslemie ]ﬂll
podc]rmnn Charakter destrukcyjny ujawnia sig tylko tam, gdzie
ograniczona swoboda nowego, szerokiego widzenia i odczuy
rzeczywistosci. Postmodernizm pojawit sig zatem w Polsce
jawna opozycja wobec abstrakcji geometrycznej — przestrzeni
litarnej. Podtekst konceptualny symbolicznie interpretowanych
naklania do wszelkich moiliwych mﬂcksp nad zagadknwlﬁck
nienia. Pokusa wspdltworzenia tej nowej niejako antyarchite
byl i jest ogromna. Cele p!asl}rcme postimodemizmu sg Zroc
nieoczekiwanych przyjemnosci i odkryc. ..
W polskiej architekturze sakralnej, ktéra moima zaliczy¢ do mul
postmodernistycznego, najwigeej przykladéw oscyluje wokot 1
¢ji plastycznych o wyraZnie surrealistycznym charakierze i,
wydaje, stojacych tym samym najblizej istoty postmodernistycs

12. Kofci6t Chrystusa Krola w Jaroslawiu, autor: Jacek Gyurkovich —
widok od strony miasta, rys. aulora arlykuhu
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zabawy. Tendencje te w skricie to: stosowanie form geometrycznych
w niekonwencjonalnych zestawach lub znanych formach, ale o od-
miennie odtad przyjetych pmpnrcjach. cytaty formalne w detalu —
przeskalowane lub syntetycznie uwspéiczesnione, stosowanie il
optycznych, sugerowanie .dawnosci” obiekiu poprzez zaznaczanie v
budowli jednorodnej pozomych faz budowy, stosowanie form sym-
bolicznych o bogatych kontekstach literackich skojarzed. Tak jak
abstrakcja geometryczna, w tym architektura corbusierowska, jest
konsekwencja przemian formalnych catej sziuki XIX w. i poczaik
XX w., a takZe przemian tworzywa (zelbet), tak samo postme
nizm jest wynikiem przemian formalnych i intelektualnych w s
kach plastycznych po przelomie awangardowym i trudno tu dost
jakakolwiek lukg — ale wrgez pmﬂclwniu, paradoksalne p
kolejnych, konnasmmcych wzajemnie .
Podsumowujac niniejsze rozwazania naia?_y stwierdzié, 7e polska
architektura sakralna, wzorujaca si¢ na postmodernistycznych do-
swiadczeniach, jest szalenie niejednorodna. JednakZze polskie po
nania tworcze, chod¢ skromne ilosciowo i kubaturowo, dobrze of
zasadnicze przeshnie intelektualne postmodernizmu, nosza wyn
cechy dzialai awangardowych, chociaZz rozmaitej proweniencii.
leglego rodowodu tych wszystkich zhozonych zjawisk przeniesion
na grunt polski nalezy szukaé jeszcze w rewolucji dadaistycz
zwhaszcza w jej swuisl‘.ej kontynuacji w surrealizmie, stale ob
w sziuce przynajmmej od dwoch pokoled. Istotnymi cechami, kios
przejeli masi architekci od czolowki awangardy postmodernistye:
Zachodu, jest bojowosé, czytelna w wielu wypowiedziach, a
wielosé tekstow teoretycznych, tak charakterystycznych dla wsz
poczynan awangardowych w sztukach plastycznych. Podobnie
surrealistow take u postmodernistéw dominuje $wiatopoglad
menlnlmmanty::zny, fascynacje groza, lajemniczoéciy, se
marzeniami, skltonno$é do zaspokajania najbardziej skrytych f
psychicznych odbiorcéw — uzytkownikéw nowoprojektowanej
tektury — poprzez przemawianie do podéwiadomosci
chetypicznymi o rozbudowanych kontekstach znaczeniowych. B
noczeSnie czesto spotykane sq postawy ludyczne, gry i zabaW
projektowanie architektury niemoHiwej do realizacji, zdawanie
przypadkowe wybory tak projektanta, jak i uzytkownika, cyiaty
historycznych przypominajg surrealistyczne collage z €l
Jteady made”. Podobnie jak surrealiSci, zwracajq postm
uwage na powszechny zwigzek wszystkich przejawdw Zycia, WS

,i @ m W B
i W

13. Kaplica w Grabnic, autor Wojciech Harabasz, Archiwum SARP, Krakow.
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tkich manifestacji estetycznych i pozaestetycznych dopuszczonych ng
rownych prawach. p
Postmodernislyczne eksperymenty architekloniczne w Polsce [Jag
osiemdziesigtych sq bez watpienia jednym z najwaimiejszych wyda-
rzed plastycznych calego stulecia na réwni (pomijajac kontekst
lowy) z epizodem formistycznym, dziatalnosciq grup Blok i Praes
ktore podobnie przyblizaly do polskiej prowincji atmosfere intelekty-
alnych poczynai awangardowych na $wiecie. By¢é moze, sq one
réwnoczednie sygnalem trwalego odejécia ku nowym nie od
jeszcze ladom artystycznego dodwiadczenia. 4
Postmodernizm zardwno w $wiecie, jak i w Polsce nie byt stylem
powszechnym. Wzgledna powszechnosé postmodemizmu jest chyba
Jednak wystarczajgca, jako Ze tylko niewielka czes¢ wznoszonej i u
nas i na $wiccie kubatury jest projektowana indywidualnie, a tylko
taka, i to nie zawsze, zashuguje na miano architektury. W latach
osiemdziesiglych wybudowano w Polsce okoto 1500 nowych kos
fow. Tak masowy rozwdj budownictwa sakralnego w naszym
byt na pewno zjawiskiem unikalnym w skali $wiatowej. Przyrd
wano go nawel do poczatkéw chrystanizacji. Masowe, spole
zaangaZzowanie w akl wznoszenia obiektéw sakmlnych bylo dla v
uczestnikéw tych dziatan rowniez aktem walki politycznej. Te
leczne manifestacje zrozumiale moga by¢ jedynie dla spolecs
znoszacych jarzmo komunizmu. W wielu wypadkach, zwlhaszcza
poczatkowym okresie, kiedy szybko starano sic nadrabiaé czi
sloletnie zaniedbania, nie zawsze istotne stawaly sic wartodci
czne nowo wznoszonych Swigtyn. Liczyl si¢ wiedy emocjonalny
tworzenia ,.dziel zakazanych™. Dystans czasowy pozwala na wslg
oceng esletyczng tych nowych kosciotow, kidre niestety czesto
dawane sq krytyce, pdyz w wielu wypadkach nie reprezentujg pe
ziomu, jaki charakieryzowa¢ winien unikalne budowle kultury. Zwr-
ca ma o m. in. uwage Konrad Kucza-Kuczyriski: ,Wiele z nich —
moke wigkszos¢ — z punkiu widzenia warsztatu architekionics
przedstawia poziom nie kwalifikujacy si¢ w ogdle do Zadnej

stylistycznej. Z takg prawds lez musimy si¢ pogodzi¢™ ¥, Ko
kiore zastugujs na uwage krytyka architektury najnowszej 2z
s4 do nurtéw péZnego modernizmu i postmodernizmu, gdyz w laf
siedemdziesiatych i osiemdziesiglych — w okresie ich projekiows

33K Kucza-Kuczyfiski, Nowe kofcioly w Polsce, Warszawa 1991 5.
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— wlaénie te kierunki tworcze byly wiodace takie w postawach
awangardowych architektéw Swiatowych.

W niniejszej publikacji poddano analizie kilkadziesiat obiekiow
sakralnych, kiére zaliczono do nurtu postmodernistycznego. Istotne
staly sig w tych realizacjach zabiegi odwolujace si¢ do naszych uczuc
i emocji, do zakodowanych i zapamigtanych z historii doSwiadczen
i wrazefi. Nurt ten cechowala duza réZnorodnos$é formalna. Trudno
wyraznie wskaza¢, w kidrych rejonach kraju dominowaly wyodreb-
nione w publikacji kierunki postmodernizmu w Polsce. Analizujac
najnowszy polska architekturg Ewa Przestaszewska—Porghska zauwa-
#a, #e frodowisko krakowskie jest, krotko mdwige, najblizsze wat-
kom migdzynarodowym postmodemnizmu %. Byé moze, nic jest lo
zbieg okolicznosei, jako ze whsnic w Krakowie tendencje surreali-
styczne dominowaly w sziukach plastycznych zaréwno przed wojna
(przede wszystkim Leon Chwistek), jak i przez caly okres powojen-
ny (przede wszystkim Grupa Krakowska) i dialego recepcja mysli
postmodernistycznej byla tu szersza i bardziej Swiadoma. Projekian-
tami obiekiéw sakralnych przedstawionych w niniejszym opracowa-
niu byli architekci wywodzacy sig¢ ze szkoly krakowskiej, warsza-
wskiej, wroclawskiej, takze poznariskiej, kibrzy wznosza koscioly na
terenie catej Polski. Istotne staly si¢ $wisdome wybory i indywidu-
alne postawy twércze architekibw miodego i Sredniego pokolenia,
sledzacych biezace mody i realizacje awangardowe W najnowsze
architekturze $wiatowej i majacych ambicje za nimi nadazac. Nalezy
zalem oczekiwaé projekiow i realizacji dekonstruktywizmu, nurtu
bardzo intelektualnego, kidrego realizacje obserwujemy w architektu-
rze zachodniej od kilku lat. .Swiadectwem poziomu sziuki budowa-
nia lat siedemdziesigtych i osiemdziesigtych stang sig bardziej ko-
Scioly niz osiedla z fabryk domdw, tak zreszig jak F{gsln W prze-
szlosci wihadnie $wigtynie stanowily o wysokiej jakosci polskiej ar-
chitektury narodowej™ 37.
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Architecture of Polish churches: tradition and the present, new trends
in contemporary architecture

(Summary)

Over 1.500 new churches were built in Poland in the 1980%s, Such a
boom in church-building was certainly unique in the world. So was the
widespread involvement of the people in the execution of those je
For many of them it was also an act of political demonsimtion. T
church-building could be an act of social protest may perbaps be unden
solely but those who come from socicties that bave shaken ofl the tramm
of communism. What mattered was the excitement of paricipating in
l:rl:.atl;un of something that was forbidden. In this aricle a few do;

constructions that belong 1o the postmodern trend have been select
scheme enabling their classification has also been suggested. Al that
Polish architecture evolved forms that differed from the main tendencies
Western postmodemism. Yet, in spite of that fact, mdical changes were
taking place in Polish aesthetic and intellectual climate. Postmode
became a sign of open opposition 1o the geometric abstraction of totali
space. The revoll was not sirikingly widespread, vel it had coms
influence as an intellectual challenge. The receplion of Western muod
manifests all the creative peculiarities of Polish 20th century archi
such as the surrealisi, excessively literary symbolism and the

also detect there the echoes of the economic, technological, and r
collapse of Polish architecture in the last decades. The Polish archit
that tres to follow the postmodernist experience is anything but un

phenomena, currently being assimilated in Poland, must be sought in the
Dadaist revolution, and especially in its surrealist continuations.
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