FLAMANDZKIE WZORY W TWORCZOSCI MALARZA
BERNARDYNSKIEGO O. FRANCISZKA LEKSZYCKIEGO

1

Powszechng formg ewolucji twérczej malarstwa polskiego epoki no-
wotytnej bylo zjawisko nasladownictwa poprzez ryciny dziet mistrzdw
kich. Sam Tomasz Dolabella, malarz pochodzenia wioskiego,
ﬁk udowodnita Maria Machargka, korzystal z grafik proweniencji ni-
derlandzkiej . Na rycinach tych, masowo sprowadzanych do Polski,
mmm si¢ liczna rzesza malarzy cechowych. Jednakie w szczegol-
ny sposdb proces kopiowania kojarzyl sig z osobg zakonnika bernar-
dyfiskiego 0. Franciszka Lekszyckiego (ok. 1600-1668), ki6ry niemal
doslownie przejmowal wzory z dziel flamandzkich, przede wszystkim
Piotra Pawia Rubensa i Antoniego van Dycka.
- Na zaleznoé¢ tworczodci Lekszyckiego od dziet Flamandéw wska-
@ywali m. in. Edward Rastawiecki i Feliks Lobeski 2 O kopiowaniu
& posrednictwem rycin wspominal Wiadyslaw Euszczkiewicz w ko-
mnihmna temat obrazéw w Kalwarii Zebrzydowskiej *. Poglad
#umu rowniez plastyczng iIuslraqq Antoniego Gramatyki w ima-

M. Macharska, Rola i w twirczofci Tomasza Dolabeili, Folia

foriae Artium® (dalej cyt. FHA) L. 9: 1973 s, 89-124,

;E Rastawiccki, Stownik malarzow %ﬂn‘h. t. 1, Warszawa 1850 s
5, Tamge, 1. 3, Warszawa 1857 s, : E Eobeski, Ukrztowanie

im w Lwowie, Dodatek do Gazety Lwowskiej” 1853 nr

Luszezkiewicz, (U o architekmurze Kalwarii Zebroydowskiej i
ich Franciszla qd:u;;afﬁpmwiﬁuﬁ Komisji do badania Hm:{m
“Kl w Polsce”, 1. 5: 1896

mbﬂmhmd] 325%248 cm majdowat sig w albumie

: W 1883 r. (w zbiorach Domu J. Matejki, nr inw. IX/4522).
ficenej wersji Fomianowskiego zamieszczony zostal w czasopis-

.E!vy L 27:1878 s 201
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brazenie 1o ukazywalo bowiem rozpigie pldino z naszkicowang g
na, a obok malarza — roziozone wzorniki. i

W pierwszej, i jak dotychczas jedynej, opublikowanej w 1916
monografii po$wigconej Lekszyckiemu, autor — Mieczystaw Skrud
przeprowadzil analiz¢ poréwnawczg obrazow i ich pierwowzordw

P. P Rubensa i A. van Dycka wykonane przez rytownikéw: Boetiy
i Schelte & Bolswert, Paula Poniusa i Petera de Jode ® Dopatrys
si¢ tez podobiefistw z obrazami Paola Veronese i Jacopa Tintorg
oraz z dziclami szkoly weneckiej. M. Skrudlik negowal jednakie pra
naleznodé Lekszyckiego do kierunku flamandzkiego. Mimo liczoy
odwzorowafi z obrazéw P. P. Rubensa i A. van Dycka podkreslal {
specyficzny charakter malarstwa zakonnika: wydluZone, zesziywnis
ksztalty, zimny koloryt, klasztorng negacje ,radofci Zycia, bujnos
whadciwych Flamahdom. Obrazy Lekszyckiego wiaczal on w nurt
larstwa miejscowego, poza importowanymi dzielami obcymi. W 1eg
nice obrazéw mialy ujawnia¢ si¢ — jak twierdzil Skrudlik — prad
cje dawne i wplywy nowej sztuki. Jednakie tre$¢ malarstwa zakons
ka i jego strona wewnetrzna Scisle zwigzane byly z caloSciy
duchowego epoki 7. _
Dotychczasowe badania dotyczgee wplywu rycin na tworczoéé L
szyckiego poszerzone zostaly m. in. przez Marig Mann, kidra wsk
zala wplyw grafiki Cornelisa Galle II, reprodukujjcej obraz Abra
ma van Diepenbeeck, na wyobraienie Zdjecia z kmyia W
Zebrrydowskiej 5.

5 M. Skrudlik, Zycie i dziela malarza bernardyiskiego O. Franciszka B8
szyckiego, Sandomierz 1916 s. 20-55. 3
& 7a podrednictwem graficenych wezordw na obrazach E P Rubensa mi
si¢ wzorowad przedstawicnia: Ulozytowanie, Zdjecie z krzyta, Oplaki
kaplicy Ukrzytowania w Kalwatii Zebrzydowskiej, Ulozyzowanie W koSG
nardyndw we Lwowie, Chrystus na krzytu w kaplicy w fortyfikacjach K
Bernardyndw w Lezajsku, Ostamia Wieczerza | Upadek pod krzyiem W
w Krakowie, Do dget A van Dycka nawigrywad mist obraz
Zowanie w kodciele Bernardyndw w Krakowie. W wyobradeniu sw.
daleny z kodciota Bernardyndw w Ledajsku | przedsiawicniu Sw. A
dewskiego z kofcioldw w Krakowie | Kalwarii Zebrzydowskie] wi
wplywy zardwno Rubensa, jak i van Dycka.

T M. Skrudlik, dz oy, 5. 60,

8 M. Mann, Prace malarskie o. Franciszka Lekszyckiego, Archiwiies
wersyietu Warszawskiego 1968 mps; Malarsrwo polskie, Manieryzm :
opr. M. Walicki, W Tomkiewicz, A. Ryszkiewics
1971 s. 368-371.
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Vo mﬁnﬂ— er:d?mr_l,rt Antona Wierixa, wedlug proj. Martena de
& FoL R. Kubiczek.
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W artykule oméwione zostang wybrane wzorce graficzne org
razy powstale pod ich wplywem. W wyborze przedstawiefi nje
wano si¢ ani chronologig powstania dziel, ani watkami temajy
mi, lecz charakterystycznymi dla Lekszyckiego relacjami wzoru § &

Obraz przedstawiajacy Sw. Rodzing z koSciola parafialnego w
bowicach przypisany zostal Lekszyckiemu przez Jana Samka'
znany byl jednak graficzny pierwowzdr plotna. Okazal si¢ nim §
przedstawiajacy Sw. Rodzing, wykonany w warsztacie braci W
wedlug projektu Martena de Vosa 0. Rycina ukazywala pros
zly schemat kompozycyjny kilkuosobowej sceny wkompono
kolista forme. Siedzgea po prawej stronie Maryja z Dziecigtkiem
cona byla niemal na wprost. Glowy ich otoczone byly plom
nimbami. Naprzeciw, ukazani byli: pochylona $w. Anna i d
sylwetka éw. Jana Chrzciciela. Jako reprezentanci ludzkiej ge
skladali oni hold Wcielonemu Bogu i jego Matce. Historyczn
boliczne wyobrazenie o charakterze intymnej sceny rodzinnej
walo si¢ w oprawic monumentalnego, architekionicznego
re odslaniala uniesiona draperia, |

Wzér ten przejety zostal wiernie przez Lekszyckiego dia®
mnianego obrazu zaréwno pod wzgledem formalnym, jak i i€
wym. Malarz wprowadzit jednakie pewne nieznaczne modyfiks
mal zupelnie usungl odznaki $wigtoéci wiasciwe Maryi i Daie
nieco bardziej eksponujac obydwie postaci na wyraZniej zazn

nych, falistych wiosach i intrygujacym spojrzeniu zwrocomym w
ng widza. .

Przedstawienie Przybicia do krzyta znajdujgee sie w Kaplicy €
jowania w Kalwarii Zebrzydowskiej uwazane bylo przez We'
czkiewicza za oryginalny pomysl artysty !l Natomiast M. SK
stwierdzal, iz obraz ten jest pierwszym przykladem Hujaw

R. Kubiczek.

¥ Katalog zabytkew sznoki w Polsce (dalef oyt.) (KZSP) L 1, woyf, Rrdkos
z. 14 pow wadowicki, Warszawa 1953 5. 8 fig. 91; J. Samek I¥
Lekszycki, w2 Polski stownik biograficzay, 1. 17, 1972 5. 15,

WM, Mauquoy-Hendrickx, Les estampes des Wierix,
cabinet des esiampes de la Bibliothéque Royale Albert I, L. 1, Bl
5. 80 fig. 451, 451 a.

W Luszezkiewice, dz o, 5. XXV-XVL

Przybicie do krzyza. Miedzioryt Philipa Galle'a, wedlug proj. Jana van der Straet.

Fot.
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rownywal go do Ukrzyfowania i scen Pasji Albrechta Diirera, B
tym — zdaniem autora — widoczne byly reminiscencje rycin [
Michielsa z aniwerpskiego Podniesienia krzyta Rubensa oraz praf
Ukrzyzowania Tintoretta ze Scuola San Rocco w Wenecji. M. Siy
lik twierdzil rowniez, Ze obraz stanowi kontynuacje sziuki &
wiecznej, ujetej w forme¢ malarstwa siedemnastego stulecia 12,
cznie jednak wzorcem obrazu byla grafika Przybicie do krzyta 2 4
czterdziestu rycin pt. Passio, Mors et Resurrectio D N, Jesu
wykonana przez Philipa Galle’a wedlug projektu Johannesa ¥
Straet (Stradanusa), nawigzujaca do Sredniowiccenych scen pas
Rycing ¢ z pierwszoplanows sceng .akcji coynnej”, z¢ skazafg
rozcigganymi na krzyzach i drugoplanowg sceng ,akcji biernef
olaczajgcym tlumem, cechowal nadmiar postaci i przedmiotéw, 3
tor ¢ trudnosciy postugiwal si¢ jezykiem mimiki i gestow, pray da
posunigtej schematyzacji postaci. Z drobiazgowy dokladnoscig uk
on szczegdly przedstawienia i wyeksponowal realia meki ze #§
odrazajgcych, karvkaturalnych postaci oprawctw.

F. Lekszycki przejal powyiszy wzorzec graficzny dla zobrazow
dziewigtej stacji drogi krzyzowej we wspomnianej kaplicy ™. Kom
zycj¢ obrazu w kszialcie leigcego prostokgta dostosowal on do
miardw polkoliscie zamknigtej niszy kaplicy. Malarz rozbudowal 58
turg obrazu w glab, nadal je] wickszq przestrzennosC i wertykal
oraz zredukowal nadmierng ilo$¢ elementdw przedstawienia. Pos
uczestniczace w swoistym zmaganiu sig sil i namietnoSci OURg
wigkszg monumentalnosC i polgZnicjsze ksztalty w , manie
bensa. Malarz indywidualizowal postaci, uwidaczniajge, nieraz
naiwnie, ich dramatyczne przezycia. Wyréinil on manierystycan
diuzong sylwetg ciala Chrystusa, ponizonego, bez wyrafnych O
Swigtoscl, # pigkng, szlachetng twarza, ufnie wzniesiong ku o
Dla nadania wigkszej jasnosci i czytelnosci kompozycji, 1'-
powal postaci trzeciego planu (jeidfcy w strojach wschodnich,
rze w gzbrojach stylizowanych na antyczne, rozpaczajgce nie
tle widmowych ruin twierdzy i zarysu miasta, Wertykalnym 2
kompozycji byl wprowadzony przez malarza motyw powiewajgcyel
ragwi senatu i cesarstwa rzymskiego, przejety ze sziychu Dikray

M. Skrudlik, dz ey, s 25-26. 4
BEW H Hollstein, Duch and Flemish Eichings, Engravings and W
cuts ca J450-1700, Amsterdam [1949] vol. 7 & 76 poz 108-145. HyEE
znajduje si¢ w zbiorach graficznych Biblioteki Jagiellonskiej w Krakowie
1 12441, ; SRR .
4 KZSP t. | z 14 s. 28 fig. 88, YiDwanie — Przebicie witcznia. Miedzioryt Boetiusa 3 Bolswert,

MU obrazu P P Rubensa, ok. 1631 r. Fot. Z. Kos.
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nie — Napojenie 2dciq Schelte 4 Bolswert, wedlug obrazu A
Dycka 15, A

Miedzioryt Ukrzyzowanie — Przebicie widczniq Boetiusa 3 Bolsy
wiernie powtarzal szkic oléjny do obrazu P. P. Rubensa Le Coup
Lance, zaméwionego w 1620 r. przez burmistrza Antwerpii Nicg
Rockoxa do oltarza gldwnego w kodciele Franciszkandw w tym g
cie 1% W kompozycji ryciny polgczone zostaly w mistrzowski spe
napi¢cia emocjonalne i spigtrzenia kompozycyjne. Shuzyla temu |
strukcja kompozycji na zasadzie odérodkowej, przenikanie pla
zachwianie praw perspekiywy i proporcji poprzez stloczenie i
mentaryczne ukazanie postaci. Maksymalnie skumulowany ukiad
wetek koncentrowal si¢ wokdl ciata Chrystusa, kidrego bok praeh
witcznig Longin. Dominujgce, w perspektywicznym skricie
trzy krzyie z dramatycznie rozpigtymi na nmich cialami skazafig
wkomponowane byly w formg odwriconego trojkqta, kiory wspl
si¢ optycznie na dynamicznej grupie jefdfcow i rozpaczajgcych
wiast. W efekcie dawalo to wrazenie przytiaczajgcego napiecia Wy
lanego nadnaturalnym rozmachem wijgcych sig w meczarniach ¥
i zastygajgcym w bezwladzie $mierci cialem Chrystusa. Linia wit
utkwionej w Jego boku byla wizualnym, psychicznym i symbolic
elementem ljczacym. Odczuwalna wigZ duchowa migdzy Chryse
dobrym lotrem i Longinem, znamionowala silne emocjonalnés
iycie. Bezsilny protest wyrazala twarz i dramatycznie wyciggnigle
éw. Marii Magdaleny, daremnie prébujgcej powstrzymaé cios wh

F. Lekszycki posluzyl si¢ powyiszym wzorcem graficznym W
ilustracji dziesigiej sceny drogi krzyzowej, we wspomnianej Ka
Ukrzyzowania w Kalwarii Zebrzydowskiej !, Jako pierwszyy |

U Rycina byta reprodukcja obrazu A. van Dycka nnmaluwmm%_f
dla gldwnego u!mrzgrkn&citﬂa $w. Michala w Gandawie. E W, H. Holls
dz cyt, vol. 3 5, 74 poz. 22 Rycina 1a znajduje sie w Gab. Ryc. H#
Uniwersytetu Warszawskiego teka 75 nr 14, : N
¥ Obecnie plitno znajduje sig w Royal Museum w Antwerpii. SZK6
retuszowany przez Rubensa przechowywany jest w National Gallery Wi
nie. Powyisze preedstawienie Rubensa inspirowane bylo grafiks J. Nadald
Spiritus z seril Evangelicae Historige Imagines. T L. Glen, Rub
Ceninter Reformation. Stidies in His Religious Paintings between
New York and London 1977 5. 57, 58 E W H. Hollstein, d2
5. 62 por. %, E. Budzidska, Stkola graficzng Rubensa, Kol
zhigrdw Gabinetu Rycin Bibliotekd Uniwerswetu Warszawskiego, Warssass
por 6; A, Treiderows, E. Fejklowa, Drisla Rubensa w STjSsy
landzkiej XVIT w, E6dE 1976 poz. 12
17 KZSP 1. 1 z. 14 5 28 fig. 90,

Wanie. Mal. Franciszek Lekszycki, 1658 r. Kaplica Ukrzyzo-
Kalwarii Zebrzydowskiej. For. W. Gumula,
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biefistwo to zauwazyl M. Skrudlik %, Malarz bernardyfiski przeq
na plotno rubensowski pierwowzOr wprowadzajac wigce] przesip
poprzez rozsunigeie skupionych dotychczas trzech krzyly, kiGn
ciemnym tle nicha stanowily akcenty wertykalne, jakby wyznacss
nsie obrazu. Malarz ,rozbil” na grupy zageszczone :Em}rchm

ci, podporzadkowujac je nptymic sylwetom kraydy. Widocine
jadnakfﬂ liczne niecistodci i reinterpretacje, L.cksz}rl:kl staral sie
modzielnie w}fekspnnuwaﬁ nicktore postaci, vzupenic¢ niewidoczne
tychczas fragmenty i wyeliminowal trudne skréty perspektywiczne, |
luZnieniu ulegly wywadone pierwotnie odlegloéci migdzy postad _'
zwigzku z czym spontaniczne gesty oséb zatracily swq dawng ¥
Pierwotng spéjnos¢ kompozycji rozpraszaly wprowadzone praez
larza sceny drugoplanowej akcji uzupelniajgcej — rzucania Iy
szalg Chrystusa, odjediajgcego jefdica oraz imaginacyjnej an
ktury miasta Jeruzalem. Stworzona kompozycja ,wyciszala™ rube
skg eksplozje gestéw i skr6iéw, nadajgc przedstawieniu charakier
noramicznego widowiska pasyjnego.

Wspomniany wzorzec graficzny stanowil réwniez element skis
kompozycji Ukrzyzowania przeznaczonej dla oltarza gldwnego w
cicle bernardyfiskim we Lwowie 19, Jej graficzne wzorce roi
zostaly trafnie juz przez M. Skrudlika ¥, Fragment z
— Przebicia wilocznig ze skazaficami rozpigtymi na krzyach
setnika, ziokalizowany w gornej czeSci kompozycji, rozbuda
stal poprzez postaci (grupa Zolnierzy z gabkg podawang Ch
sylwetki Maryi i éw. Jana) ze wspomnianej ryciny Napojé
Schelte 4 Bolswert 2L, W gornej partii obrazu, na tle zachmur
nicha, widoczne byly anioly zrzucajgee wyobrazenia $mierci i 82
prm]qle z ryciny Chrystus na krzyzu P. Pontiusa, wediug B ?:
sa 2, Pierwszoplanowa grupa postaci rzucajgcych los byla p

B M Skrudlik, dz g, s 21

UE Lobeski, dz. o, 5 35-36.

* M. Skrudlik dz or, s 21-22,

A Por. pryp. 15.

2 Pierwowzorem ryciny byl niewatpliwie rysunek Rubensa znajd
cnie w Museum Boymans van Beuningen w Roiterdamie, niczna
niej réénigey. Obraz Chrstusa na krzytu bez postaci alegoryczny
1610 r., naledal nu:gdﬁ do o wpactwa w Tongerloo. PdZniej prm
muzcumwhntwc H. Hollstein, d'z.c}'.' vol. i
11; A Trmdcruwa dz o, 5. 108. Rycina 1a Sy CAIEs Sf¥eowanie — Napojenie 2¢icig. Miedzioryt Schelte a4 Bolswert,

umr.ﬂ.&: do obrazu Chrjumr Ukrzytowany ze fw. [ ukjem naj 5
licy w fort zﬂ:ac ach’ klasztoru Bernardynow w g_lgxu, 1'1 b Dhmzu A van Dycka, 1630 r. Gabinet Rycin Biblioteki Uni
me okoliw Mafopolski i okolice, opr. E. Sniezyfsk S Warszawskiego.

lomwa i E Stolot, Warszawa 1989 s 81 fig. 222
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niem fragmentu znanego z drugiego planu UkrpZowania
skiego. Pietrzace si¢, zestawione elementy kompozycji, nadawah
efekt kulisowodci scenograficznej konstrukeji teatralnej, z potes
wprzemawiajgcymi” postaciami. PowyZsza kompilacja stwarzala we
nie nagromadzenia elementdw, wewnglrznego napiecia oraz szige
g0 patosu. i

W obrazie Zwiastowania Najéw. Maryi Pannie w oltarzu gl
kofciola Bernardynow w Lezajsku M. Skrudlik doszukiwal sig w
wu rycin z dziet Rubensa . Podobiefistw dopatrywal si¢ w spos
przedstawiania postaci o ,muskulaturze tytanéw”, w nadl sk
Jednakze ,szczeSliwie pomySlang calos€” psul — jego zdaniem —
talnie narysowany aniol, nie moggcy znaleié na ziemi rdwnow
Uklad obrazu nie wykazywal jednakie podobiedsiw z dziclami Ry
sa, lecz raczej — jak twierdzil — zblizal sic do Zwiastowania B
Veronese z Galerii Cesarskiej w Wiedniu i z Akademii Wenecki

W rzeczywistodei jednak istotng role w powstaniu wspommnia
obrazu lezajskiego odegrala rycina Zwiastowanie Najsw. Maryi B
wykonana przez Schelte 4 Bolswert, wedlug projektu Gerands
hersa, ucznia Rubensa ¥. Grafika ukazywala tradycyjna,
wersje tego tematu. Przyklekajgca Maryja oderwana zostala wis
od lektury Pisma Swigtego, a Archaniol Gabriel oddawal pokion
szlej Matce Boga. W przedstawieniu graficznym podkresiona
statuarycznos¢ postaci Maryi i dynamika sylwetki zsigpujacego
aniola, kidrego szaty unosil jeszcze ped powietrza, a draperid Wi
rakierystyczny sposob przepleciona byla przez skrzydio, Znakieny
skiej obecnosci byla golebica Ducha Swigtego unoszaca sig w
padajgcym przez rozsumigte obloki.

Wzorzec ten skopiowany zostal przez Lekszyckiego, 2
maodyfikacjami, jako strefa dolna wspomnianego obrazu w
Postaciom nadal on wysmuklone proporcje, skrepowanie 1 8
sylwelek oraz zindywidvalizowane rysy. Wzbogacil 1eZ k
poprzez przedsiawienie liczhych rekwizytdw o znaczeniu SymE
no-aluzyjnym. Istotne znaczenic mialo wprowadzenie pricz M
rozbudowanej strefy niebiafdskiej z Bogiem Ojcem unoszgcym st
przestworzach i muzvkujacymi aniolami. Fragment ten takie Wy
wal wphw graficenepo wzorca. Podobnie bowiem rozwigzand o

B KZSP, wof. rzeszowskie, 5. 43 fig. 211
MM Skrudlik, dz oy, 5 36 A
5 ].B. P Lebrun, Gallerie des Peintres Flamands, Hollandais)
mands, Paris 1792 (zawicra staloryt J. A. Piérron, wediug Schelie 8 8%
E W H. Hollsteln, dz g, vol 3 5. 71 poz. 5.

MUS na krzytu — zwyciestwo nad $miercig i szatanem. Miedzio-
L Paula Pongiysa, wedlug szkicu P. P. Rubensa, 1631 r. Fot. Z. Kos.
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taka sama scena w obrazie o. Venantego z Subiaco w kosciele
medulskim w Rytwianach . Ogdlna dyspozycja plastyczna | su
goly obrazu Lekszyckiego wykazywaly wplyw graficznej reprod
~Zwiastowania NMP" Tycjana, wykonanej przez Jacopo Caraplio
Zaaranzowana przez Lekszyckiego kompozycja sprowadzala kame
ny nastrdj ,Zwiastowania” Seghersa do rozmiardw dwustrefows
wieloosobowego, mistyczno-teatralnego zjawiska, z bogalg opraws §
nograficzng i wizja otwierajacych sie niebios.

Szkic ,en grisaille” do obrazu A. van Dycka Wizjia $w Aug
przeznaczonego do kosciola $w. Augustyna w Antwerpii, rozpow
niony zostal przez rycing Petera de Jode 7. Byla to dwusts
wiclofigurowa kompozycja z postaciy Swiglego ogarnigtego
nym zachwyceniem (w partii dolnej) i wizjg TrGjcy Swictej w
niu chréw anielskich (w strefie gornej). Swicty, ubrany w hal
pustiafiski i parzucong naf kapg, ukazany zosial w su:-]ch
lekko odchylony do tylu, z roziozonymi re¢kami. Podirzymywaly
dwie pc:stam anioldw w dg,rruamu..mg,mh pozach, spﬂglqda}qua w kier
widza i ,przemawiajace” dof retorycznymi gestami. W skrajnych ca
ciach obrazu widoczne byly postaci $w. Moniki | Marinusa Jans
pograzonych w modlitewnym uniesieniu,

Wspomniana rycina P. de Jode byla wzorem dla lezajskiego obl
zu przedstawiajacego Nawrdcenie sw. Marii Magdaleny . Na al
no$¢ 1§ wskazal M. Skrudlik, przyréwnujgc obraz Lekszyckiegos
wyobrazenia Smiierci pokutnicy Rubensa z muzeum w Lille (w kom
pcji formalnej) oraz do przedstawienia wiedefiskiej Pakum;w

Magdaleny Rubensa (pod wzgledem tematycznym) .

¥ KZSP 1. 3 woj. kieleckie, z. 11 pow. sandomierski, Warszawa 196
fig. 242; B. Urbanowicz, Malowidla Venantego da Subiaco ur Ry
oPreeglad Artystyceny™ L 6:1952 5 29 n.

! Rycina stanowila reprodukeje obrazu Tycjana namalowanego w
konwentu 5. Maria degli Angeli na Muorano, W 1794 r. obraz znajio
w kaplicy w Aranjuez. Dokumentacja Fotograficena: Wint Library ©
Institute.

% Szkic przechowywany jest w Ashmolean Museum w Oxfordzie. §
dykowany byt siostrze A. van Dycka z zakonu beginek w Antwerpil
dla obrazu powstatego w 1629 r. byta seria rycin o charaklerze biog
{(fconograpiua Magni  Parris Auwrelli Augustini Hipponensis
MDCXXIV), wykonana przez Schelte & Bolswert. E W H. Hollste
o, vol. 3 & 81 poz. 201-228; J. M. Martin, G. Feigenbaum,
as religious artist, The Art Museum Princeton University, Guild
1979 s. 136-13%; Ch. Brown, Vam Dyck, Oxford 1982 s 112

B K7SP, waj. rzeszowskie, s. 45 fig. 212; Malarstwo polskie, 8.

BM. Skrudlik, dz on., & 37.

Slowanie Najéwigtszej Maryi Pannie. Mal. Franciszek Lekszycki,
1. Kosciot Bernardynéw w Lezajsku. Fot. W. Wolny.
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Moina przyjac, #e z Wigi $w. Augusiyna przejgty zostal opdj
schemat kompozycyjny z gidwng postacig podirzymywang przez anig
Redukeji ulegla rozbudowana strefa niebiafiska. Upozowanie gy
czgéci postaci Marii Magdaleny (gest zrywania sznura perel | gz
tzami twarz) bliskie bylo wyobrazeniu tej $wigtej na rycinie C. Galle
Przedstawienie rozrzuconych przedmiotdw zbytku symbolizujgeych my
noéé uciech ziemskich Swiadczylo, #e Lekszyckiemu znane byly -
pewne sztychy wykonane przez Lucasa Vorstermana, wedlug obras
Rubensa: Marii i Marty i Zuzanny w kqpieli . Zasigpienie o
nigtej zachwytem postaci éw. Augustyna sylwetka $w. Marii Mapds
ny dalo w efekcie nowg, nietypowa formule plastyczng w ikonogs
tej éwigtej. Wyobrazenie Magdaleny, w ki6rym podkrelony zostal
ment przemiany, nawrécenia, zachwycenia, posrednio nawigzywal
tradycyjnych ujeé Swigtej jako Pokutnicy i Myrrophory *,

Transpozycia sylwetki dw. Augustyna — jak zauwaiyl Skrudiik
bylo wyobrazenic potginej postaci Kréla Dawida, znajdujace Sig
bocznej czesci olarza gldwnego lezajskiej éwiatyni . Zmianie ulé
jednakie szczegbly stroju, wprowadzono réwniez rekwizyty i post
aniolka podtrzymujacego aluzyjny tekst. Wszystkie te elementy sy
by identyfikacji skopiowanej postaci z wyimaginowanym wizerunki
starotestamentowego przodka Chrystusa. |

Zredukowana cze$¢ niebiafiskiej wizji oraz postaé jednego 2 I8
rzyszacych anioldw wprowadzone zostaly przez Lekszyckiego jakos
menty kompozycji przedstawiajycej sw. Anfoniego Padewskiego. &
ten i jego replika przeznaczone zostaly dla koscioléw bernardys

1 Rycina majduje sic w Gabinecie Rycin Muzeum Narodowego w W
wie, nr inw, 202433, ;
2 A Rosenberg, Der Kupferstich in der Schule und unter dem £
des Rubens, Wien ]188E. !
33 W ikonografii $w. Marii Magdaleny znanych jest zaledwic kilks |
wied jej duchowej przemiany. Swiela ukazywana byla zwykle W B
pozie, w strojnej suknil, z odrzuconymi kosztownogciami. i
kilka grup przedstawier, ze $wicta: 1. w popiersiu, wedhug rycin &
Schelte & Bolswert; 2. w typie alegorii nawrdcenia, wedhug
Lebrun (Le Brun), wykonanej przez G. Edelincka; 3. w B
JSwiatlem mistycznym” — obraz inkrustowany z lal 16601675 Wykes
Francji, przechowywany w Victoria and Albert Muscum; objfaz 28 S8
bensa, reprodukcia preechowywana w zhiorach Witt Library 'D‘-H e
te; Helena Fourment jako Magdalena, obraz ze zbiordw Federick SS8
mond; obrazy Artemizji Gentileschi z Palazzo Pitti we Florencji L&
San Martino w Neapalu. 4
M M. Skrudlik, dz o, 5. 36; KZSP woj, rzeszowskis &

CHSlowanje Najéwigtszej Maryi Pannie. Miedzioryt Schelte A Bols-
 Wedlup proj. Gerarda Seghersa. Fot. Z. Kos,
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w Kalwarii Zebrzydowskiej i w Krakowie *. Podobiefistwo obragy
rycing P. de Jode zauwaiyl M. Skrudlik, ktory stwierdzil réwnog
nie, ¢ obraz jest czgdciowo oryginalnym dzielem Lekszyckiego, §
tor wskazywal tez na ,rodzajowo pojeta sceng cudu $w. Antonjes
w kidrej pojawialy sig postaci polonuséw, polskiego ksigdza i jg
moécia w wschodnim stroju”, skopiowanego z obrazu Rubensa w &
sel %, Mozna stwierdzié, i2 reprezentacyjne wyobrazenie Swiglego u

mane bylo w konwencji Swieckiego portretu sarmackiego. Obra;

nowil charakterystyczng, wieloczlonowy kompilacj¢ z rycin
ncji niderlandzkiej. Wdzigczna figurka Drziecigtka Jezus podirgy
wana przez Swiglego skopiowana zostala z ryciny Schelte 3 Bolsw
reprodukujgcej wyobrazenie Sw. Rodziny P. P. Rubensa ¥, Nator

fragment drugoplanowej, pobocznej sceny z fycia swigtego,
wiajgoej cud z Najfwiglszym Sakramentem, przejety zostal z ryel
Pontiusa Thomnris z glowq Cyrusa, wedlug szkicu olejnego Rubenss
Fragment wspomnianej grafiki, ukazujacy grup¢ meiczyzn w siro
sarmackich, odegral waing role w twirczoéci Lekszyckiego. |
te powtarzaly si¢ wielokrotnie w scenach pobocznych uzupehnis
cych (szkic 0 tematyce pasyjnej przechowywany w Bibliotece Zakl
Narodowego im. Ossolifiskich we Wroclawiu, Oplakiwanie w kag
Ukrzyzowania w Kalwarii Zebrzydowskiej) .

3

Dotychczasowa, reprezentowana przede wszystkim przez M. S
lika, interpretacja inspiracji formalnych w tworceodci Leks
ograniczala si¢ do wskarywania wzoréw i zasygnalizowania relacy
dzy oryginalem, grafiky — jako elementem podredniczacym, OF

¥ KZ5P t. 1 2 14 s 18; Malarsrwo polskie, 5. 370-371 il 1405 K&
Miasto Krakdw, cz. 4 Kazimierz § Stradom, Kofcioly | klasstory, 1y W
1987 s. 15 fig. 341,

¥ M. Skrudlik, dz ey, 5 45,

7 E W H. Holistein, dz o, vol 3 5 79 poz. 79

¥ Pierwowzorem ryciny wykonanej w 1630 r. byl szkic olejoy Rubens
czony przed 1620 r., najdujacy si¢ obecnie w Museum of Fine
stonie. Rysunek preygotowawczy do ryciny, prawdopodobnie auion
sa, retuszowany przez Rubensa, przechowywany byt do 1921 r. w IS
Weimarze E W, H. — Hollstein, dz oy, vol. 17 s. 160 poz 405 ¥
derowa, dz o, 5 114 k.

¥ M. Grodska, M. Ochofiska, Zbiory Pawlikowskich — SE8
talogi rysunkdw w zhiorach Biblioreki Zakladu Narodowego i CSE
Wroclaw 1960 5. 120-121. '

Ocenie ¢w. Marii Magdaleny. Mal. Franciszek Lekszycki, po
E Kotciot Bernardynow w Lezajsku. Fot. R. Kubiczek.
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pig. M. Skrudlik powolywal si¢ na dos¢ znane wzory graficzng |
wiclajagce wylacznie dziela Rubensa i van Dycka. Nie przeprow
jednakze systematyzacji dziel Lekszyckiego ani teZ nie zaprezenig
w sposGb wyczerpujgcy problemu osobowosci artystycznej malarz
tle wspdiczesnej mu epoki.

Na przykladzie powyiszych kompozycji moZna stwierdzié, iz w
tworczym procesie kszialtowania nowej strukiury malarskiej w o
ciu o graficzny wzor, bez aulopsyjnego kontaktu z oryginalem g
stawaly: 1. Kopie wierne, pod wéglqdem formalnym i tref
wym niemal identyczne z oryginalem Rodzina z kociola pg
fialnego w Glebowicach oraz Dsmmm Wieczerza, Upadek pod
em w koédciele Bernardynow w Krakowie, Uczta u Heroda w kaled
lubelskiej); 2. Kopie fragmentaryczne: a) ze sceng |
gldwnej, kidra zostala czesciowo zredukowana, badi e wrbogacs
poprzez rekwizyty, osoby lub sceny o znaczeniu drugorzednym, W
niajgcym (Przybicie do krzyia, Ukrzyiowanie, Zdjecie z krzyia, O
wanie w kaplicy Ukrzyzowania w Kalwarii Zebrzydowskiej, Osig
Wieczerza w katedrze lubelskiej, Chrysius ukrzylowany ze $w E
kiem i Krdl Dawid z Lezajska, Sw. Anna nauczajgca Maryjg
ciola wizytek w Warszawie), b) zlodone z kilku czedcl o
nej randze wartoéci Iaczonych elementdw (Zwiastowanie %
Ukrzyzowanie 2¢ Lwowa), ¢) z rownoczesnymi transformacjami fe
nymi i tematycznymi (podzial graficznej kompozycji Wizja Sw A
siyna na fragmenty, stanowigce czeSci nowveh, odrebnych
wiefi: Nawrdcenia $w. Marii Magdaleny i Krdla Dawida 2
oraz Sw. Antoniego Padewskiege ¢ Krakowa i Kalwarii
skiej: zaadaptowanie kompozycji ze sziychu Marka Boska ukaf
sig $w. Franciszkowi Ksaweremu dla obrazéw Wizla fw Jana Al
w kodciele w Borku na Zdzieszu i Przekazanie szkaplerza Sw S8
nowi Srockowi w kosciele w Glebowicach). il

F. Lekszycki, majgc do dyspozycji zapewne pokainy ZDiG
graficznych, kopiowal wybrane kompozycje, czesto
sunku do wzoru, badi kompilowal nowe calo§ci z wybran
mentdw sztychGw rdinej proweniencji. Proces tworzenia prey]
tradycyjny proceder malowania, a wigc postugiwanie Sig
mi, odpowiednie powigkszenie wybranych partii, nasigpnie St
rysunck, modelowanie $wiatlocieniowe oraz nalozenic kolorow
wdopodobnie powsiawaly tei projekty nowych kump{lzyﬁﬂi ol
nic zmniejszonej skali, o caym Swiadcza szkice o tematyce P
wykonane techniky gwaszu . Byly one wsigpng formd W

SITISTI

LANGVINE QVEM SEMIPER

= ATIA T

Thomyris z glowa Cyrusa, Miedzioryt Paula Pontiusa, wedlug szkicu P P Rubensa.

For Z. Kos.

0 Tamze,
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obrazu, zapewne dla potrzeb zamawiajjcego, w kidrej polgcze; kompozycji, bez wartosciowania na epizody glowne ‘i pobo-
galy fragmenty wzordw graficznych zgodnie z inwencja autor B Fragmenty te zachowywaly niezalezno$¢ i mogly funkcjonowac
Majac na uwadze zaprezentowane wczesniej wzory i odp {’”' amodzielne czesci (Zwiastowanie ,male” nieznanego autorstwa
im obrazy Lekszyckiego przesledzié moina zabiegi kompos w w Bilotnicy i Wadole), badZ fragmenty innych catosci
jace ma celu utworzenie nowej struktury malarskiej. Najpra nicbiafiska Zwiastowania wykorzystana w obrazie Lekszyckiego
ktade n nasladownictwa byl obraz przedstawiajgcy Sw. R IS etawiajacym S$w. Rodzing, 7najdujacym sig w kosciele parafialnym
nie przejgta zostala jasna i zwigzla kompozycja o kamers F‘B‘B ie). Proces tworzenia obrazu przypomnial czysto instru-
kierze. Ingerencja artysty ograniczyla sig do indywidualizacji W B skiadanic ,segmentow” praedstawiajacych postaci lub sceny.
drobayth ZISRa ElecRune 1R, SUSD, POINE, (SR SR Obraz Zwiastowanie jak rowniez wizerunek $w. Antoniego Padew-
ryczne, stanowily preyklad bardziej skomplikowanego stosunku de . stanowily preyklad rozwigzaf problemu wyobrazed zjawisk tran-
CoVCh o MRS DIPLICORS oo S Wmmmch W praypadku Zwiastowania chodzilo 0 nadanie chara-
0 Tadtutl ORI s i T o widowiska chwaly” wydarzeniu historycznemu, W wyobrazeniu
e oeatidt I bl e e e s K toniczo byla o apoteoza osoby ¢wigtej. Samodzielnym wkia-
przestrzenno$c i wicloplanowos¢ oraz dazenie do wertykalizagji :L gi' g0 bylo wprowadzenic sfery otwartych niebios ze ¢wiet-
pozycii. W Prybicl do lrzyta widoczna byla lendencls Gy jistymi oblokami i rzeszami anielskimi otaczajacymi Osobe Boska.
wickiocy, KMICwaGE:. kompoTiTy FOPNERE Pl WL " Wynikiem transformacji i kompilacji formalnych staly si¢ innowa-
o Ermmem' W peypecks SRrpeowania PG Ge tematyczne i ikonograficzne. W wyobrazeniu éw. Marii Magdale-
ne™ Cme F“""“d.“'"“‘?’“ S wpmwadzemr. ; oy miemal zanikl historyczno-biograficzny charakter przedstawienia.
scen w celu rozbudowania pierwotnej kompozycji. W so E towanei pozie, W otoczeniu atrybutow i rekwizylow,
nych artysta staral sic wyeksponowaé postaci lub grupy 086 i egzal ) l:: ’ sk Alagoris. o Coiaia, Sa-
glownego poprzez wysunigeie ich ku przodowi; natomiast interpretowana by¢ mogla raczej j g0 p- :
ponowal mniejsze sceny poboczne, 0 charakierze v

;ﬂa. Fides 2. Poprzez nadanie charakteru narracyjno-widowisko-
cyjnym z grupami postaci (,sztafaz figuralny™), lub nastrojo ‘wego Ukrpzowaniu zmianie ulegla pierwotna koncepcja ikonograficz-
Obydwie sceny stykaly si¢ ze sobg zazwyczaj bez adnego
(uklad dwustopniowego planu i bezpofredniego th) 4. W pl

08 tego przedstawienia. Ukrzysowanie — Przebicie Mczﬁiq_Ruh‘nnsa
byl bowiem spekulatywnym wyobrazeniem narodzin En&mnh i sa-
wszym wprowadzane byly przewainie rekwizyty o znacze; ﬁ'lmenldw éw. z boku Chrystusa przebitego wiGcznig ™.
czno—aluzyjnym (marzedzia meki, czaszki, przedmioty ab
Ukroyzowaniu kalwaryjskim ingerencja artysty nadawala pie

pozycji charakter widowiskowej, panoramicznej scenerii
lokrotnienie scen,  rozwijanie akcji w czasie”, Natomiast
waniu lwowskim nastgpowalo pigtrzenie si¢ grup postacl
efekeic swoistego jednobrzmienia, ,skupienia akcji w ca
stkie te zabiegi mialy na celu monumentalizacje kompoi 3
wania, nadanie jej potginego, dramatycznego akcentu Zarowi e e an 4 v =B
ladzie ,panoramicznym”, jak i ,scenie zbiorowe;”. 4 : _ ﬂ'—"’;‘:’:‘;‘:} e g’;ﬂ“ﬂ;ﬂkﬂﬁn&%ﬂ?&?w i‘;g;
Nieco odmienng wersjg kopii fragmentarycznych byly prae abski, ,Mundus amoris” — ,amor mundus”. Tycjana ,Alegoria milos-
nia Zwiastowania i Ukrzytowania lwowskiego. W obydwu prayp iwni, w: O ikonografii fwieckiej doby humanizmu, Warszawa 1977 s.
efekt calodci uzyskano przez polgczenie kilku wybranych elé

7

4

* Iﬁéﬂ wzory, Lekszycki wybieral grafiki o zrGinicowanym poziomie
Sl : poczawszy od dos¢ prymitywnego sztychu P (.jva]lr:*n, we-
f-.—.» J. van der Straet, reprezentujgcego slarszg generacjg rytowni-

Granat, Sakramenty $wigte, cz. 2, Lublin 1966 s. 46505 Ewangelia
4. Jana, opr. K. 1. Stachowiak, Poznaf-Warszawa 1975 s. 380-
P8 H de Haas, Hepta — Angular Commensurability in some Post —
“alion Religious Flemish Art, Rotterdam 1950 5. 4-6.

I M. Macharska, d= o, 5 97; A Reinsch, Die
Marten de Vos, Bamberg 1967 s 16
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kéw niderlandzkich, po dziela Rubensa reprodukowane przez ng
bitniejszych grafikéw drugiej cwierci XVII w. i

Dziela graficzne z przelomu szesnasiego i siedemnastego
powstale w pracowniach rodziny Wierix i Galle, powielaly w
larzy manierystow: Martena Heemskerka, Martena de Vosa,

Zasadg artystycznego ksztaltowania tamtej epoki bylo ,imitare” —
mowanie wzorcow od wybitnych poprzednikiw i tworcze ich wy-
nie, oraz ritrarre” — doslowne, reprodukcyjne odiwarzanie 4.
Nadladownictwo, pojmowane jako powtdrzenie, nie bylo wigc rodza-
jem plagiatu, lecz ,cytatem” dziela, formg holdu zloZonego tworcy.
der Straet czy Bartholomeusa Sprangera. Grafika Owczesna, Efektem wypowiedzi artystycznej Lekszyckicgo bylo polaczenie spe-
zujgc skomplikowane nieraz treSci ikonograficzne, charakte , indywidualnych cech osobowosci malarskich przeniesionych
si¢ efektami linearnego kszialiowania, walorowej Swiatlocieniowe w walorowa skalg reprodukeji graficznych z wiasng arantacjg i umie-
dacji, zachowujgc charakierystyczng przejrzystofé. kontur. " mi. W obrazach zespalal on gwaltowno$¢, rozmach i patos
W czasach artystycznej dzialalnosci Rubensa w szczegdlny sp P P. Rubensa oraz liryczng nostalgig A van Dycka. Bliska byla mu
starano si¢ przeloiy¢ subtelno$¢ malarskiego ksztaltowania mrowno kameralno$¢ aimosfery G. Seghersa, konwencjonalna ma-
rows skalg grafiki poprzez delikatne stopniowanie efekiow niera A. van Diepenbeeck, jak i symboliczno-dewocyjny wdzigk Wie-
cienia, delikatnos¢ linii i precyzje rysunku. Do najwybitniejs rixdhw, manierysivczny 1‘1mk E Spmngera Oraz md’:“’lﬂ“ﬂ!im -‘ van
townikdw nalezeli wowczas: bracia Boetius i Schelte & Bolswert, der Stract. F Lekszycki, przyjmujgc koncepcjg artystyczng indywidual-
Vorsterman, Paul Pontius, Cornelis I i Cornelis 11 z rodziny' nego dziela, nadawal jej swoj wiasny styl, inwencj¢, kompozycje, ry-
pozostajacy na uslugach Plantiniany. Po $mierci Rubensa w sunek i kolor, oraz ekspresj¢ postaci. Eqczyl on przy tym zachowaw-
Amwerpii dzialalo okolo dwudziestu wydawoow publikujgeych & : mr“u::jsgg:um I::unuwalﬂrshnu osiagnigciami wilasciwymi sztu-
z jepo dziel. Szczegllng popularnosé zyskala wowczas oficyna I ¥ , ¥ : ,
na van Enden, przejgta pdiniej przez Gillisa Hendricxa 4, POpi2ez. postednictvo mi.ﬁmjw Lﬁkszyrhkp:b?ﬁwaj?,l.nic
Produkcja rycin powiclajacych dziela malarskic i specjalne yiko spontaniczny charakier wypowiedzi plastycznej Rubensa i jego
— inwencje” graficzne podiegala procesowi manufakturyzacl L ucznidw ale rowniez intelektualno-naukows strong jego tworczosci,
LA i : 4 wiee prawa geometrii wykreflnej, znajomodé anatomii i wzordw
mercjalizacji. Ryciny byly zwykle zamawiane przez moing I 2
. : : g = antycznych. Jako malarz-samouk, wyrosly w tradycji lokalnego ma-
je] dedykowane, nie majac przewainie jakichkolwick 2 2 : . i .
ska. Grafiki o treSciach religijnych i ale cznych spro m necfhnwego, Bl Il traretyCTRICN PO mw,_z.duhmnjfch P
<kl duchioed ditwo 1 ) i lekei HRTYEE 4 knp J ?El studia. Jego dokonania artystyczne byly skutkiem zamierzonych
VISR ), PEVISAL R e viay P AR 1 prypadkowych dzialafi o charakterystycznych, oryginalnych wartos-
nych mmrm:w. {smma byla rdwnieZ tresé rycin, dokumén ciach formalnych i tresciowym.
ces reformy i u:mrnl' Kodciola lmmliclkmdgo EeﬂS&borm | W opbrazach Lekszyckiego dominowaly — przejgte z graficznych
DoskonalosC artystyczna | wymowa idei religijnych gra ‘Weornikow — efekiy linearnego, plaskiego ksztahowania z dynamicz-
r{fr!-v przyufmulat sig do odtwarzania ich przez malarza pulsujaca linia wlasciwg Rubensowi oraz walorowa trGjwymiaro-
5Iuegp Lprzex}raimc jal_m kopii I'ragmcngaryc?.nyur‘l i poz . na podobiefistwo form rzesbiarskich. Tak pojeta transpozycja
mu[lli_lllkﬂﬂqﬂ?ﬂh- Dzielo pierwsze, czyli malarski W&M SCi czysto graficznych w malarstwie byla zaprzeczeniem sponta-
RO ZADAYCEA| W ZRSCZOYEN. SIOPIEY, & pOwiclenit JEgn nie byl , kolorystycznej kreacji i maestrii Rubensa i jego szkoly. Dia-
ZAmiarem aulora, CZssto nastpowalo nawel poza jCgo§ 1e2 w sposob niezamierzony, niejako podéwiadomie, Lekszycki
Autorzy drugicj generacji (czyli odiwarzajacy graficzny A Iradycyjng szesnastowieczng koncepcje ,disegno™ — linearne-
reprezentowal Lekszycki, tworzge intencjonalnie nowe d2 Zamkniciego ukladu, precyzji i jasnosci koncepcji, z barokowym
nasladowali wzér, przy czym kopia roinila si¢ od o lizmem, giehig, subordynacjs, ,spictrzong” przestrzenig, formg
kosciami, kiorych nie mogl przekaza¢ obiekt posrednicz miczng kompozycii ¥ ¥ fiski
mpozycji *. W obrazach malarza bernardyfiskiego

Kauffmann, Peter Paul Rubens im Licht seiner Selbstbekenntnisse,
“h — Jahrbuch” t, 17: 1955 s. 184,
o 18l0Stocki, Barok Syl — epoka — postawa, Biuletyn Historii
SCL 20: 1958 5. 18 D B

U A Treiderowa, dz o, s 5.

% A Matkiewice, %ﬁ:ﬂ,ﬂ?’mfmijn icy ™ Al
tariego 2w, Padovanino, Preyenynek Q-Hmbfmu relacji veadr —
woszhice mowodymef, FHA t. 24:1 5. T9-54, ]
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wyczuwalny byl te2 efekt ,Sciggnieia i nabrzmienia kompozyg
A nagromadzona ilo$¢ postaci i rekwizytéw o specyficznej pra
swiatlocienia splatana byla na podobiefistwo Ogromnego ornay
abstrakcyjno-organicznego, pelnego nabrzmied, wklgstoscl, ulke
pulsowania. 3
W dyspozycji obrazéw Lekszyckiego czesto pojawialy sie kg
cje scenograficzne, aranzowane samodzielnie, badZ za posrednje
graficznych wzoréw. Scena z zastonami, znana z obrazu Sw. Re
podkresla tajemniczosé, iluzjg oddalenia, kiedy wyobraznia wig
stwarza otoczenie *°. Motyw ~Ewielokrotnionej scenerii” wyste
m. in. w przedstawieniu $w. Antoniego, w kibrym epizodowi
nemu towarzyszyla retrospektywna scena poboczna. Istotna by
koncepcja budowy kulis w celu perspekiywicznego zaakcentow
ny giownej. Tworzyly je elementy pejzazu, pojedyncze postaci
py osOb, badZ fragmenty architektury. Koncepcjom tym 1o
réwnoczesnie tradycyjna perspektywa hierarchiczna, niezrec
wanie skrdtow, dazenie do dokladnego opracowania szczep
F. Lekszyckiemu byly obce problemy kolorystyczne
mu sztuki flamandzkicj. Mimo do$¢ prymitywnego i tradycyjne |
slugiwania si¢ paletq barw, zachodzily jednak interesujgee z
kolorystyczne, Wartosei chromatyczne barw oshabiala i ogranicza
jota za pofrednictwem rycin linia i okonturowanie. Barwy bywaly
walnie ciemne, chlodne, zestawiane czesto opozycyjnie, z el
odcieni karminu, fioletowego rézu, #okcieni przechodzycych w
starego zlota. Ostra gradacja $wiatlocienia dawala efekt emal
faktury. Spotykany byl tez odcien =Lotyckiej ultramaryny®,
nie i silnie dzialajacy, najchlodniejszy w skali barw, kt6ry
toleruje inne strefy koloru . Podobnie jak w minionej &
Stwa renesansowego dokonywala si¢ ,repetycja™ barwna,
rzanie kolorw tej samej jakodci, rozrzuconych w plaszczys
aGinicowanych przez walor, kszialt i wielkos¢ plam. Inte

E i ig w nieskomplikowany sposGb wykorzysta psy-
Mhmsml SIEl:liue. koloru. ‘l:;u’ przedstawieniach o tredciach pa-
i:.!-!:w akcent poloiony zostal na barwy cieu_m:, kontrasiowe, ,dra-
:I:"IW " Niemal monochromatyczna tonacja barwna dn]ninr:awnla
L tla, z imaginacyjnymi zarysami plongcych ruin i merﬂz.m
:.w:: mialy na celu wytworzenie scenerii grozy, atmosfery

W 5.;:.1;:11 gloryfikacji ,zalewajgce Swiatlo” ogarnialo k“m,m

: wyczuwalo sig jednakze artystycznych ]nkns:::“
he is ym charakierem. Swiatlo ,0swietlajgce obrazu” czesio
Ll mmkﬂ{mnmﬁe wzglgdem oéwietlenia naturalnego, du-
plujac W sposob nieprzemyslany $wiatlocief rycin. Natomiast ,Swiatlo
sakralne” stanowilo wartosC samoising, niezalezna. Stanowilo ono plas-
fyezne wyobrazenic substancji duchowej, element boskosci dostgpny
! 52

Masyw ., poteznie zbudowane, inspirowane wzorami antycznymi i
studiami Tﬂargr:imymi postaci ruhl.‘.nSD“E:kic pmybmrajy W malaE-
siwie Lekszyckiego manierystyczne tendencje wysmukienia dpmpnrql:
skrgpowania, sztucznego upozowania. Widoczny byl ponadio 1ra£gr
nalizm hieratyczno-reprezentacyjnego upozowania, jak i poglosy
- iecznej ,anatomii draperii”. g et
 Seczegling 1jlwa.g¢ E Lekszycki zwracal na indywidualizacjg mﬂ
noczesng typizacje przedstawianych twarzy, Bohaterowie prkzem
‘obdarzani byli wyidealizowanymi rysami; twarze ich chara !:er:,m'a_ n[cmlr
#ig szlacheinodcia i godnoscia (Chrystus), egzaltacyy i uduc D‘:’:: o
m Boska, éw. Maria Magdalena), naiwng stodyczg (Sw. Anto! )
terystyczny dla malarza byl typ urody kobiecej pu::.aadrz:;ﬁ
Sie w przedstawieniach Matki Boskiej i $wigtych (twarz o et
T2¢ otoczona diugimi, ciemnymi, gladko przyczesanymi wmk?cga 3
Sl starsze wiekiem oraz negatywne w tematycznym konte < 0
828 olrzymywaly ciemniejszy, niemal brazowy odciefi karnacji.
W kazdym niemal przedstawieniu wysigpowala osoba nawtlgz:l]}m
kolorystyczny sprawialy zrdinicowane akcenty barwne na :M Z widzem poprzez gesty i intrygujace 51)0;:;&“:11&5.1 11:3; hamlfz:
mrocznym tle, wydobywajace si¢ sily koloru i tajemniczo jarza@ . Srodek przekonywania, dmmnmﬁt}ﬁnik S
stawienie takie zapewne przypadkowo nawigaywato do ":,__" ti;!:rhd?jﬁg nie¢ bylo juz elementem obleklywnym,
ji i i 1 L bl -.,., nia : :

cepeji kolorystycznej zwanej ,zasadg oprawiania klejno i E Lekszycki za posrednictwem rycin gmﬂcmych_ wprowadzit typ

T FICT ogarnietej ekstazg, kiedy mistyczne olSnienie poraia zmysty

® Z. Raszewski, Krdtka historia teatru polskiego, Warszawa 197
54,

“M. Rzepifiska, Historia koloru w dzicjach malarstwa eurog
Warszawa 1983 5. 198,

' Tamze, 5. 321-323.

"W Schone, Ober das Licht in der Malerei, Berlin 1954 5. 135-156.
o Biatostocki, Czy isiniala barokowa teoria sztuki, w: Te go?2, Refle-
"'* 2e fwinta szuki, Warszawa 1978 5. 135-136.
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ludzkie. Byly to pierwsze w malarsiwie polskim przyklady wysy
wanego, realistycznego wyobrazenia zmian w fizjonomii czlowieka,
wolanych doznaniem najwyzszego stopnia zachwytu. Dlatego tez
stawienia te wigczy¢ moina w mistyczny nurt malarstwa eurg

E Lekszycki ukazywal przejawy Zycia wewngtrznego pri
nych postaci w sposob rutynowy, bez psychologicznego poglebien
tendencjy do upozowan, teatralnych spojrzefi i gestéw. Bylo 1o y
kiem zobiektywizowanego odwzorowania a nie efektem subieky
go obrazowania stanéw mistyczno—ekstatycznych. Dlatego blj
mu raczej retoryczna koncepeja sztuki, podkreslajaca funkeje g
jako ,mowy ciata” %, b

Dzigki przejmowanym rycinom graficznym Lekszycki stal sie
pularyzatorem wzordw antycznych. Podobiefistwa ujawnialy )
de wszystkim w ekspresji postaci. Starozytne ,exemplum de
cierpigeego Laokoona ,powtarzal” Chrystus w drama
na krzyiu, Rozpaczajaca Maryja znajdowala odpowiednik w
w bdlu Niobe. Upozowanie cial Swigtych pogrgionych w
nym omdieniu mialy zapewne swgq penez¢ w przedstawieni
wajgcego si¢ Adonisa lub przeszytych strzalami niobidéw. Nala
postac éw. Antoniego, stojacego naprzeciw tlumu heretykéw (3
nie drugoplanowej), przaypominala za swym picrwowzorem — i
stawieniami $wigtych jezuickich ,przemawiajgcych” do tlumu -
tyczny schemat ,adlocutio” 5,

Ukazanie zolnierzy rzymskich w scenach pasyjnych bylo
konstrukcji ,historycznego kostiumu”, w ktdrym odnalesé b
na ,reminiscencje” zbroi antycznych, a takie elementy sied
wiecznego uzbrojenia.

W podsumowaniu nalezy stwierdzié, iz malarstiwo E
stanowilo interesujgcy konglomerat lyczqey formalne i tres
toéci roznych wzorcHw. Skupialo ono bowiem wplywy g
landzkiej, powiclajgeej wzory najwybitniejszych mistrzow _
zespalajgoe tradycje rodzimgy z inspiracjami wioskimi, oraz o
manierystycznegd malarsiwa Dolabelli, a takZe zachowawci
r¢ krakowskiego malarsiwa cechowego. Mimetyczne postn
czajgoego Swiata wihadciwe sztuce nowozyinej, w twérczoscl
go sprowadzalo si¢ do niemal instrumentalnego lgczenia kopi

M Tamse, 5. 135, A
¥ Wydaje sig, z¢ picrwowzorem ogdinej koncepcji sce graficas
stawienie Cudu fw. Franciszka Ksa e j], C hﬁﬁmﬂrﬁaﬁ

E W H. Hollstein, dz ot, vol. 11 5. 170 poz. 7 E. Budsill
oy, 5. 68, A
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16w obrazujacych rzeczywistosC. Fragmenty te stawaly si¢ ele-
mi swoistej gry w tworzeniu struktur obrazu. Nasladowanie ory-
ginalu poprzez graficzng reprodukcje czesto prowadzilo do tworzenia
W:ji formalnych i tematycznych kopii wglqdr:m pierwowzoru.
ilacje, kompilacje, redukcje, reminiscencie, repetycje, rozbudowa-
pia staly si¢ zabiegami kompozycyjnymi ﬂpﬁhﬂﬂf—}"dﬂ]qﬁ}'ﬂﬂ 0 wartos-
obrazéw malarza — zakonnika. W procesie kopiowania, poza
dziataniami celowymi, krylo sig postgpowanie njmﬂ?ria_duuﬁmt., przy-
padkowe, przejawiajace si¢ w specyficznych zestawieniach, analogiach
i paradoksach. A ryciny graficzne byly pmzech!:q formg kontakin
ncjonalnego, peryferyjnego malarstwa polskiego ze sztuky Ow-
cgesnej awangardy europejskiej.

FLAMANDZKIE WZORY W TWORCZOSCI LEKSZYCKIEGO

JANINA DZIK

Flimische Vorbilder in dem Schaffen des Malers
P Franciszek Lnl:s::d:l

(Zusammenfassung)

Die allgemeine Art, in der die schopferische Evolution der polnischen Ma-
lerel der Neuzeit zum Ausdruck kam, bestand in der Nachahmung der Uber
Stiche bekannten Werke hervorragender europdischer Meister. Das betrifft in
‘besonderer Weise auch Pater Franciszek Lekszycki OFMObs (um 1600-1668),

‘@ér — wie die bisherigen Forscher annahmen — fast ,wortlich™ flamische

Werke, vor allem die von P P Rubens und A. van Dyck, nachgeahmt hat,

‘und ywar (ber dic u. a. von Boetius, und Schelte 3 Boiswert, Paul Pontius
und Peter de Jode ausgefiihrten Graphiken.

Am Beispiel ausgewihlter, meistens unbekannter graphischer Vorbilder so-

'*Wﬂ‘ deren Einfluf entstandener Bilder werden in dem Artikel die fr

Lekszycki charakeristischen Relationen zwischen dem Vorbild und der Kopie

behandeir

| ﬂﬂlt Kontakt mit dem Original, nur anhand der graphischen Vorlage ent-

0 in dem Prozess der Gestaltung der newen Malereistrukiur sowohl
UE als auch fragmentarische Kopien. In den letzieren dominierte meis-
€ine Szene, die durch Requisiten, Personen oder Szenen von zweitrangi-
Erlfuternder Bedeutung entweder reduziert, oder bereichert wurde. Es
Buch Kompilationen, die aus Detailen von gleichartigem Wertrang inner-
des peschaffencn Ganzen bestanden. Eine Abart der fragmentarischen
waren die Bilder mit gleichzeitigen formellen, inhaltlichen und thema-
lungen.

o hat ti:fel,gc feste Kompositionsgrundsitze ausgearbeitet, denen er
“S0Utzten Vorbilder anpasste. In der entstchenden Strukiur dominierte



-mdmmﬁmﬁtuh?hﬁpﬁaﬂunnd&dm&mdm" !
der Straet bis zu den von hervorragendsten Graphikern des 2. Viert
17. Jh. reproduzierten Werken Rubens’. '

Wihrend Lekszycki die kinstlerische Konzeption des individuellen 3
(ibernahm, verlich er derselben seinen eigenen Stil, Komposition, Zek
und Farbe sowie die Expression der Gestallen. Dabel vereinte er die
elien formalen Mittel mit den der Kunst des curopdischen Barock ey

Ubersetzt von Juliusz Zye



