RZEZBA CHRYSTUSA W OGROJCU
ze zbioréw Muzeum Zamkowego W Malborku

1

Muzeum Zamkowe w Malborku posiada w swoich zbiorach rzezbg
Chrystusa modlacego si¢ na Goérze Oliwnej . Do 1945 r: przecho-
ana byla w kosciele parafialnym $w. Jana na malbors'klm Staryrp
Miescie. Nie bylo to jednak jej pierwotne migjsce, gdyz wczeSmF:],
prawdopodobnie od kofica XVII stulecia, znajdowala si¢ w kaplicy
éw. Wawrzyfica na Przedzamczu. ‘

Figura wyrzezbiona w delikatnym, jasnoz6ltym wapieniu, jest ered-
stawieniem petnoplastycznym. Chrystus ukazany zostal w.pozycji klf.;-
czacej, z rekoma zlozonymi w gescie modlitewnym (obecnie brakuje
obu dloni) i zwrécong en trois quarts W kierunku widza glowa. Rzei-
be osadzono na nieregularnie sklepionej, lekko wypukiej podstawie.
W realistyczny sposob zostala opracowana glowa, z pelng wyrazu owal-
na twarza, okolong sfalowanymi, zalozonymi za malzowiny uszne wio-
sami, 0 dos$¢ glebokim, linearnym rysunku. Splywaja one na plecy i
ramiona ukladajac si¢ w dlugie, misternie skrgcone loki, zwijajace
sie na koficach w ksztalcie §limacznic. Podobnie potraktowany zarost
okala pélotwarte usta z szeregiem réwnych zgbow. Skéra czola i oko-
lice migdalowatych oczu pokryte s3 poziomymi bruzdami. Na skro-
niach widoczna jest delikatna siatka podskérnych zylek. Wysoki po-
ziom artystyczny idzie w parze z mistrzostwem technicznego opraco-
wania detali i pelnego ekspresji wyrazu twarzy. Szczegélowo przed-
stawione oblicze, misternie rzezbione wlosy i broda, a takze poprze-
czne bruzdy bosej lewej stopy, kontrastuja z duzymi, gladkimi plasz-
czyznami szaty i jej migkkimi, gigboko cig¢tymi faldami. Lewy bok
korpusu jest opracowany bardziej plastycznie. Delikatnie zaznaczone
faldowania na ramionach i plecach przechodza lagodnie ku dolowi w

1 Numer inwentarza MZM/Rz/19.
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mas¢ materialu szeroko rozposcierajgc si¢ na podstawie i tworzac na
calej jej powierzchni wokoét figury migkkie zagigcia. Gesto drapowa-
ne regkawy ukladaja si¢ w glebokie faldy w ksztalcie litery ,,V”. Pod
szyja szata posiada charakterystyczne ,esowate” wywinigcie, przecho-
dzace w dluga, pionowa zakladke.

Pierwotnie figura byla polichromowana, o czym Swiadcza znalezio-
ne w trakcie prac konserwatorskich resztki barwnikéw. Podstawa no-
si §lady zieleni malachitowej. Szata pomalowana byla na kolor fiole-
towy o zréznicowanej intensywnoSci (charakterystyczny dla kolorysty-
ki Wielkiego Postu i liturgii za zmarlych), cialo mialo karnacj¢ jas-
nor6zowa, usta natomiast kolor czerwony 2.

Po raz pierwszy w literaturze naukowej rzezba malborska pojawita
si¢ w artykule B. Schmida o plastyce Sredniowiecznej w Prusach 3,
gdzie przedstawiona zostala jako ,dzielo wzruszajacej prawdy zycia”,
tworzace niegdyS grupe ,,Gory Oliwnej”. Od czasu tej publikacji fi-
gure wymienia si¢ juz we wszystkich wazniejszych opracowaniach z
zakresu historii sztuki Panstwa Zakonnego oraz katalogach zabytkéw
sztuki 4 W nastgpnej pracy B. Schmida ° zaakcentowane zostalo
wczesniejsze miejsce przechowywania rzezby Chrystusa — odtad w
kolejnych wzmiankach wskazywano juz na pochodzenie z kaplicy $w.
Wawrzynica na malborskim Przedzamczu. B. Schmid przedstawia tu
rowniez kilka hipotez, migdzy innymi o tworcy figury, ktéra mialaby
powsta¢ w kregu Clausa Slutera, a takze o duzej jej zaleznosci od
stylu Pigknych Madonn. Szerzej potraktowany zostat interesujgcy nas

2 W. Domastowska, Dokumentacja z przebiegu prac konserwatorskich
rzezby kamiennej Chrystus w Ogréjcu z Muzeum Zamkowego w Malborku, Gdarisk
1964, maszynopis w Muzeum Zamkowym, numer inwentarza MZM/DW/43 s.
3-4. Podczas konserwacji usunigto z powierzchni rzezby resztki wielu olejnych
przemalowan z XIX i XX w., odstaniajgc fragmenty pierwotnej polichromii.
Uzupemiono réwniez i scalono przetamang na trzy czesci figurg. Przeprowa-
dzono badania materiatowe i stwierdzono duze podobieristvo struktury kamie-
nia w figurze Chrystusa i w konsoli Mojzesza z kosciota $w. Jana w Toruniu.
Badania technologiczne prébek polichromii w roku 1990 pozwolity okresli¢, po-
dobnie jak badania z 1964 r., pierwotng kolorystyk¢ obiektu.

3 B. Schmid, Die bildende Kunst in Preussen zur Zeit der Deutschen Rit-
terordens, w: Die Provinz Westpreussen in Wort und Bild, Danzig 1915 s. 447.

4 G. Dehio, Handbuch der deutschen Kunstdenkmiiler, t. 2 Nordostdeutsch-
land, Berlin 1926 s. 315; A. Ulbrich, Kunsigeschichte Ostpreussens von
Ordenszeit bis zur Gegenwart, Konigsberg 1932 s. 48; G. Dehio, Handbuch
der deutschen Kunstdenkmdiler, neu bearbeitet von E. G all, Miinchen-Berlin
1952 s. 119; B. Schmid, Die Baudenkmiiler in der Stadt Marienburg, w:
Neues Marienburger Heimatbuch, Herford 1967 s. 298.

5 B. Schmid, Baukunst und bildende Kunst der Ordenszeit, w: Deutsche
Staatenbildung und deutsche Kultur in Preussenlande, Konigsberg 1931 s. 146.

Rzezba Chrystusa modlacego si¢ w Ogrojcu, ok. 1400 r. Zbiory Mu-
zeum Zamkowego w Malborku. Fot. Lech Okonski.
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obiekt w ksigzce G. Straussa , gdzie oprécz tematu i miejsca prze.
chowywania, pojawily si¢ informacje o materiale i proweniencji. G,

Strauss wskazal na zaleznosci stylistyczne od typéw rzezb Slaskich j

czeskich, dla ktérych ,bramg wpadowa” w Prusach mialoby by¢ §ro.
dowisko artystyczne Torunia. Przychylal si¢ jednak bardziej do mozli-
wosci sprowadzenia figury wlasnie z poludnia. W literaturze polsko-
jezycznej rzezbg Chrystusa modlacego si¢ na Gérze Oliwnej wzmian-
kowano pierwszy raz w pracy G. Chmarzyfiskiego o sztuce toruriskiej 7,
Autor Iaczyl ja z figurg o tej samej tematyce z kosciola §w. Jakuba,
wskazujac jednocze$nie na bezposrednie zwiazki stylistyczne z dziela-
mi Mistrza Pigknej Madonny Torufiskie;j.

Przelomowa pracg w badaniach nad plastyka Sredniowieczng w Pru-
sach bylo monumentalne dzielo K. H. Clasena z 1939 r. 8 Tu po raz
pierwszy przypisano rzezb¢ Chrystusa z Malborka warsztatowi lub
wrecz Mistrzowi Pigknych Madonn, widzac zwigzki formalne z Ma-
donng Toruriskg (szczegllnie poprzez uklad draperii opadajacej na
cokot szerokiej szaty, zamaszysto$¢ fald i migkkie zalamania) i kon-
solg z przedstawieniem Mojzesza (przez swoisty rodzaj oddziatywania
i uderzajace podobiefistwo w partii glowy, szczeg6lnie twarzy i wilo-
s6w) . Mistrzowi Pigknej Madonny przypisuje K. H. Clasen kilka
roznych figur, ktére znalazly si¢ juz w $redniowieczu na terenie Pafi-
stwa Zakonnego. Do tej grupy zalicza, oprécz Pigknej Madonny To-
runiskiej (obecnie zaginionej), konsol¢ z Mojzeszem, Chrystusa z Mal-
borka oraz zaginiong, malg statuetk¢ Madonny Brzemiennej (daw-
niej w Muzeum Miejskim w Toruniu). Sam mistrz miat nawigzywac
w swoich dzielach do stylistyki rzezby nadrefskiej, zwlaszcza kolofi-
- skiej, gdzie K. H. Clasen upatrywal jego ojczyzng. Autor widzi figure
Chrystusa w Sredniowieczu na terenie zamku w Malborku. Wspomi-
na nawet o jakim§ przekazie w ksi¢dze rachunkowej Domu Zakon-
nego w 1399 lub 1401 r., informujgcym o istnieniu tam rzezby 10,

W okresie powojennym dzielo wzmiankuje po raz pierwszy A. Kutal,

¢ G. Strauss, Freiplastik bis 1450 im Gebiet des heutigen Ostpreussen west-
lich der Pasarge, Konigsberg 1937 s. 27-29 i 109.

7 G. Chmarzynski, Szuka w Toruniu, w: Dzieje Torunia, pr. zb. p. red.
K Tymienieckiego, Torud 1933 s. 505.

8 K. H. Clasen, Die mittelalterliche Bildhauerkunst im Deutschordensland
Preussen. Die Bildwerke bis zur Mitte des 15. Jahrhunderts, Berlin 1939 t. 1-2.

9 Tamze, t. 1, s. 139-140.

10 Tamze, s. 210; Das Marienburger Tresslerbuch der Jahre 1399-1409, hrsg.

von E. Joachim, Konigsberg 1896. W publikacji tej nie znalaztem jednak
takiej informacji.
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racy poswicconej rzezbie czeskiej okresu gotyku 1_1. Autor przypi-
w_[; za K. H. Clasenem figur¢ Chrystusa Mistrzowi Pigknych Ma-
donn, wskazujac na podobne motywy szerok@ch. plaszczyzn z glgbo-
kinﬁ wycigciami, proporcje figury, linie szat i lgryczqy wyraz twarzy.
Dodatkowo jednak rozszerza krag oddzialywania mlst}'za, leqcza]qc
do niego poza wymienionymi przez K. H. Clasena rzezbami z Toru-
nia oraz Madonng Boriska, Wroclawska i $w. Katarzyng z Muzegm
Narodowego w Poznaniu jeszcze kilka obiektow z Czech, miedzy in-
nymi $W. Katarzyn¢ z Jihlavy i Madonng¢ z K.rumlova.. A. Kutal wy-
mienia ponadto dziela plastyki czeskiej, giéwnie praskiej, ktére mialy
wwierdza¢ zwigzek torunskich rzezb ze strzechg parlerowskq. przy
katedrze §w. Wita 12. Dla Mojzesza z Torunia znajduje odpowiednik
w charakterze psychologicznym i realistycznie potraktowany?h czg-
¢ciach twarzy w praskich figurach Przemysta Ottokara czy Splcygple-
wa II oraz metalowym popiersiu $§w. Piotra z palacu arcybiskupiego
w Pradze 3. e
W badaniach nad rzezba Pigknej Madonny Torufiskiej i jej mi-
strzem duzg role odegrat w literaturze polskiej artykut J. Kruszelnic-
kiej !4, gdzie w znacznym stopniu podany zostat caly dotychczaso“{y
stan badan oraz rozszyfrowana ikonografia przedstawienia. 'Ihm znaj-
dujemy tez dyskusj¢ 0 pochodzeniu samego Mistrza (_Nadrema, Cze-
chy, Slask, Austria, Burgundia czy Lubeka) 1. Przypisano mu ré»y-
niez kilka dziel, wsr6d nich malborskiego Chrystusa 16, Ostatecznie
autorka uznala, iz Pigkna Madonna i konsola z Mojzeszem wykona-
ne zostaly przez tego samego artyste. .
Tezy zawarte w ksigzce z 1939 r. powtarza K. H. Clasgn W swoim
kolejnym, monumentalnym opracowaniu, tym razem o Mistrzu Pigk-
nych Madonn 7. W pracy tej pojawia si¢ réwniez figura Chrystusa z
Malborka, kt6rg autor okre§la jako bardzo znang na terenie Prus i
cieszaca si¢ popularnoscia, skoro do dzi§ znajduja si¢ tam naSla-

11 A Kutal, Ceske goticke sochaistvi, Praha 1962 s. 98.

2 Tamze, s. 98 i 109.
- B Tamsze, s. 95; Podobiefistwo do Przemystawa Ottokara odrzuca A. Ifa_r-_
towska-Kamzowa w referacie Uwagi na marginesie wystawy koloriskiej
»Parlerowie i styl pigkny lat 1350-1400”, opublikowanym w: ,.Sprawozdania
Poznariskiego Towarzystwa Przyjaciét Nauk” nr 97, Poznari 1980 s. 11

4 3 Kruszelnicka, Dawny oftarz Pigknej Madonny Toruriskiej, ,,Teka
Komisji Historii Sztuki” t. 4, Toruri 1968 s. 73-81.

15 Tamsze.

16 Tamsze, s. 79. :

17 K. H. Clasen, Der Meister der Schonen Madonnen. Herkunft, Entfaltung
und Umbkreis, Berlin-New York 1974.
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downictwa tego nietypowego ukladu. Poza Pafistwem Zakonnym nje

zachowaly si¢ tak wczesne dziela tego tematu ikonograficznego. Pier.

wowzory, prawdopodobnie z Europy Zachodniej, zagingly lub szybkg
przestaly funkcjonowa¢ jako motywy do naSladowania. K. H. Clasen
uwazajac, ze rzezba nie mogla by¢ dostgpna w zamku jako wzlr, su-
geruje raczej wplyw Mistrza Pigknych Madonn lub jego warsztatu 18,
W figurze Chrystusa ujawniaja si¢ bowiem istotne warto$ci prezento-
wane przez Mistrza réwniez w jego znanych torufiskich dziefach, jak
na przyklad obfitoS¢ i niezwykly ruch fald, typowy dlan motyw Kka-
skadowy i specyficzne zawinigcia szat przy ich ragbkach. Wedlug auto-
ra nasza rzezba slusznie wigzana jest z tym Mistrzem, kt6ry wykonat
Pigkng Madonng Toruriska 1. U K. H. Clasena bowiem jedng z naj-
wazniejszych tez jest fakt istnienia jednego rzezbiarza, kt6ry wykonat
wszystkie wiodgce zabytki. Przypisuje mu jednak chyba zbyt duzo dziel,
szczegllnie z teren6w jego dzialalnosci: Slaska, Prus, Czech (cho¢ od-
mawia pokrewieristwa z plastykg Parler6w) i Nadrenii (skad miat po-
chodzi€) 2. Autor idzie jeszcze dalej twierdzac, ze artysta, w zwigz-
ku z bardzo architektonicznym uksztaltowaniem wielu dziel, byt jed-
nocze$nie mistrzem budowlanym, wyksztalconym w duchu preferowa-
nym przez gotyckie strzechy katedralne 21,

Pierwsza reakcja na ksiazk¢ K. H. Clasena byla recenzja A. Kuta-
la 2, otwierajaca cykl réznych opracowafi, w wigkszosci ostro pole-
mizujacych z K. H. Clasenem i majgcych wlasne spojrzenie na prob-
lem Mistrza Pigknych Madonn i jego twérczo$¢. A. Kutal formutluje
hipotez¢ o funkcjonowaniu dwéch mistrz6w 2. Obaj jednak mieli
wywodzi¢ si¢ raczej ze Srodowiska czeskiego, gdyz w ich twoérczosci
pobrzmiewaly prady artystyczne tych terenéw, pochodzace z jednego
kregu, moze nawet warsztatu. A. Kutal jest tez zwolennikiem od-
miennej niz K. H. Clasen teorii pochodzenia Pigknych Madonn, kt6-
rych ojczyzng mialy by¢ Czechy. Udowadnia to migdzy innymi silnymi
zwigzkami z czeskim malarstwem i ewolucyjnym rozwojem rzezby,
kt6ra eksportowano na Zach6d, gdzie stala si¢ niejako wzorem. W
przypadku dziatalno$ci Mistrza w Prusach, datowanej na lata 1390-
1395, A. Kutal widzi oprécz sztandarowego dziela torufiskiego —

18 Tamze, s. 40.

19 Tamsze, s. 42.

20 Tamsze, s. 34.

21 Tamsze, s. 39. .

2 A. Kutal, Ein neues Buch iiber die Skulptur des Schonen Stils, ,,Umeni”
R. 23: 1975 5. 544-567.

B Tamze, s. 550.

Partia glowy rzezby Chrystusa w Ogroéjcu ze zbioréw malborskich.
Fot. Lech Okofiski.
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Pigknej Madonny — réwniez konsol¢ z Mojzeszem i Madonng Brze-
mienna, {aczac z ta grupg Madonn¢ z Bonn. Pewne watpliwo$ci na-
suwaja si¢ autorowi recenzji w zwigzku z figurg Chrystusa w Ogr6j-
cu z Malborka, lecz przyjmujac, ze charakter szat jest podobny jak
u madonn, rzezb¢ przypisuje gléwnemu mistrzowi 2. Gdy chodzi o
konsole¢ z Mojzeszem, A. Kutal dopatruje si¢ (odmiennie niz K. H.
Clasen) podobiefistw do dziet praskich, wysuwajac przy tym wniosek,
ze Mistrz Pigknej Madonny Torunskiej musial wzrasta¢ w strzesze
parlerowskiej, nalezac jednoczesnie do drugiej generacji artystow te-
go kregu, tworzacych tak zwany styl miedzynarodowy 2.

G. Ringshausen w swojej recenzji ksigzki K. H. Clasena zarzuca
mu, ze odrywa dziela sztuki od ich spolecznego i historycznego kon-
tekstu, opierajac si¢ giéwnie na analizach formalnych 2. Krytykuje
takze teori¢ jednego mistrza.

Kolejna recenzja, piéra Roberta Suckale 27, powtarza wigkszos¢
dotychczasowych zarzutéw, glownie przeciwko przypisywaniu wybit-
nych rzezb z réznych regionéw jednemu artyScie. R. Suckale sugeru-
je, ze tezy K. H. Clasena wymierzone zostaly przeciwko innym mo-
delom, przyjmujacym czeskie badz salzburskie zZrodla typu Pieknych
Madonn. Podobnie teoria o niezaleznosci artystycznej Slaska czy Prus
Zakonnych od Czech zaprzeczala historycznym faktom 2. R. Suckale
odrzuca tez mozliwo$¢ istnienia jednego mistrza przyjmujac, ze oko-
fo 1400 r. wigkszo$¢ rzezbiarzy prezentowala podobny spos6b mysle-
nia i tworzenia. Niemozliwe jest zatem przypisywanie tak duzej ilos-
Ci dziet jednej osobie, tym bardziej, Zze nie mozna rozpatrywaé tego
problemu tylko w kategoriach analizy formalnej 2.

W recenzji austriackiego badacza G. Schmidta 3, teoria K. H.
Clasena o0 jednym mistrzu i jego drodze artystycznej zostala réwniez

24 Tamze, s. 546. Wydaje si¢, ze autor recenzji znat obiekt malborski z pub-
likacji Clasena lub przedwojennych zdjec, gdy figura byta pokryta grubg war-
stwg przemalowan. Stuszne jest chyba taczenie z tg grupg Pigknej Madonny
Boriskie;j.

% Tamsze, s. 546.

% G. Ringshausen, Kunstgeschichte als Kiinstlergeschichte. Zur Karl
Heinz Clasen ,,Der Meister der Schonen Madonnen”, w: ,Kritische Berichte” t.
4: 1976 H. 4 s. 25-35.

27 R. Suckale, recenzja ksigzki K. H. Clasena Der Meister der Schonen
Madonnen, w: ,Kunstchronik” Jg. 29: 1976 s. 244-255.

8 Tamze, s. 250.

2 Tamsze, s. 246-247.

% G. Schmidt, recenzja ksiazki K. H. Clasena ”Der Meister der Schonen
Madonnen”, ,Zeitschrift fir Kunstgeschichte” Bd. 41: 1978 s. 61-92.
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dana krytyce. Zarzuca on wigkszosci wspélczesnych autoréw, iz
tego samego zdania co K. H. Clasen, lzjlczqc c_;bie l.’iqkne Madon-

ny, Z Torunia i Wr,oclav'v‘ia, forma}nie i sty'llstyczme w jedng grupg 3.1.

sam G. Schmidt rozwija natomiast teori¢ A. Kutala o dwich mi-

strzach i dwoch niezaleznych typach Madonn: z Torunia (grupa pru-

sko-§laska) i z Krumlova (grupa czeska) 2. W swoich artykufach, a

gwlaszeza w recenzji, podkresla duza role Henryka IV Parlera w roz-

woju stylu Picknych Madonn 3. W jego otoczeniu mialaby powstaé
figura torufiska, w ktérej badacz widzi wplywy parlerowskie (tu tez
przykiady laczenia portalu katedry kolosiskiej z konsolg Mojzesza).

W przeciwieﬁstwie do K. H. Clasena twierdzi, ze rzeczywista kolebka

stylu Picknych Madonn byl obszar czesko-morawski, a nie Nadrenia.

podobiefistwa migdzy typami mialy wynika¢ z szerokich kontaktow

artystycznych, ktérych efektem byly wsp6lne motywy kompozycyjne i

jkonograficzne. W tym kontekscie nalezy wigc wspomnie¢ o powia-

zaniach Prus Krzyzackich czy Slaska z Pragg 3. '

Druga publikacjg, w ktérej G. Schmidt rozwija sw6j punkt widze-
nia na problem Mistrza Pigknych Madonn jest artykut o grupie rzezb
typu Pieta 3. Autor przedstawia tu teori¢ istnienia dwéch réznych
kierunkow stylowych (tzn. prusko-§laskiego i czeskiego), odr6zniajac
taki uklad od teorii dwoch mistrzéw. Potwierdza jednak, ze artysta,
kt6ry wykonat Madonne¢ Torufiska, Bofiskg, Wroclawska, éternberskq
oraz Chrystusa z Malborka jest mistrzem przybylym nie z Zachodu,
lecz z Czech, nazywa go ,,prusko-§laskim mistrzem gliéwnym”, i utoz-

samia z Henrykiem IV Parlerem lub jego bezposrednim uczniem 36.

G. Schmidt poréwnuje konsol¢ Mojzesza z glowami Chrystusa w obu

Pietach wroclawskich, uznajac tez podobiefistwo ich twarzy z obli-

czem malborskiego Chrystusa, co bez watpliwosci pozwala przypisa¢

t¢ rzezb¢ Mistrzowi Pigknej Madonny Torufiskiej 37. .

Dyskusj¢ nad Mistrzem Pigknych Madonn, nad jego Srodowiskiem
artystycznym i geograficznym oraz licznymi naSladowcami wieficzyla

kolofiska wystawa ,Die Parler und der schone Stil 1350-1400" w

31 Tamze, s. 64.

32 Tamze, s. 66.

3 Tamsze, s. 72-74.

3 Tamze, s. 86.

% G. Schmidt, Vesperbild um 1400 und der ,Meister der Schonen Ma-
donnen”, ,Osterreichische Zeitschrift fiir Kunst—- und Denkmalpflege” Bd. 31:
1977 s. 94-114.

36 Tamze, s. 94.

3 Tamze, s. 110.
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1980 r., na ktérej pokazano wiekszo$¢ zachowanych dziet mig¢dzyna.
rodowego stylu pigknego. W katalogu towarzyszacym wystawie pod-
sumowano skrotowo dotychczasowy literature, odnoszac si¢ do pracy
K. H. Clasena i jego recenzentow, giéwnie G. Schmidta i R. Sucka.
le, kt6rzy kwestionowali teori¢ jednego mistrza 38, U tworcy Pigknej
Madonny Torufiskiej zauwazono wyrazne wplywy parlerowskie, pra.
skie, jednoczesnie poszerzajac krag dziet jego reki od Madonny z
Bonn i obiektéw torufiskich przez konsole Adama i Ewy z katedry
sw. Wita w Pradze, az po malborsk figure Chrystusa w Ogréjcu (tu
odnotowano wplyw kompozycji Mistrza z Tteboni) .

Ciekawym problemem wydaje sie réwniez relacja migdzy grupg

rzezb w Slowenii a Chrystusem z Malborka. Juz K. H. Clasen i G,

Schmidt 40 zwrécili uwage na pewne powiazanie tej grupy z plastyka
Pafistwa Zakonnego. G. Schmidt dopuszczal mozliwo$é postugiwania
si¢ wzornikami, pochodzacymi z warsztatu mistrza prusko-§laskiego.
O tych zaleznosciach pisano réwniez w katalogu wystawy parlero-
wskiej 41, przytaczajac przyklady rzezb: $w. Jakuba i reliefu z dwoma
aniolami z Ptujskiej Gory oraz dwiema figurami fundatoréw z pre-
delli Oharza Rozaficowego, a takze nasladownictwa »Gory Oliwnej”
z Palacu Biskupiego w Mariborze. W twérczosci tego artysty znaj-
dujg si¢ elementy stylu praskiego, $laskiego, czy w koricu pruskiego,
tworzgcych typowy dla poczatku XV w. migdzynarodowy styl piekny.

Z ostatnich prac, w ktérych wzmiankowano rzezb¢ Chrystusa w
Ogrojcu, wymieni¢ nalezy publikacje A. R. Chodyriskiego 42, gdzie
przypisano figur¢ warsztatowi malborskiemu oraz hasto katalogowe
obiektu, eksponowanego na wystawie ,,800 Jahre Deutscher Orden”
w 1990 r. w Norymberdze 4. Autor hasta powt6rzyt wigkszos¢ do-
tychczasowych tez o proweniencji samej rzezby i o artyscie. Po raz
pierwszy wskazal na podobiefistwo formalne z Pietg z Nowego Mia-
sta Lubawskiego.

W 1992 r. ukazat si¢ artykut Z. Kruszelnickiego #, w kt6rym

% Die Parler und der schone Stil 1350-1400. Europiiische Kunst unter den
Luxemburgen, t. 1, Koln 1980 s. 499.

3 Tamze, s. 515.

“ G. Schmidt, recenzja ksigzki K. H. Clasena, s. 87.

1 Die Parler, t. 4. s. 124.

2 A. R. Chodyfiski, Malbork, Warszawa 1986 il. 70-71.

“ M. Wozniak, hasto Kniender Christus am Olberg w katalogu wystawy:
800 Jahre Deutscher Orden, Niirnberg 1990 s. 121.

“ Z.Kruszelnicki, Pigkne Madonny — problem otwarty, ,‘Teka Komisji
Historii Sztuki” t. 8, Toruri 1992 s. 31-105.
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(11 . .
i Gwienie bogatej juz literatury dotyczacej pro-
mwl%?gkﬁ;?:ﬁl*idggnn i ich zxgmcz]erllia dla kultury $redniowiecz-
ble-matykl Znalazly si¢ w nim prace O znaczeniu podstawowyn}
e Eur?l{)g’ ‘dla zagadnienia recenzje ksigzki K. H. Clasena. Rowniez
?raz wg'zaWia sie figura Chrystusa w Ogr6jcu, cho¢ tylko w ramach
itu ignija“ia prac Mistrza Pigknych Madonn. 216, ) i
podobnie dyskusyjne jak autorstwo figury, jest jej datowam:l. Nie
howalo si¢ do naszych czaséw zadne Zrddio pisane okre ajace
e konania. Punktami odniesienia przy oznaczaniu chron’olo.gl.l
czas wgyé zatem inne dziela Mistrza Pigknej Madonpy 'l'brunsklijg
m:)géch datowal Chrystusa na Goérze Oliwnej na kome'c XIX w.
gastqpni badacze, jak G. Chmarzyfiski 46 czy J. Kruszel.mcka' Mo;(rﬁ-
glali jej powstanie po 1400 r., lz.;c'zqc to z zespolem lsqknel] Ma (())d:
ny i Mojzesza, ktOry umiejscawm]z} w poczatkach ?(49 stulecia. 2
ienniec uwazat K. H. Clasen * i jego recenzenci *, podajac lata
l1‘;'190—1395 za okres dzialalnosci artysty w Prusach i réwniez czas
i zby Chrystusa. ‘
po;f):j?:;xvizjz}c, zawrZrte w przedstawionej literaturze hipotezy i po-
lemiki mozemy stwierdzi¢, ze w koficu XIY Ww. w Prusacp, a §c;a1e]
w Toruniu, dzialat artysta, ktérego nazywa siq Mlstrzen} Plgkne) Ma-
donny Torunskiej. Wykonane przez niego leel?. sztuki: Plf;kna a-
donna, konsola z Mojzeszem czy Chrystus Ogréjcowy $3 $wiadectwem
j ieprzecigtnego kunsztu. g
]egalyl::\eigniong zatg>ytki: konsola i Chrystu§ na Gérzq Ohwne]'wyka-
zuja zasadniczg zbieznoSC formalng i §tyl}stycznq. Niezwykle 1s]t((t)(t3ny
jest spos6b traktowania odkrytych partii ciala, ‘zwlaszcza glowy,. 3
tworca oddat bardzo indywidualnie, wykorzystujac przy t')fm swa] spe-
cyficzny repertuar §rodk6w formalnych.. Zaréwr}o u Molz-esza jak iu
Chrystusa zauwazalny jest daleko posunigty realizm. D{oblazgowa jest
technika rzezbienia. Wsp6lne s3 niektore e!ex:nepty ]'flk: Plastyczme
modelowana skéra z licznymi zmarszczkaml_l Zytami, mlgdalowaty
ksztalt oczu i spos6b ich osadzenia wsréd delikatnych ggru-bleﬁ, ufor_-
mowanie ust z szeregiem réwnych z¢béw, model n1_alz9w1ny usznej,
wreszcie lekko zlobiony rysunek falujgcych wloséw. i wijace sig }(os-
myki brody, z charakterystycznymi muszelkowatymi wywini¢clami na

4 A. Ulbrich, dz oyt., s. 48.

4% G. Chmarzynski, dz oy, s.7305.

47 J. Kruszelnicka, dz cyt. s. 79.

4@ K. H. Clasen, Die mittelalterliche Bildhauer]amst, s. 33‘6. A

® A Kutal, Ceske goticke, s. 546; G. Schmidt, recenzja ksigzki K. H.
Clasena, s. 61.
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koficach pukli. Identyczny jest tez sposéb uczesania i »Wyrastanig”»
wlos6w z glowy. Bardzo podobnie udalo sie artyscie przekaza¢ pelep
ekspresji stan uduchowienia i sile wyrazu twarzy. Drobiazgowe wy.
rzezbienie partii glowy kontrastuje z zamaszystymi w swoim ukladzie,
szerokimi plaszczyznami szat. Wszystkie te elementy daja w rezulta.
cie ten sam efekt artystyczny.

Analiza poréwnawcza konsoli z Mojzeszem z figurg Chrystusa
Malborka potwierdza w pei tezy badaczy o wspélnym dla obu obiek-
tow mistrzu. Drugi problem, ktory przewijat si¢ w dotychczasowej
literaturze, to miejsce przeznaczenia rzezby Chrystusa na Gorze Oliw-
nej. W Swietle pewnych przekazéw zrédlowych i w kontekscie innych
istniejacych dziet z epoki, teza o pierwotnym zwiazku figury z za-
mkiem w Malborku wydaje si¢ nie do przyjecia.

2

W Prusach Zakonnych wyksztalcily si¢ w XIV w. trzy rodzaje me-
cenatu 0. Pierwszy z nich — krzyzacki — formujacy oficjalng mode
pafstwowa, zwigzany byl blisko z dworem wielkich mistrzGw oraz
administrujgcymi na prowincji komturami. W sztuce XIV i poczatku
XV stulecia odgrywal on role dominujgcg. Upadt dopiero po wiel-
kiej wojnie 1410-1411, ¢o zwigzane bylo z gigbokim kryzysem du-
chowym w Zakonie i ograniczeniem jego roli w gospodarce. ROowno-
legle w miastach rozwijaly si¢ i stawaly coraz silniejsze mecenaty
zakonOw zebraczych oraz mieszczafistwa, kidre spetnialo przodujacg
rol¢ w handlu. Zrédet inspiracji dla mecenatu patrycjuszy upatruje
si¢ w Srodowisku artystycznym Niderland6w, Westfalii, Srodkowej Nad-
renii, Czech i przede wszystkim péinocnych miast hanzeatyckich 51,
Mecenat krzyzacki natomiast wigzat si¢ ze Srodowiskami potudnio-
wymi, w szczeg6lnosci przez powigzania polityczne z dworem pra-
skim 52,

Stosunkowo szybko uksztaltowaly si¢ na terenie Prus oSrodki arty-
styczne 3. Jednym z najwczesniejszych, zwigzanym z mecenatem pan-
stwowym, byt Malbork. W XIV stuleciu zaczely si¢ one rozwijaé réw-

0 T Chrzanowski, M. Kornecki,
Zacki i mieszczariski, ,Zeszyty Naukowe
g0” R. 27:1984 nr 2 s. 4 i 25.

1 Tamsze, s. 24.

2 Tamze, s. 24.

3 Tamze, s. 5.

Dwa gotyki pomorsko-pruskie: krzy-
Katolickiego Uniwersytetu Lubelskie-

(1)
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; [”] y Kréle-
ielki i h (Toruf, Chelmno, Elblag, Gdarsk,
Ll et mlizllcsi:aa:l zr(1acznego bogactwa i coraz wigkszych am-
wicc)- Ble.IO w%vn koficu tego wieku w Pafistwie Zakonnym szcze-
bicji-palrxcjau:c.)lq odgrywat Torufi, gdzie koncentrowaio si¢ 2yci.e go-
goine waz?akulturalne. Dzieki dogodnemu polozeniu na skrzyzowat
rczeé handlowych wzrastala zamozno$¢ miasta. Wyrazem tej
'Zlakl“;ozkwit architektury i sztuki. Przez caly ten czas prowa-

s e race budowlane przy najwazniejszych obiektach: ratuszu,
i b{)bt,)rgnnych i bramach, kosciolach parafialnych Staregq i No-
muradllvﬁasta oraz $wigtyniach zakonnych. Stala rozbudpwq 1 wypo-
we'go ie koscioléw umozliwialy fundacje artystyczne, oPleka i wspar-
s?zem terialne torufiskiego mieszczafistwa. Patrycjat dazac do unieza-
o . ia sie od Krzyzak6w prowadzit wiasng, i co istotm? S\_madomq
lez':;:ﬁlo% kulturalng. Odrzucal jako nieatrakcyjng dla 51eb‘1e ,,SZtu-
;‘(:l zakonna”, stad tez liczne przyklady z prquomu hXISYl ;):(\)/Zb\::
odchodzenia od jej motywow i wplywow zagranicznych. Silni owe.
dowany W gotyku krzyzackim program misyjny 1 rpary]nyfuz:(jga u§aCh
inne watki ikonograficzne, ktére odnajdujemy natomiast wh P Cj
mieszczan, szukajacych wcigz nowych podmet..artystyczny::E ; ! =

Nie wykluczone, ze jedng z takich fundacji mogla by : éewn oh
replika malborskiej figury Chrystusa na Gérz.e Ohwne'], t I::u Zzcu I]n
dowala si¢ przy kosciele $w. Jakuba w.'It.)rm;lSu (obecnie w peiy
Diecezjalnym Sztuki Religijnej w Pelplinie) ~>. ?owtarza (:::n <y
miennym oryginalem nie tylko ogélny ukl.ad (mes'tety z ps p Sg;rzle 6_
traceniem proporcji), ale przede wszystkim drobxazgowo' i zi
16w. Znajdujemy tu wigc chargkterystyg?ne motywy za.glqc':;a;( w; v?j
pod szyja czy migkkie wywinigcia materii przy pod_staw1§3, i i
niez realistycznie opracowang partig glpwy, z przethyml ;s 155 -
wzoru bruzdami na czole, zmarszczkami wokét oczu ipo - l:nty <
zytami na skroniach. Identyczny jest sposéb uczesania 1 deli adn
zaznaczony, linearnie potraktowany zarost. Drewmana. ﬁgurz; 0sa 1{zro:
na jest na podstawie w ksztaicie lekko .wznos.zqcy.ch sig Skli A A kz n?e
glym otworem na relikwie we frontalnej czgsci. Figura malbors

niu $

54 . . . . .

55 gpréc,z s;eifiki z kosciota $w. Jakuba w Toruniu, istniata .|esz(¢;(z)t=.I i]e‘:lg?_
figura drewniana, bedaca dalszym nasladownictwem, przqchovgwana L j*
ny $wiatowej w zbiorach zamku w Lidzbarku Warmiriskim. - lilsen pmmywatwa}
ja, podobnie jak figure toruriska, Mistrzowi Ukrzyzowania z eh'_n;z o
{?z; ierwsza ¢wieré XV w. K. H. Clasen, Die mz_ttelaltgrlzche Bil. : chxesrw Ja’
s. 3%8. Wobec braku Zrédet atrybujacych doktadnie rzezbg z ckchmN asladc'!wa;
kuba wydaje sig, e autora tego obiektu nalezatoby nazwac raczej
Mistrza Picknej Madonny Toruriskiej.
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posiada obecnie takiego elementu, jednakze cztery otwory na czopy
do polaczenia rzezby z podstawg Swiadczg o istnieniu analogicznego
cokotu.

W literaturze przyjmuje si¢, ze drewniana figura modlacego sig
Chrystusa przeznaczona byla dla Kaplicy Ogréjcowej, wzniesionej w
XV w. przy zachodniej elewacji ko$ciota $w. Jakuba w Nowym Mies-
cie Toruniu . W jedynym, zachowanym w odpisie, najwczesniejszym
zrédle z 1541 r. odnajdujemy informacje, ze przy tym kosciele ist-
niala wowczas ,,Gora Oliwna”, na ktOra parafia otrzymywala stosow-
ne beneficja 7. Tam prawdopodobnie stala owa drewniana figura.
Skoro wigc zostala ona wykonana dla gléwnej Swiatyni Nowego Mia-
sta, ktére mimo Kkrzyzackiej lokacji i finansowego wspierania budowy
koSciota posiadalo juz wyksztalcony, lecz niezbyt bogaty patrycjat, to
naturalnym wzorem i punktem odniesienia mogto by¢ przypuszczal-
nie Miasto Stare 3. Pierwowzor figury — kamienny Chrystus Ogr6j-
cowy — musial zatem znajdowac si¢ we wnetrzu ogolnie dostgpnym,
a nie na SciS§le vamknig¢tym terenie zamkowym, gdzie umiejscawiali
g0 niektérzy baaacze ¥.

Podobnie jak przy kosciele §w. Jakuba na Nowym Miescie, takze
przy-farze Sw. Jana w Starym Toruniu znajdowala si¢ Kaplica Ogroj-
cowa (dobudowana od strony poéinocnej, obecnie nie istniejaca).
Swiadcza o tym najstarsze zachowane 7r6dla pisane i pozniejsze

% J. Fankidejski, Utracone koscioly i kaplice w dzisiejszej Diecezyi Chet-
miniskiej, Pelpin 1880 s. 39; G. Chmarzyniski, dz cyt., s. 505; Z. Kno-
the, Kosciot sw. Jakuba, w: Kosciét i parafia sw. Jakuba w Toruniu, Torun
1938 s. 20; Album rysunkéw architektonicznych Torunia z 1756 r., przechowy-
wany w Muzeum Okrggowym w Toruniu, sygn. Gr. 2192 Alb. 6, plan kosciota
$w. Jakuba, karta nr 35.

ST Visitationes episcopatus Culmensis Andrea Olszowski Culmensi et Pomesa-
niae episcopo. A. 1667-72 factae. [...] Joannes Ludovicus Strzesz redegit. Curavit
Bruno Czapla, ,Fontes Towarzystwa Naukowego w Toruniu” t. 6-10: 1902-
1906, s. 227: Registrum omnium ministeriorum sive beneficiorum totius civitatis
Thorn, pro fraternitate sacerdotum anno 1541 conscriptum, s. 237: ,Item se-
quuntur nunc beneficia in nova civitate Thorn. Et primo de parochia ad S.
Jacobum [...] et de beneficio Montis Oliveti ibidem in coemeterio [...]”. Za
przektad tacinskich Zrédet wdzigezny jestem Panu Romanowi Zawadzkiemu z
Krakowa.

8 Fara $w. Jana byla gtéwng $wiatynig toruriskg i niejednokrotnie jej archi-
tektura i wyposazenie oddziatywatly inspirujaco na artystéw tworzgcych dla in-
nych koscioléw, w szczegdlnosci nowomiejskiego sw. Jakuba. J. Frycz, Goty-
cka architektura Torunia, w: Sztuka Torunia i Ziemi Chetmirskiej, Torun 1986
8i852;

% K. H. Clasen Die mittelalterliche Bildhauerkunst, s. 139-140; B.
Schmid, Baukunst, s. 146; M. WoZniak, dz cyt, s. 121.

Drewniana rzezba Chrystusa w Ogréjcu, 1 ¢w. XV w. Zbiory Muze-
um Diecezjalnego Sztuki Religijnej w Pelplinie. Fot. Artur Dobry.
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przekazy %. Nie istniejg niestety zadne dane z epoki na temat wypo-
sazenia obu tych ,,G6r Oliwnych”. Dopiero w drugiej potowie XVII

w., W wizytacji kanonika J. Strzesza odnajdujemy informacj¢ o istnie-

niu w Kaplicy Ogréjcowej przy kosciele $w. Jana figury Chrystusa 61,
Wedlug tej relacji, wewnatrz przy $cianie, stala rzezba modlgcego sie
Jezusa, w dlugich szatach i duzych rozmiaréw. Przy brzegu plaszcza
wydrazony miat by¢ otwér, w ktérym trzymano dawniej relikwie wio-
sOw Chrystusa, otaczane niegdyS wielka czcig. J. Strzesz podkreSla
dodatkowo, ze ,miejsce to bylo dawniej Swigte i czesto nawiedzane z
pobudek religijnych, a obecnie odprawia si¢ tu mszg¢ Swigta w Wiel-
ki Czwartek przy udziale licznego ludu” 62

Bioragc pod uwage fakt, ze istnialy w Sredniowieczu w Toruniu dwie
Kaplice Ogréjcowe i w jednej z nich (przy kosciele $w. Jakuba) znaj-
dowala si¢ drewniana figura Chrystusa oraz uwzgledniajac rzezbg opi-
sang przez J. Strzesza w wizytacji kosciola §w. Jana nasuwa si¢ przy-
puszczenie, iz figura malborska jest tg, kt6rg widziat J. Strzesz, i
ktora stala pierwotnie w Ogréjcu przy starotoruniskiej farze. Rzezba
ta znakomicie wpisuje si¢ w bogaty krajobraz Sredniowiecznej, miesz-
czanskiej sztuki Torunia, iaczac si¢ bezpoSrednio z tworczoscia Mi-
strza Picknej Madonny. Za hipoteza t3 przemawia dodatkowo fakt,
iz pierwsze informacje o istnieniu jej w Malborku pochodza dopiero
z czasOw nowozytnych. W wizytacji zamku z 1742 r., cytowanej naj-
czesciej w dotychczasowej literaturze, w opisie wyposazenia kaplicy

% Registrum omnium, s. 236-237: ,[...] Vicesimum nonum beneficium sub
titulo Montis Oliveti in coemeterio praefatae parochialis ecclesiae s. Ioannis.
Ibidem sunt duo ministeria. Primum [...] Tricesimum beneficium sub eodem
titulo Montis Oliveti. Et est secundum ministerium in eodem altari [...]; 4lbum
rysunkéw, karta nr 25; J. Fankidejski, dz cyt, s. 39. Nie mozna uscisli¢
daty wybudowania kaplicy, gdyz nie zachowaly si¢ zadne wzmianki 0 tym. Z
historii budowy i przebudéw Swiatyni wnioskowa¢ mozna, ze wzniesiono jg mi¢-
dzy rokiem 1388 (ukoriczenie odbudowy kosciota po pozarze i wybudowanie
potnocnego szeregu kaplic bocznych) a 1406 (zarysowanie si¢ i rozbiorka wiezy
oraz rozpoczgeie budowy nowej, trwajace az po 1433 r.); A. Semrau, For-
schungen zur Baugeschichte der Johanniskirche in Thorn von 1250 bis 1500,
»Mitteilungen des Coppernicus—Vereins fiir Wissenschaft und Kunst” H. 21:
1913, Thorn 1913 s. 36-38.

1 Visitationes episcopatus Culmensis, s. 210: ,[...] Forinsecus ad ingressum
aquilonaris portae ad laevam capella parva et restricta. Ubi ara altaris, dalma-
tico marmore constructa, nuda et spoliata. Ad parietem dextrorsum una Christi
orantis in horto statua, prolixi habitus et staturae. Ad laciniam vestis exesa
minuscula scrobs, in qua olim reliquiae capillorum Christi conditae, venerationi
fuerant propositae, sacrum olim aditum et frequens religione concursuque. In
praesens feria V. magna missa hic peragitur coram populosa plebe. [...]”.

62 Tamze.

Partia glowy rzezby Chrystusa w Ogréjcu ze zbioréw pelplifiskich.
Fot. Artur Dobry.
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Sw. Wawrzyfica wymieniona jest jako ,.. statua lapidea Christi jp
horto orantis...” 3. We wczesniejszej jednak wizytacji z 1700 r., kt6.
rej do niedawna nie brano pod uwage, figura wzmiankowana jest
réwniez, lecz w jezyku polskim: ,Effigies Chrystusa Pana w 0grojcu
si¢ modlacego z kamienia wycigta....” . W zadnych starszych, zacho.
wanych lustracjach zamku malborskiego i jego wnetrz, a zwlaszcza
kaplicy Sw. Wawrzyfica (z lat 1637, 1654, 1669) oraz inwentarzu gz
1675 r. nie ma informacji o tej rzezbie 5. Trudno byloby zreszty
znalez¢ dla niej miejsce na terenie zamkowym, gdyz nie istniala tu
w Sredniowieczu Kaplica Ogr6jcowa. Réwniez z historii kaplicy $w.
Wawrzyfica na Przedzamczu nie wynika, ze mogla tam znajdowac sieg
kamienna rzezba Chrystusa, ktorej replika powstala dla toruriskiego
kosciola $w. Jakuba 96,

Zatem jak i kiedy figura znalazla si¢ w Malborku? Okres od to-
ruiskiej wizytacji J. Strzesza w 1671 r. do pierwszej wzmianki z
1700 r. w lustracji wnetrz zamku malborskiego nie jest jasny w hi-
storii obiektu. Wowczas prawdopodobnie nastapit transfer dziela. Mo-
glo ono dotrze¢ do Malborka dwiema drogami.

Pierwsza z nich Iaczylaby przekazanie kosciola §w. Jana w Toruniu
i jego zagospodarowanie przez jezuitéw, z osiedleniem si¢ tego za-
konu w Malborku. Jezuici przejeli czesciowo torunska-far¢ w 1596 r.,
a catkowicie w 1600 r. 7 W 1606 r., podczas zamieszek na tle reli-
gijnym w miescie, luteranie wpadli do kosciola i zbezczescili przedmio-

$ Rekopis wizytacji z 1742 r. Templum S. Laurentii in Arce Inferiori Ma-
rienburgensis, sygn. B. Nr 59 w Archiwum Biskupim we Fromborku (obecnie
zaginiony), cytuj¢ za: Kirchliche Altertiimer von Marienburg, w: ,Pastoralblatt
fir die Diezose Ermland” 1907 nr 6 s. 70; K. H. Clasen, Die mittelalterliche
Bildhauerkunst, s. 285.

® Wizytacja Templum S. Laurentii in Arce Inferiori Marienburgensis. 1700,
rps nr B. 74 w Archiwum Biskupim we Fromborku (obecnie zaginiony), cytuj¢
za: Kirchliche, 1907 nr 11 s. 152. Po raz pierwszy w literaturze uwzgledniona
przez M. WoZniaka, dz oy, s. 121.

& Wizytacje cytuj¢ za: Kirchliche, wizytacja z roku 1637-1907 nr 10 s. 124;
z roku 1654-1907 nr 10 s. 126; z roku 1669-1907 nr 11 s. 152. Inwentarz
zamku z 1675 r. w: J. Sembrzycki, Die Marienburg unter polnischer
Herkunft, rekopis polsko-niemiecki z 1889 r. z odpisami lustracji zamku, w
zbiorach Biblioteki Muzeum Zamkowego w Malborku, nr inw. III 2636 s. 35.

% Hipoteza wysunigta ostatnio przez M. Wozniaka, dz oyt., taczaca dzie-
to z Bractwem Stuzebnikéw Maryi, dziatajacym przy kaplicy sw. Wawrzyrica od
drugiej potowy XIV w., nie wydaje si¢ mie¢ Zrédiowego i historycznego uza-
sadnienia. :

7 T Glemma, Stosunki koscielne w Toruniu w stuleciu XVI i XVII na tle
dziejow koscielnych Prus Krolewskich, ,Roczniki Towarzystwa Naukowego To-
ruriskiego” R 42: 1934 s. 117, 123, 124.
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(v

kultu,
kluczone,

w tym miedzy innymi oltarze, krzyze i rc?likwie 68, Nie. wy-
7ze od tego momentu figura poz*t;:vlong .byle.x zy:eh'l;w;l
usa, 0 ktérych w czasie przesz mowi wizytacja J.
“’loso:a ClVlvrysllvlalborku pri);,rwsi zakonnicy pojawili si¢ w 1607 lub
Smf, 9 Osiedlili si¢ najpierw w miescie, starajac si¢ uzyska¢ Ka-
16~1 I\;iariackq kolo bramy o tej samej nazwie. Co prawda l.crél Wia-
ph‘:w IV potwierdzil dokument nadajacy zakonowi t¢ kap}we;, .ale w
(1l§2 r. Jan Kazimierz przekazat jezuitom ,,domek dzw-onm.k.a” i k.os-.
ci6t Najswigtszej Maryi Panny na zamku. W 1666 r. jezuici prze]<7;(1)1
r6wniez mocno podupadiy koscidlek Sw. Wawrzyrica na P.rzedzamcz.u .
Ostatecznie jednak skoncentrowali si¢ na remoncie 1 wyposazaniu
Kaplicy NMP na Zamku Wysokim. pry oltarz ngwny _ukor’lczono W
1687 1., umieszczajac w nim przeniesmpy tu ze §w1:;tym przy Bramie
Mariackiej cudowny obraz Matki B.oskle].. Jezu}c1 malborscy utrzymy-.
wali kontakty z toruriskimi, tam migdzy innymi wkonwano elemen-
ty dla oitarza gléwnego 71. Nie wykluczone wigc, ze konta.kty te mo-
gly zaowocowac i przekazaniem rzezby Chrystusa w Ogrojeu.

Druga droga wigzalaby si¢ z faktem restauracji w latach 1§68—
1669 kaplicy $w. Wawrzyfica z fundusz6w wiceekonoma mall?orskl.egq
Daniela Floriana Krawenberga (Krauf,mberga) 2 By¢ moze dzigki
jego dziatalnosci pojawila si¢ w wizytacji z 1700'r. wzmianka o istnie-
niu w jej wnetrzu rzezby Chrystusa modlacego si¢ na Go6rze Oliwne;j.

3

Przedstawienie Chrystusa w Ogréjcu bylo tematem popularnym za-
ré6wno w sztuce $redniowiecza, jak i czasow nowozytnych. W sztuce
starochrzescijariskiej pojawialo si¢ bardzo rzadko. Zachowanymi z tam-

6 It toruriski 13 pazdziernika 1606 r.; T Gle mma, Dzieje stosun{céw
kofcg;lnr;;t w Toruniu, \El: Drzieje Torunia, s. 279-280; S. Salmonowicz,
Toruri w czasach baroku i oSwiecenia, Toruii 1982 s. 35. '

® K. G6rski, Dzieje Malborka, Gdafisk 1973 s. 159; J. M. _Krzem;(tii-_
ski, Od Sasa do Sasa. Krolewskie popasy w Malborku. Z kroniki malborskiej
rezydencji jezuitéw, ,Rocznik Gdariski” t. 45': 19§5 2 1 S. }74. . :

M K. G6rski, dz cyt., s. 159 i 175; Historia Residentiae Mariaeburgensis
ab Anno 1647-1744, rps w Archiwum Diecezji Warmiriskiej w Olsztynie, sygn.
A. B. H. 11, karta 15.

" Historia Residentiae, passim: A

n }V{/l:zytacja z 1669 r.,p:ytujc; za: Kirchliche, 1907 nr 11 s. 152. ng;vxn?la
zamku z 1675 r., cytuje za: W. Hejnosz, Zrédla do dziejow ekonomii -
* borskiej, t. 4 s. 68 ,Fontes” 58, Torui 1967.
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tego okresu przykladami s3 mozaiki w kosciele San Apollinare Nuo-
vo w Rawennie (520-525 rok) oraz iluminacje w Codex Rossanensis
(3 ¢wier¢ VI w.) . W pierwszym z nich Chrystus pokazany zostat w
pozycji oranta, bez charakterystycznego dla tematu wyrazu strachu j
cierpienia, flankowany drzewami, wzniesiony ponad apostolow. W ko.
deksie zastosowano, bodajze po raz pierwszy, typowy juz wyraz twa-
IZy i nowa poze, gdzie Jezus lezy na skale z podkurczonymi kolana-
mi. W tej miniaturze wspélistnieja dwie sceny na jednym polu obra-
zowym: modlitwa Chrystusa i przestroga mlodziefcéw. Takie przed-
stawienia staly si¢ péZniej popularniejsze w kregu liturgii bizantya-
skiej 74,

Pierwsze typowe juz przedstawienie, charakterystyczne dla Zacho-
du, z prosto zgietymi kolanami i kleczacg pozycja Zbawiciela, znaj-
dujg si¢ w cyklu freskow w kosciele Santa Maria in Via Lato w
Rzymie (pochodzace z VIII w.) oraz w Psatterzu ze Stuttgartu (z lat
820-830) . W tym ostatnim Chrystus klgczy przy zboczu skaly, uno-
$z4C rece w gorg. Obok pojawia si¢ motyw Dextra Domini (prawica
Boga Ojca), znany juz z Codex Augustinus z okolo 600 r. Przed prze-
lomem tysigcleci temat Ogroijca wystgpowat raczej rzadko, w XI w.
juz czeSeiej, tym bardziej ze pojawia sie powoli cykl pasyjny, w kt6-
Tym przedstawienie to odgrywalo jedna z giéwnych rol. Pierwszy raz
Cykl ten znalazt si¢ na ziotym antependium z katedry akwizgranskiej
okolo 1020 r. 76 Trzydziesci lat pOZniej wystepowal na drewnianych
drzwiach koSciota St. Maria na Kapitolu w Kolonii, gdzie byl czescig
Cyklu z zycia Jezusa. Motyw Ogréjca rozszerzat si¢ w sztukach pla-
stycznych Europy coraz silniej od kofica XI w. Pojawialy si¢ wow-
Czas oftarze, na ktérych Chrystus kleczy w ogrodzie, a z oblokéw
wystaje reka Boga, $wiadczaca o przyjeciu ofiary. Popularne staly si¢
wtedy reliefy z kosci stoniowej. Na gbliczu Jezusa zaczeto pokazywaé
krople krwawego potu. Motyw ten by} szczegOlnie charakterystyczny
dla sztuki péZnego Sredniowiecza na terenach niemieckich. Na tabli-
czee z kosci sloniowej z Bolonii z przelomu XI i XII stulecia, po
raz pierwszy zostat ukazany w Ogrodzie Oliwnym aniol. Wigzalo si¢
10 z charakterystycznymi dla Italii wplywami bizantyjskimi. We Wio-

B G. Schiller, Ikonographie der christlichen Kunst, t. 2, Giitersloh 1968
S. 58; Lexicon der christlichen Ikonographie, opr. E. Kirschbaum, t. 3,
Freiburg 1971 s. 343.

™ D. Munk, Die Olberg Darstellung in der Monumentalplastik Siiddeutsch-
lands, Tibingen 1968 s. 72.

® G. Schiller, dz oy, s. 59.

6 Lexicon, s. 343.
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ienia Ogrojca byly jednak bardzo rzadkie. Z XII w.
l?ogzrfdxzzg\:vany, drgewglianyykrucyﬁks z pizaﬁ§kiego kosciota San
Frediano Oraz cykl obrazowy na brqzowycl} drzwiach kate%ry v}!} al?lg:
encie, gdzie wystgpowaly motywy .modhfwy Chrystusa. Przy g
e XIfI w. moga by¢ przedstawienia umieszczone w qucwle an
- w Wenecji, a z poczatku XIV w. wielki cykl pasyjny Duccia
a,d a;?:nie 71, R6éwnie sporadycznie motyw ten pojawia si¢ W sztuce
ﬁag(;:szl:vl;l](.le popularny natomiast byl ten temat w opszarze niemiec-
kojezycznym i Europie Srodkowej, gdzie p(.)v\{stalo wiele npwyct.l f]c:z-
R fi. Przedstawienie pojawialo si¢ tam juz w malarstwie ksigzko-
wmm)éll i XIII w. Scena ukazuje, giéwnie w prosty.ch formach., mo-
dlacego si¢ Chrystusa i trzech $pigcych appstoléw. Nierzadko tez 112(')-
lacja Jezusa zwigkszala wyraz samotnos$ci. Od XIV w. rozpoczat si¢
b:j]ny rozkwit tego tematu ikonograficznego w sztuce srodkowQecur:c-l
pejskiej- Regularnie istnial on w cyklach pasyjnych (p.oczyna\]/a!sgi ¢
oltarza z Hofgeismar z okolo 1310 r., przez oltz;gze pasyjne ff blraz%) ’
Brodu z 1345 r. czy z Tfeboni z okolo 1380) ._Przestfze ok §
wa staje si¢ coraz bardziej rozbudowana: w dolnej czesci spotywaczef
§piacych apostolow, w centrum klefcz'qcego przed skalg Jtezujz:; \ost:é
éci goérnej natomiast Dextra Domini, w tle' czasem w;llls €p jd gmier-
Judasza. W przedstawieniach tych akcentuje sig strac "préze o
cia, co w pozniejszych latach tak doskonale m1a1' pyzelfa,a WhS\z:(l)l :
grafikach Albrecht Direr. w dzielaqh péinqéredmpwnecznyc i rire
stus klgczy wyprostowany, €z¢sto na Jego f)bllczu wndoc.zne.sq. c;; '
krwawego potu, pojawia si¢ na skale .klellch, symbol cl.erpllc(:;u(ail*, s?
sto z hostig, a czasem $wiecgcy krzyz. Szgzegélny x_lac1s.k. adlo ed?
wéwczas na stylizowany krajobraz, ktéry miat urealni¢ miejsce prz
Stagl: n)l?\./ stulecia zaczely powstawacl na kanwie rosngcych wp'!yzéw
mistyki i dewocji oraz poboznosci lt}du hc,z’ne, pl.astyczno—arf:ht;te :;:
niczne grupy tak zwanych ,,G6r Oliwnych ) czyli przedstam? rezniu
biarskich Chrystusa modlgcego si¢ w.Ogr(S]cu, czasem W polgcz =
z innymi scenami Pasji . Szczegélme-pop‘ularne, wanostolqce
w pomieszczeniach bocznych koéciola', jak i na terenie Fmen;ar;);:
otaczajagcym $wiatynig. Ogréjce rozwmql)f si¢ w poludt}lowyc A
mczech i Austrii. Shuzyly zwlaszcza nabozefistwom pasyjnym, W

7 G. Schiller, dz cyt., s. 60; Lexicon, s. 343-344.

8 G. Schiller, dz cyt., s. 61. . A
» lG,exicon, s. 344: K.cyKﬂnstlc, Ikonographie der christlichen Kunst, t. 13

1928 s. 425.
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wzmozenia strachu przed $miercia, ukazujac nedze i cierpienie Chry.
stusa w Getsemani %, W tych kaplicach wystawiano najczesciej wiel.
kie, pojedyncze figury, drewniane i kamienne, przedstawiajace mg.
dlacego si¢ samego Jezusa lub w towarzystwie S$pigcych apostoiow,
aniofa czy tez Judasza i siepaczy (zwykle w formie reliefowej). w
tle, na $cianach kaplicy, spotyka si¢ malowane panoramy miasta (Je-
rozolima). Zachowanymi do naszych czasow przykiadami takich Ogroj-
COw mogg si¢ poszczyci¢ koscioly w Uberlingen, Radolfzell, Boblin.
gen, katedra w Moguncji, koscioly $w. Wawrzyfica i §w. Maurycego w
Norymberdze, w Polsce ko$ci6t $w. Barbary w Krakowie.

Poznosredniowieczne ,Goéry Oliwne” prawie zawsze przystawione
byly do $ciany kosciola, Zazwyczaj na terenie cmentarza parafialnego,
Podkresla si¢ stad tez znaczenie tego przedstawienia jako obrazu troskij
a zarazem pociechy, nadziei i upamietnienia dla rodziny zmariego 81,
Petnoplastyczne przedstawienia ogrojcowe istnialy giownie w zwiazku
z obrzedami wielkanocnymi, ze swoistym misterium, potegowanym jed-
noczesnie powigkszonym kultem $wietych i relikwii oraz pielgrzym-
kami do Ziemii Swigtej, ktére sklonily do przyjecia z Jerozolimy
procesji i modlitwy za zmarlych 82, Odtad tez szlachta i zamozne
mieszczafistwo chcac udowodnié swoja pobozno$¢ wznosily Kaplice
Ogréjcowe przy kosciolach, angazujac w to warsztaty architektonicz-
ne i rzezbiarskie. Na terenie Pafistwa Zakonnego nie bylo ich chyba
duzo, o czym $wiadcza skape informacje Zrédlowe i nieliczne zacho-
wane zabytki. W samym Toruniu istnialy w Sredniowieczu dwie ,,G6-
ry Oliwne”.

Interesujacy i zarazem nietypowy jest problem relikwii przechowy-
wanych w Sredniowieczu w podstawie figury z kosciola $w. Jana w
Toruniu, 0 czym moéwig zZrédia 33, W gotyckiej Swiatyni figura reli-
kwiarzowa byla zjawiskiem normalnym, kult relikwii siggat antyku.
W Pafistwie Zakonnym tradycje te byly réwniez zywe, a wszystkie
Srodowiska wspieraly pozyskiwanie relikwii i staraly si¢ o szerokie
propagowanie ich czci.

Toruriskie rzezby zaliczyé mozna do relikwiarzy typu ,imago”, kt6
re oznaczaly pelnoplastyczne, figuralne przedstawienia o tresci reli-
gijnej 3. Byly to zar6wno figury pojedyncze, jak i czasem grupy,

8 [ exicon, s. 344.

8 D. Munk, dz oy, s. 35.
8 Tamze, s. 57.

8 Por. przyp. 61.

¥ G. Braun, Die Reliquiare des christlichen Kultes und ihre Entwicklung,
Freiburg 1970 s. 66.
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i ie funkcje relikwiarzy. Pierwsze wzm.ianl.(i Zr6dlo-
. gévtv;p(:::Z:tiI:uaryczn;ch schowkach na Swigte rehk?ne pocho-
" tf)%(oio 1000 r. Czestsze staly si¢ w drugiej golowxe XIII w.,
zw inwentarzach wielu ko$cioléw (migdzy innymi Angers,b ’l;l;r(.)uj

e. Goslar) pojawiaja si¢ liczne ,,imag'oi’. Odtad forma ta by d1uz
S50 ’lama w sztuce zachodnioeuropejskiej, a w X1v W. przywedro-

1: tez na tereny wschodnich Niemiec i POlSkl. 85.. Relikwie umiesz-
i byly w glowie figury, na plecach, na piersiach, w rq.kach, a
e wycokole gdzie pojemnik lokowano w czesci frontalne‘], zamy-
wl'az 0 szybk;;. Najwczesniejsze znane relikwiarze w fom.ue rzei})
k::—zwngiane, kamienne) zachowaly si¢ z kofica -XIV w. Dopiero p8<6iz-
(' : po okresie Sredniowiecza, staly si¢ one niemal pov».lsze.chne ’
nlellia})popularniejszq i ulubiong dekoracjag obrazowg .rellkwgarzy bylty

rzedstawienia Chrystusa, mimo Ze nie zawsze zaww}"aly jego r:l: 2

je. Wystgpowaly one juz w sztuce wczesnochrzescijariskiej, cho

:(c\;,: ;'ozkwit przypada na wieki Srednie. Jegusa t_lka.zyvs./ano_ z;{év:l;?
iako pojedyncza postaC lub w scenach z jego zycia 1 dzia n(:j 1 h
lzazwyczaj postugiwano si¢ technika malarska, rytowniczg Oraz O e-
wem. Dopiero pod koniec XIV stulecia zacqu.y sig POJ?WI?‘: k?m):g:
postacie Chrystusa w relikwiarzach, byly tp jednak mev;nednciiowm-
tuetki wolnostojace lub wieficzace ostensoria. Do korica 1‘:§vi e
cza scena modlitwy ogréjcowej rzadko wystt;powal.a na relikwiar dné
najczesciej w cyklach pasyjnych. Nie: zachowalo si¢ n:«.lt(t)—mxast ;a

wezesniejsze przedstawienie w formie pe{pop}astycznej 1gur); mszg\
temacie polaczonej z pojemnikiem na relikwie, zar6wno w A

jak i w Europie Zachodniej.

gdy?

ARTUR DOBRY
Die Marienburger Skulptur ,Christus am Olberg”
(Zusammenfassung)

In den Sammlungen des SchloBmuseun}s von Malbqu (Manenburg)oblebt;l:-
det sich eine auf die Zeit um 1400 danem? Kalkstelpﬁgur des amMeiste ri
betenden Christus — aller Wahrscheinlichkeit .nact.x ein Wer_k des s
der Thorner Schdnen Madonna — deren urspriinglicher Bestimmungso

her nicht festgestellt werden konnte.

8 Tamze, s. 66-67.
8 Tamze, s. 444-446.
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Die erste Nachricht tiber das Vorhandensein der Figur in Marienburg —
in der St. Lorenz-Kapelle auf der Vorburg — stammt erst aus dem Jahre
1700. Vieles weist auf die Herkunft des Bildwerkes aus Thorn hin. Das er.
haltene Quellenmaterial informiert iiber die Figur des am Olberg betenden
Christus an der alten Thorner Pfarrkirche St. Johannes. Die Figur diente
zugleich zur Aufbewahrung der Reliquiec der Haare Christi. Indem sie ein
Kultgegenstand war, muB sie stark die ortliche Gesellschaft beeinfluft haben;
bereits im 15. Jh. entstand deren Holzkopie fiir die Jakobskirche in der Thor-
ner Neustadt (eine andere befand sich 1938 in Heilsberg). Offensichtlich kanp
also die als Muster dienende Kalksteinfigur im Mittelalater nicht auf dem
geschlossenen Burggeldnde aufbewahrt worden sein. Nach Marienburg kam
sie zwischen 1672 und 1700. Sie kann an die dortigen Jesuiten von den Prie-
stern (auch Jesuiten) iibergeben worden sein, die die Thorner Pfarrkirche St.
Johannes seit der Neuzeit verwalteten. Auch der Stifter der Renovierung der
St. Lorenz-Kapelle, der Marienburger Vizetkonom Daniel Florian Krawen-
berg, kann sie herbeigeschafft haben.

Es ist zu bemerken, daB die Figur nicht nur ein bedeutendes Kunstwerk,
sondern auch die einzige erhalten gebliebene so friihe Verbindung des Motivs
Olberg-Gebet mit der Reliquiarfunktion ist.

Ubersetzt von Juliusz Zychowicz



