ZOFIA KRZYMUSKA-FAFIUS

§zczecin

pOZNOGOTYCKI PENTAPTYK Z KOSCIOEA POCYSTERSKIEGO
w BUKOWIE MORSKIM FUNDACJI OPATA HENRYKA KRESSE

Wstep

Dzialalno$¢ cysterséw na Pomorzu Przedodrzaniskim powszechnie
kojarzy si¢ z opactwem cystersow z Kotbacza. Tymczasem nie bylo
ono jedyne. W ziemi slawefiskiej, w bezposrednim sgsiedztwie wy-
brzeza, blisko Dartowa, istnialo jeszcze drugie, a mianowicie opac-
two w Bukowie Morskim. Zalozone okoto potowy XIII w. przez ksig-
cia Swietopetka stanowilo fili¢ meklemburskiego opactwa w Dargu-
niu dokad, analogicznie jak mialo to miejsce z fundacjg kolbacks,
mnisi przybyli z Esrom w Danii I. Z zabudowan opactwa pozostat
do dzi§ jedynie bardzo skromny i dla zalozefi cysterskich nietypowy
kosciot konwentualny 2. Jeszcze okolo trzydziesci lat temu zdobito go

1 H. Hoogeweg, Die Stifter und Kloster der Prowinz Pommern, t. 1,
Stettin 1924 s. 164; B. Popielas—-Szultka, Rozwdj gospodarczy dominium
bukowskiego od potowy XIII do polowy XVI wieku, Stupsk 1980 s. 13 n.

? Z. Kalita, Pocysterski kosciot w Bukowie Morskim, ,Koszalifiskie Ze-
szyty Muzealne” 1976 nr 6 s. 171 oraz il. 2. Niewielki kosciét ceglany w Bu-
kowie Morskim jest tréjnawowa, czteroprzgstowg halg z jednoprzgstowym po-
ligonalnie zamknigtym prezbiterium. Sladéw lektorium brak, natomiast uwaza
si¢, ze szersze prz¢sto zachodnie stuzy¢ mogto do uzytku wiernych. Od za-
chodu budowla posiada wydatng wiezg, ktorej arkady przejazdowe sg obecnie
zamurowane. Na temat budowy kosciota i usytuowania zabudowan klasztor-
nych brak jest jakichkolwiek przekazéw Zrédtowych. Autorka opracowania ar-
chitektury Bukowa, tak ze wzgledu na charakter budowli, jak i dzieje konwen-
tu, datuje obiekt na pierwszg potowg XIV w.; wiez¢ natomiast na drugg po-
towg XV w. Stwierdza ona zarazem, ze kosciét ten odbiega daleko od naj-
czgsciej spotykanych modeli budownictwa cysterskiego, a analiza jego formy
doprowadza jga ostatecznie do wniosku, ze plan oparty byt 0 miejscowe wzory
cysterskich zatozen kosciotow zeriskich, zwlaszcza w Szczecinie i Koszalinie. Za-
stosowanie zmienionego i maksymalnie uproszczonego programu budowlane-
80 wigzalo si¢ réwniez ze zmiang modelu zycia zakonnego, dostosowujgcego
si¢ do nowych warunkéw spotecznych. Wyrazem tego jest nierespektowanie
zalecenl kapituly generalnej, zabraniajacej cystersom dziatalnosci duszpaster-
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poZnogotyckie retabulum w czesci wewngtrznej szafy rzezbione, z po-
dwoéjng parg malowanych zewngtrznych skrzydel, posrodku z miod-
sza o przeszio pot wieku alabastrows figura Maryi z Dziecigtkiem
(il. 1-6). Ponadto, na jednej z malowanych kwater, na skrzydlach,
umieszczono wizerunek fundatora oltarza — opata Henryka Kresse
(1513-1539) 3 (il. 9).

Jak z powyzszego wynika substancja zabytkowa obiektu i prezep.
towane w nim gatunki tworczosci sg réznorodne. Totez, z uwagi na
charakter artykulu oraz fakt, ze omawiany oftarz nie byt dotychczas
przedmiotem szczegétowych badaf, ponizsze rozwazania na jego te-
mat, ograniczajgc sprawy analizy stylowej, skoncentrowane z0stang
na problematyce ikonograficznej i wymowie ideowej dziela. Na szer-
sze uwzglednienie zastuguje natomiast unikatowa na tych terenach
alabastrowa rzezba Madonny (il. 5-6).

Sytuacja ekonomiczna opactwa

Rozpatrujac dzieje opactwa bukowskiego na podstawie pracy Hansa
Hoogewega o klasztorach pomorskich 4, to obraz jaki tam si¢ rysu-
je, zwigzany z opisem wiecznych trudnosci finansowych, jawi si¢ ja-
ko pasmo klopotéw i niepowodzen. Istotnie, klasztor w Bukowie do
zamoznych nie nalezal. Pozornie dobrze uposazony w dobra ziem-
skie, polozony byl jednak w okolicy malo urodzajnej, ktérej poziom
odbiegal od poziomu posiadiosci np. kotbackich, polozonych w naj-
zyzniejszej czeSci Pomorza Zachodniego. Totez Zrodiem dochodéw

skiej i handlowej. Na temat innych zabudowan opactwa zob. B. Popielas—
Szultka, dz. cyt., s. 166.

3 L.Bottger, Die Bau n. Kunstdenkmdiler d. Regierungsbezirks Koslin, B.
L. H. III. Kreis Belgard und Schlawe, Stettin 1892 s. 12; G. Dehio, Hand-
buch d. Deutschen Kunstdenkmidiler, Bd. 2, Berlin 1906 s. 403. Z kosciota
w Bukowie pochodzit ponadto, jednak nie zachowany, tron opacki wykonany
przez mnicha Borcharda z 1476 r. (por. A. Stubenrauch, Der Abtstuhl
von See-Buckov, Monatsblitter d. Gessellschaft fiir Geschichte und Altertums-
kunde, Bd. 16, Stettin 1902 s. 165; O. Schmitt, Ostpommern, Berlin 1927
il. 34 poz. 34). Obiekt ten, o dos¢ osobliwym, raczej ludowym charakterze, po-
siadat na zapleczu cigtg w drewnie inskrypcj¢ w pigknej minuskule taciriskiej,
ktéra moze nasuwac skojarzenia z pracq dbatych o doskonatos¢ formy skryp-
toriéw cysterskich, m. in. kultywujacych tradycje z Esrom (por. K. Bobow-
ski, Domy Cysterskie w Darguniu i Eldenie, oddzialywania gospodarcze i kul-
turalne, w: Historia i kultura cysterséw w dawnej Polsce i ich europejskie zwig-
zki, red. J. Strzelczyk UAM, Seria Historia nr 135, Poznari 1987 s. 211).

4 Por. przypis nr 1. :
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Bukowa, obok rolnictwa, bylo takze ryboléstwo, tak wewngtrzlgdo-
e, jak i przybrzezne, oraz na morzu otwartym. Od ).(I.II W. opac-
K. posiadalo wlasne stacje rybackie, ponadto miyny miejskie i wiej-
:l:l%, a takze warzelnie soli w Kolobrzegu. Niemniej okres_ najgleb-
s7¢j depresji finansowej i diugéw przypadat na przetom XIV i XV w.,
a przyczynd — wedlug badan Barbary Poplelgs—Szultka, byly Prot_)le-
my nieuregulowanych praw wlasnosci do czgsci osad ewentualnie ziem
uzytkowanych przez chlopéw, kiGre klasztor zmuszony by.l wykupy-
waé. Na ten sam okres przypadi zarazem Kryzys handlu_szmm w ba-
senic Baltyku. Dokonane jednak w 1462 r. przez l_(su;aa Er}{l‘(a I
satwierdzenie posiadlosci ziemskich, przebiegu granic oraz najistot-
piejszych praw i przywilejow stato sig podstayvq zwnqkszepla dqcho-
dow konwentu. Widome tego efekty nastapily w ostatnim cwierc¢-
wieczu wieku XV oraz w pierwszych latach wieku XVI 5. :

Do zmniejszenia si¢ deficytu finansowego opactwa posrednio przy-
czynilo si¢ réwniez powotanie w 1473 r. przez Eryka II prgctwa
,Annuntiationis Mariae”, do ktérego nalezeli szlachetni mt;z’otwe i nie-
;viasty, wspomagajacy klasztor i gromadzacy Srodki na oplekq nad
wdowami, sierotami i ubogimi. Umozliwilo to regulowanie niekto-
rych diugéw ©. :

Gruntowna zmiana w polozeniu gospodarczym klasztoru nastgpi-
la w okresie kierowania konwentem przez opatéw: Dytrycha (1493-
1502) i Walentyna Ludovici (1502-1513). Szczegllnie ten ostatni, prze-
niesiony péZniej na podobne stanowisko do Kotbacza, zasluiyl Si¢
jako znakomity administrator powierzonej mu placowki. Obydwaj roz-
wineli na szeroka skale handel, zar6wno na terenie wlasnych po-
siadtosci jak i pobliskich miast oraz wigczyli si¢ w wymiang towaro-
wo-pieni¢zng na rynkach zagranicznych. Zarazem na przetomie XV
i XVI w. ksztaltowa¢ si¢ zaczela w regionie nowa koniunktura go-
spodarcza zwigzana ze zwigkszonym popytem w krajach zachodniej
Europy na zboze, artykuly hodowlane i produkty lesne. Konwent
zatrudnial osoby $wieckie, ktore prowadzily handel w imieniu opac-
twa. Z lat dwudziestych wieku XVI istnieja np. wiadomosci o po-
siadaniu przez klasztor wlasnego kupca-zeglarza (nauta). Inny szy-
per bukowski przeprowadzat transakcje w Darlowie i obracat gotéw-.
ka w sklad ktorej wchodzily floreny refiskie, wegierskie itp. srodki
platnicze, co dowodzi utrzymywania szerokich kontaktéw handlowych
z kupcami zagranicznymi. Opactwo posiadato dwa domy handlowe
w Darlowie oraz w Kolobrzegu, stanowigcego wowczas jedng z glow-

5 B. Popielas-Szultka, dz cyt, s. 158 i 202.
6 Tamsze, s. 160; H. Hoogeweg, dz cyt., s. 173.
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nych central handlu zbozowego na Battyku 7. Prowadzona wbrew re.
gule dzialalno$¢ handlowa konwentu, powaznie przyczynila sig do
przelamania jego kryzysu finansowego. Totez warunki, w ktorych fup.
dator oftarza, Henryk Kresse, obejmowat rzady w opactwie byly ko.
Izysine, a potwierdzajg je dalsze zawierane przez niego transakgje,
Sekularyzacja majatku i likwidacja klasztoru po wprowadzeniu re.
formacji przerwaly jednak proces jego stopniowego rozwoju 8,

Dzieje oftarza

W dotychczasowych opracowaniach pentaptyk z Bukowa Morskie-
g0 byt jedynie wzmiankowany. O jego dziejach z inwentaryzacji Bott-
gera dowiadujemy sie, ze w 1852 r. byl on konserwowany, a w Ia-
tach siedemdziesiatych tamtego wieku dodano szafie azurowe zwien-
czenie °. Otto Schmitt byl pierwszym badaczem, ktory zwrdcit uwa-
g¢ na tkwigeg w oltarzu alabastrowa figure Maryi z Dziecigtkiem 10,
Jego publikacja zapewne sprawila, 7e w okresie 11 wojny rzezba ta
zostala wyjeta z oltarza i zabezpieczona poza Bukowem, wskutek tego
po réznych kolejach losu i w zlym stanie zachowania trafila po wojnie
do zbiorbw Muzeum w Szczecinie. Tam w 1952 r. dokonano przy-
klejenia oderwanej glowy, natomiast w 1955 r. w Pracowni Konser-
watorskiej tegoz Muzeum usunigto ciemna, razacg olejng polichro-
mi¢, pochodzacg zapewne z okresu dziewigtnastowiecznych zabieg6w
konserwatorskich !1,

Pozbawiony alabastrowej figury ohtarz stat w opuszczonym koscie-
le jeszcze kilka lat po wojnie 12, Gdy znikly zefi wszystkie pozostale
rzezby, Wojewddzki Konserwator Zabytkéw w Koszalinie ocalale ma-
lowidla oddat do konserwacji w Warszawie, a nast¢pnie, wraz z obu-
dowa, przekazat w 1961 r. do zbioréw Muzeum Pomorza Srodko-
wego w Stupsku 13,

7 B. Popielas-Szultka, dz cyt., s. 102 i 168.
8 Tamsze, s. 177; H. Hoogeweg, dz oy, s. 177 i 204.

® L. Bottger, dz oyt., s. 12.
0 O. Schmitt, Eine mittelalterliche Alabaster-Madonna in Pommermn, Mo-

natsbldtter der Gesellschaft fir Pom. Geschichte u. Altertumskunde” i38 47
21933 nr 8 5. 120; G. Schoenber ger, Reallexikon zur Deutschen Kunst—
Geschichte (hasto: Alabaster-Plastik), t. 1, Stuttgart 1937 s. 312.

" Z Krzymuska-Fafius, Plastyka gotycka na Pomorzu Zachodnim.
Katalog Zbioréw, Szczecin 1962 poz. 26 s. 50.

!> Notatka wlasna z objazdéw konserwatorskich w latach 1948-1950.
¥ Dokumentacja konserwatorska PKZ, Oddziat w Warszawie, Pracownia Ma-

1. Bukowo Morskie. Kosciét pocysterski, ottarz giéwny, rzezby czeSci uroczystej, pocz. XVI w., stan

przed 1939 r. Fot. Archiwum Muzeum Narodowego w Szczecinie.
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W Sredniowieczu rzeZba, zwlaszcza powiqzana z architekturg, bylq
ceniona wyzej jako forma uobecniania istot Swigtych i boskich — pj.
sze Adam Labuda — autor rozprawy o wroclawskim oltarzu $w. Bar.
bary. Potwierdzeniem wyzszoSci rzezby wobec malarstwa jest notorycz-
ne wystegpowanie tej pierwszej w uroczystej wersji oftarza, zas tego dmy-
giego — w wersji powszedniej... Zréznicowanie to si¢ga glebiej i przy-
znaje kaidemu z gatunkow sfere kompetencji: przedstawienia reprezen-
tacyjne, ponadczasowe, dogmatyczne zwiqzane byly z medium rzezbiar-
skim, przedstawienia narracyjne, historyczne — malarskim 4. Podob-
nie sprawy te przedstawialy si¢ w pentaptyku z Bukowa Morskiego.
Peligc rolg oftarza gldwnego, w swej czgsci uroczystej zawierat on fi-
gury rzezbione, podczas gdy malowidla pokrywaly skrzydia jego pierw-
szego i drugiego zamknigcia. W bogato zdobionych snycerskg robo-
t3, o motywach oflich grzbietéw, arkadach nastawy '3, o wymiarach
143x233 cm, ustawiona byla posrodku, na postumencie, alabastro-
wa figura Maryi z Dziecigtkiem, z dgbowymi rzezbami dwoch Swigtych
Jan6éw: Chrzciciela i Ewangelisty po bokach i z asystujgcymi mniej-
szymi postaciami $wigtych, umieszczonych strefowo po dwie, w bocz-
nych skrzydlach oftarza. Figury te w dotychczasowych wzmiankach
zaliczone zostaly do lokalnej grupy rzezb z okolo przetomu XV i
XVI w., ktérych forma stylowa wywodzi si¢ z rejonéw Dolnej Nadre-
nii, zwiaszcza ze $rodowiska artystycznego Kalkaru (il. 1) 16. Sw. Jan
Ewangelista, najwznioSiejszy autor Ewangelii i Apokalipsy, uchodzit
za patrona teologéw i w ogoéle pisarzy. Uwazano, ze jego Smier¢
przypadla w rocznicg urodzenia $w. Jana Chrzciciela, Ktory jako ostat-
ni z prorokOw a pierwszy meczennik byl niejako lgcznikiem migdzy
Starym, a Nowym Testamentem. Obydwie te postacie, lgczone przez
teologéw Sredniowiecznych bywaly cz¢sto umieszczane razem w por-
talach i rzezbionych retabulach, czego przykltadem moze by¢ oltarz z
1494 r. w koscicle benedyktynéw w Blaubeuren (il. 7) 17.

larska, 1961 r.; Konserwator Wojewddzki wojewddztwa koszalinskiego, nr inw.
akt. 985; M. P. (M. Puciata), Kroniki, ,Ochrona Zabytkéw” 1962 nr 4/59
s. 84, il. 7-8; D. Ptaszyriska, Ochrona zabytkéw w wojewédztwie koszalini-
skim. Sprawozdanie za rok 1967, ,Ochrona Zabytkéw 1968 z. 2 s. 70, il. 19;
T Dobrzeniecki, Sztuka sakralna w Polsce na ziemiach zachodnich i pot-
nocnych, Warszawa 1976 s. 16.

4 A. Labuda, Wroctawski oftarz sw. Barbary i jego twdrcy, Poznani 1984
s. 101.

15 Tamze, s. 96 — na temat Sredniowiecznej rzezbionej nastawy oltarzowej.

16 7 Krzymuska-Fafius, PoZnogotycka rzezba Pomorza Zachodniego,
w: Sztuka Pobrzeza Baltyku, Warszawa 1978 s. 234 i 254.

17 Obiekt ten uwazany jest za jedno z najlepszych dziet oftarzowych nie-

z

2. Muzeum Pomorza Srodkowego w Stupsku. Malowidla pierwszej pary skrzydet ottarza z Bukowa Mor-

skiego, pocz. XVI w. Fot. E Lachowicz.
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Identyfikacja umieszczonych w awersach figurek, wobec zaginiecia
obiektéw i braku opisowej ich dokumentacji, nastgpi¢ moze jedy-
nie, ale z duzg dozg prawdopodobiefistwa, w oparciu 0 materiat ne-
gatywowy 18, T tak w lewym skrzydle widoczne s3 rzezby $w. Bernar-
da z Clairvaux, doktora Kosciofa i zalozyciela zakonu cysterséw 19,
oraz §w. Augustyna takze doktora Kosciola %. Ponizej umieszczony
byl, uwazany za tworcg zycia zakonnego na zachodzie, Sw. Benedykt
z Nursji 21, za§ obok niego $w. Malgorzata, czczona jako wz6r ko-
biecej tagodnosci i symbol niewinnosci 22

Po przeciwnej stronie, w prawym awersie, znajdowala si¢ z kolej
patronka filozofow $w. Katarzyna Aleksandryjska 3 oraz, cieszacy sig
stawg pierwszego pustelnika, $w. Pawel Eremita 2, podczas gdy ni-
zej figurowal uwazany za ,pierwszego mnicha” i prawodawce zycia
zakonnego — inny pustelnik, §w. Antoni Eremita . Ostatnia po-
sta¢ w habicie i z krzyzem w dloni przypuszczalnie przedstawia na-
stgpnego zatozyciela zakonu, Sw. Franciszka z Asyzu, uwazanego za
spadkobierce mistycznej tradycji $w. Bernarda 2.

Sw. Bernard, ze zrozumialych wzgledéw w tym cysterskim obie-
kcie umieszczony jako pierwszy, byt zarazem postacig szczegOlnie
charakterystyczng, ktéra najdoskonalej wyrazata idealy duchowe wie-
kéw Srednich. Glosit trzy zasady doskonaloSci chrzescijafiskiej: mi-
08¢, pokorg i cierpliwos¢. Ukazani tu twércy zycia zakonnego oraz
postacie ze Swiata teologii i filozofii stanowig niejako prezentacjg
konwentu na zewngtrz, jego cnét i wielorakiej duchowej dziatalnosci.
Zasadnicza jednak tre$¢ oltarza poSwigcona byla czci Maryi. Dla Niej
bowiem ten oltarz powstal, zmontowany przy uzyciu starszej alaba-
strowej figury Madonny (il. 5 i 6).

mieckiej sztuki péZnogotyckiej, por. A. Feulner u. Th. Miiller, Geschi-
chte der deutschen Plastik, Miinchen 1952 s. 310.

18 Archiwum Negatywowe Drziatu Sztuki Dawnej Muzeum Narodowego w
Szczecinie.

19 L. Réau, Iconographie de l'art chrétien, t. 3, Paris 1958 s. 208; J. de
Voragine, Zlota legenda, Warszawa 1955 s. 433.

% J. de Voragine, dz cyt, s. 458.

21 Tamsze, s. 157.

2 [lustrirtes Archiologisches Worterbuch Bd. 2, Leipzig u. Berlin 1878
s. 651.

B Tamze, s. 570.

% J. de Voragine, dz. cyt. s. 49.

% Tamze, s. 69.

% 1. Kalinowski, Geneza Piety Sredniowiecznej, ,Prace Komisji Historii
Sztuki” t. 10: 1952 s. 238.

3. Muzeum Pomorza Srodkowego w Stupsku. Malowidia drugiej
pary skrzydet oltarza z Bukowa Morskiego, pocz. XVI w. Fot. Pra-
cownia Muzeum.
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Alabastrowa figura Maryi z Dziecigtkiem

Na temat rzezby Madonny z Bukowa Morskiego wypowiadat sig
juz w 1933 r. Otto Schmitt. Stwierdzil on m. in., ze alabaster jest
na Pomorzu Zachodnim materialem obcym, wobec czego uznat dzielo
bukowskie za import, datujac je na lata okolo 1430-1440. Ze wzgledy
na dos¢ szerokie rozpowszechnienie si¢ produkcji alabastru w Niem-
czech, zar6wno w Nadrenii, w Szwabii jak i w Srodkowych Niem.
Czech, watpliwe jest rozgraniczenie jej centréw. Tak samo trudng
zaliczy¢ poszczeg6lne obiekty do odpowiednich grup zabytkéw, bo
wywodzac si¢ z nadrefiskiego warsztatu oltarza w Rimini, wszystkie
posiadajg pewne cechy wspdlne. To samo odniesé nalezy do figury
z Bukowa, ktéra jednak SWq nieco przyciezkawg forma wydaje sie,
zdaniem O. Schmitta, najblizsza rzezbom ohtarza ze Schwabstadt kotlo
Husum, oraz rzezbom z Hadersleben w Szlezwigu-Holsztynie (il 8).
Drziela te, razem z niektGrymi obiektami z Danii, tworza pewna wspol-
N3 grup¢ o nieznanym blizej pochodzeniu, ktérg lokalizowaé nalezy
w Szlezwigu lub na jednej z wysp duniskich. Omawiana rzezba Ma-
donny mogla dosta¢ si¢ do Bukowa drogg morska, a ulatwia¢ to
mogly powigzania macierzystego opactwa w Darguniu z dunskim Es-
rom ?’. Istotnie, opactwo bukowskie mogto dojs¢ do posiadania fi-
gury drogg kupna. Zar6wno bowiem kontakty handlowe, jak i pro-
wadzone w okolicach Jutlandii polowy, dawaly ku temu okazje. Pew-
nie istnialy jeszcze inne mozliwosci. Wiadomo przeciez, ze w bez-
posrednim sgsiedztwie Budowa, na zamku w Darlowie, rezydowatl od
1449 1. ksigze¢ Eryk Stupski, zdetronizowany wiadca Danii, Szwecji
i Norwegii 28. Jego osoba w pozyskaniu omawianego obiektu mogta
takze odegra¢ jaka$ role skoro wiadomo, ze jego nastgpca ksigze
Eryk II w 1473 r. zalozyt bractwo Maryjne, kt6rego byt czlonkiem,
Co $wiadczy o szczeglnym kulcie Maryjnym w rodzinie miejscowych
ksigzat i bliskich powigzaniach z bukowskimi cystersami 2. Do po-
siadania rzezby opactwo réwnie dobrze moglo zreszta dojs¢ znacz-
nie pézniej poprzez kontakty artystyczne, w momencie powstawania
ottarza.

Omawiana rzezba Maryi z Dziecigtkiem z Bukowa Morskiego re-
prezentuje typ ,pieknych Madonn”, o kt6rych Ferdinand Holbock
pisze, ze wyrazaja teologiczne pojecie duchowego i cielesnego pigkna

27 Zob. przypis nr 10.
2 Por. Historia Pomorza, red. G. Labuda, t. 1, Poznad 1972 s. 699.
» Por. przypis nr 6.

4. Muzeum Pomorza Srodkowego w Stupsku. Malowidta drugiej
pary skrzydel, Sw. Barbara z fundatorem Henrykiem Kresse, pocz.
XVI w. Fot. Pracownia Fot. Muzeum.
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Maryi, za$ jabtko w dloniach Dziecigtkach Swiadczy, Ze jest Ona pg.
wa Ewa, wspomozycielkg ludzi w uwalnianiu si¢ od skutkéw grzechy
pierworodnego .

Dwa pozornie niezrozumiale elementy opracowania figury bukg.
wskiej, a mianowicie splaszczone ciemi¢ z malym otworem posrod-
ku oraz brak polichromii na odwrocie rzezby, obramowanej jedynie
waziutkim zlocistym paseczkiem u dotu thumaczy si¢ jednak, gdy po-
réwnac ja z obiektami z Hadersleben (il. 8). Te bowiem wykazujg,
ze analogicznie glowa naszej Madonny mogla by¢ zwienczona nim-
bem zamocowanym posrodku ciemienia, a plaszcz — tak zreszty jak
na ogol bywalo z dzietami z alabastru pochodzacymi zwlaszcza z kre-
gu warsztatu z Rimini — bywal pozostawiony bez polichromii 31,

Niemniej, na podstawie wynikéw przeprowadzonej w Muzeum Na-
rodowym w Szczecinie konserwacji sgdzi¢ mozna, ze w pewnym Okre-
sie, widoczna od frontu cze$¢ plaszcza zostala pozlocona 32 Ponad-
to, jak wykazuja zdjecia archiwalne, figura zostala w ottarzu usta-
wiona na podwyzszajacym ja postumencie, a glowa — w miejsce nim-
bu — zwieficzona korong (il. 1). Elementy te pociggnely za sobg
przemiang tresci ideowej dzieta. O ile bowiem biel plaszcza i nimb
nad glowg podkresla niewinno$¢ Niepokalanie Poczgtej — drugiej
Ewy, to wprowadzenie ziota i korony przesuwalo akcenty wyrazowe
obicktu na stowa Apokalipsy o NiewieScie obleczonej w storice i ksig-
2yc pod jej stopami, na jej glowie wieniec z gwiazd dwunastu 33. Tak-
ze 1 cokOl, na ktérym umieszczono figur¢ w oltarzu, nalezy trakto-
wal jako Swiadomie zamierzone wywyzszenie postaci Madonny. Wraz
ze ziocistym plaszczem i korona, analogicznie do rozwigzania z przy-
toczonego poprzednio oltarza z Blaubeuren (il. 7), stanowi on atry-
but monarszej pozycji Maryi, czynigc z Niej Kr6lowg niebios. Spra-
wa ta Swiadczylaby zarazem, ze wszystkie zmiany i przeobrazenia do-
konane zostaly w momencie montowania oftarza 3.

% F Holbdck, Theologischer Hintergrund und theologische Aussage der
»Schonen Madonnen”, w: Schone Madonnen 1350-1450, Ausstellung Salzburg,
1965 S 55;

3 0. Schmitt u. G. Schoenberger, Alabaster-Plastik, s. 304.

32 Por. przypis nr 11.

3 Apokalipsa $w. Jana, 12, 1.

3 Przeobrazenie bukowskiej ,,Pigknej Madonny”, prawdopodobnie zwiericzonej
pierwotnie nimbem, w koronowang ,,Krolowg Niebios” odnosi¢ si¢ moze do
problemu czci Maryi, ktérej Niepokalane Poczgcie znajdowato si¢ w centrum
Owczesnych dyskusji dogmatycznych,. Wprawdzie Sw. Bernard byt tej opinii
teologicznej przeciwny, jednak juz w potowie XIV w., pod wplywem francisz-
kanina Duns Scotta przyjeto jg szereg zakondw, w tym takze cystersi. Por. J.

(12
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5. Muzeum Narodowe w Szczecinie. Figura alabastrowa Marii z
Dziecigtkiem z oltarza z Bukowa Morskiego, ok. 1430 r., 1440 r.
Fot. Pracownia Fot: Muzeum.
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Malowidia pierwszej pary skrzydetl

Malowidia pierwszego zamkniccia skrzydet (il. 2) odczytane w kq. ‘

lejnosci ukazujg po stronie lewej: piszacego na wyspie Patmos autg.
ra Apokalipsy Sw. Jana Ewangelist¢, ponizej za$ scen¢ Zwiastowa.
nia Najswigtszej Maryi Pannie. Po stronie prawej widac¢ sw. Krzy.
sztofa z postacig legendarnego mnicha-pustelnika, oraz okrywajacy
plaszczem swe towarzyszki Sw. Urszule. Srodkowe kwatery w g0r-
nym rzedzie przedstawiajg Sw. Hieronima umartwiajacego si¢ na pusz-
czy oraz scen¢ meczenstwa Legii Tebanskiej. Znajdujace sig ponizej
pozostale kwatery poswigcono wyrostym na gruncie mistyki dwom
scenom z legendg o Sw. Bernardzie. Pierwsza przedstawia Swigtego
adorujacego karmiaca Matk¢ Boska, druga za$ wizj¢ Sw. Bernarda.

Zgromadzone obrazy posiadaja bogatg wymowe teologiczng, a za-
warte w nich elementy hagiograficzne prezentujg rézne modele cné6t
do naSladowania, zwlaszcza w zyciu zakonnym. Scena Zwiastowania,
to nawolujagca do pokuty zapowiedZ nadejscia Odkupiciela. W pentip-
tykach bywa ona umieszczana na poczgtku czeSci oltarza przezna-
czonej do ogladania w okresie Wiclkiego Postu.

Sw. Jan na Patmos przed pracg poscit i modlit si¢. Gdy pisat,
ukazata mu si¢, uwieczniona nast¢pnie w Apokalipsie, Madonna uko-
ronowana gwiazdami. Towarzyszyt mu orzet 3%, tak oswojony, jak lew
u $w. Hieronima. Doniosla rola tego Swigtego w zyciu Kosciota po-
legata na jego dokonaniach w zakresie biblistyki. Pozostawit bowiem
po sobie przeklad calego Pisma Swigtego, tzw. Wilgate. Wytykat swa-
wol¢ niektérych duchownych i mnichéw, studiowal teologi¢, potem
usunat si¢ na pustyni¢. Tam, walczac z pokusami, dla ich zwalczania
umartwiat si¢ — i jak pokazano w obrazie — uderzal si¢ kamie-
niem w piersi 36,

Nastgpna kwatera obrazowa przedstawia meczenstwo Legii Teban-
skiej, ktorej legenda laczy si¢ z historig ich dow6dcy — $w. Maury-
cego. Wszyscy czlonkowie legii, przybywszy do Kolonii, nie cofn¢li
si¢ przed Smierciag me¢czeniskg i odmowili ztozenia ofiary bogom po-
ganskim 37. W obrazie, na $rodkowym konarze drzewa meczefistwa
zawista posta¢ Chrystusa Ukrzyzowanego w charakterystycznej dla mi-
styki nadrefiskiego Srodowiska artystycznego formie ,widlastej” 38.

Kruszelnicka, Dawny oftarz Picknej Madonny Torunskiej, ,/Teka Komisji
Historii Sztuki” t. 4, Torud 1968 s. 48 n.

BULARE au, ‘dz. cytis. 20.

6iJude -Voragine, dz cyt., 8.:534.

37 Ilustrirtes, s. 665.

3 Por. D. Frey, Der Mystiker Kruzifixus im Breslauer Didzesanmuseum, w:

[14]
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6. Muzeum Narodowe w Szczecinie. Figura alabastrowa Marii z
Dziecigtkiem z oftarza z Bukowa Morskiego, rewers, ok. 1430 r.,
1440 r. Fot. Pracownia Fot. Muzeum.
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Sw. Krzysztof, dobroduszny ositek, ktérego do postuchu nikt nie
mogt zmusi¢, daremnie poszukiwal najpotezniejszego wladcy, aby my

stuzyé. Gdy sadzit, ze nareszcie znalazl, okazalo si¢, ze ten boi sig
diabfa. Diabel z kolei obawial si¢ krzyzy, wigc Krzysztof postanowi
wstgpi¢ na stuzbg do Chrystusa. Jaki§ mnich poradzil mu, aby prze.
nosit przez rzek¢ patnik6w udajgcych si¢ na pielgrzymke. Pewnego
razu przenosit na swym ramieniu malego chiopca, ktéry zaczat my
coraz bardziej i bardziej cigzyC. Okazalo sig, ze jest to dZwigajaey
caly $wiat, Jezus. Morat legendy: ten kto bezkompromisowo szuka
prawdziwej wielko$ci, na koficu musi si¢ spotka¢ z Bogiem 3.

Oslaniajgca plaszczem swe towarzyszki Sw. Urszula, podobnie jak
legenda Legii Tebanskiej, wigze si¢ z Kolonig, i zawiera moralitet
odnoszacy sie do wiary cztowieka, gotowego na Smier¢ meczefiskg 40,

Z uwagi na cysterski charakter omawianego obiektu, szczeglnie
istotne wydaja si¢ by¢, zwigzane z osobg Sw. Bernarda zalozyciela
zakonu, dwie centralne sceny pierwszego otwarcia oftarza. Pierwsza
zwana Lactatio Sancti Bernardi oparta zostala na opowiesci, w kt6-
rej Swiety, adorujac karmigcg Matk¢ Boska, mial wskutek Spiewania
psalméw tak wysuszone wargi, ze¢ Maryja zwilzyla je wlasnym mle-
kiem. Wyrosta na gruncie mistycznym legenda zawiera metaforg, od-
noszacyg si¢ do stodkiej jak mleko elokwencji Swigtego, ktérego imig
przez cale Sredniowiecze wigzano z kultem Matki NajSwigtszej 41,

Druga scena, Wizja §w. Bernarda, o réwnie mistycznym charakte-
rze, ukazuje moment, gdy Chrystus Ukrzyzowany, wzruszony gorliwg
modlitwg §w. Bernarda, odrywa jedng re¢ke¢ od krzyza i obejmuje
nig $wigtego 42 Zalozyciel zakonu, ktéry umartwiajac si¢ nieustanng
pracg i czuwaniem potrafit zy¢ w surowej ascezie, zostal tutaj przed-
stawiony jako wzor cnét szczegblnie milych Bogu.

Malowidla drugiej pary skrzydet

Malowidla drugiej pary skrzydel przy catkowicie zamknigtym oftarzu
(il. 3) rozpoczyna z lewej, u géry, wizerunek apokaliptycznej Maryi

Schlesische Heimatpflege, Bd. 1, 1935 s. 3 n.; G. E. Lithgen, Die Wirkung
der Mystik in der Kolner und Niederreinischen Bildnerei gegen Ende des 14.
Jahr, w: ,Monatshefte f. Kunstwissenschaft” 8 Jahrg. 1915 H. 7.

¥ J.'de Voragine, dz cyt., s. 349.

4 [lustrirtes, s. 695.

41 Le Réau, dz cyt., s. 208; H. Vogeler, Madonnen in Liibeck, Lii-
beck 1993 s. 78 poz. 37.

4 7 tematu wizji Chrystusa, franciszkanie uczynili plagiat odnoszacy si¢ do
osoby $w. Franciszka z Asyzu. Por. L. R€au, dz cyt., s. 208.

- 7. Blaubeuren (Wirtembergia). Kosciét pobenedyktyfiski, ottarz
gtowny, Michael i Gregor Erhart, 1494 r. Fot. Repr. Pracownia Fot.
Muzeum Narod. w Szczecinie, wedlug A. Feulner u. Th. Miiller.
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z Dziecigtkiem, otoczonej promieniami sionecznymi, ze stopami opar.
tymi na pétksi¢zycu 43. Ponizej znajduje si¢ kwatera z postacig
tronki zycia kontemplacyjnego — $w. Barbary, u ktorej st6p, w pra-
wym narozniku malowidia, kleczy cysters z dlugim pastoralem i z rg.
zancem w zlozonych do modlitwy dioniach. Obok niego wznosi sig
pionowo banderola z inskrypcja, w wyrazistej minuskule gotyckiej: fiq.
ter hinricus kresse ora pro eo; mamy wi¢c do czynienia z wizerun-
kiem samego fundatora (il. 4).

Rewers przeciwnej strony ukazuje Sw. Andrzeja, patrona rybakéw
i przewoznikéw, a .takze ludzi wytwarzajacych surowiec do wyroby
sieci i takielunku statkéw *%. Ponizej wida¢ $w. Mari¢ Magdaleng
(il. 3). Swieta ta byla czczona ze wzgledu na zycie pokutne i milo§¢
do Chrystusa. Wyst¢puje tu, by¢ moze, ze wzgledu na zwigzang z jej
osobg legendg, kitéra opowiada, ze puszczona na morze w lodzi po-
zbawionej zagli i wiosel, dzigki opiece anielskiej szczeSliwie doply-
neta do portu 4. Posta¢ §w. Andrzeja i Marii Magdaleny akcentujg
patronat nad rybakami i przebywajacymi na morzu wSréd niebezpie-
czefistw. Dowodza one zarazem, jak waznymi dla istnienia opactwa
bylo ich bezpieczenistwo i wszelka pomysSlnos€. W tym kontekscie
szczegélna rola przypada takze $w. Barbarze (il. 4). Chronila ona
przed niespodziewang Smiercig wszystkich podréznych zwlaszcza na
morzu. Bronita przed wszelkimi zywiolami, a zwlaszcza przed burza
i piorunami 4. W tym przypadku jej opicka dotyczy¢ mogla calego
opactwa, wraz z jego zabudowaniami. Wydaje si¢, ze mogg to sym-
bolizowa¢ szeroko ponad opatem Kresse rozpostarte ramiona Swig-
tej; za$ szczegllnie zaakcentowany jej atrybut w postaci katowskiego
miecza, by¢ moze méwi 0 obronie opactwa takze przed niesprawie-
dliwoscia i rozbojem.

Na osobng uwage zastluguje drugi atrybut, a mianowicie wieza.
Wydobywajacy si¢ z niej plomiefi moze wywodzi€ si¢ z treSci legen-
dy o symbolizujgcych Trojce Sw. trzech o$wietlonych oknach wiezy,
ktorg $wigta polecita zbudowa¢ ¥/, to jednak forma potraktowania te-
go szczegbhu nieodparcie kojarzy si¢ z formg prowadzjcej do bezpiecz-
nej przystani latarni morskiej 45,

4 Por., przypis nr 33.

4“4 Ilustrirtes, t. 1 s. 75.
4 Tamsze, t. 2 s. 656.
4% Tamsze, s. 142.
47 Na temat atrybutu wiezy por. A. Labuda, dz cyr., s. 58 n.
4 Podobne obiekty rozmieszczane byly wzdtuz wybrzeza; dowodzg tego
wzmianki dotyczgce Gory Chetmskiej k. Koszalina. Por. J. E. Benno, Ge-

(18]
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, wedlug A. Matthaei.

Muzeum Narodowego w Szczecinie

8. Hadersleben, (Szlezwig-Holsztyn). Kaplica szpitaina,

Fot. Repr. Pracownia Fot.
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Pewne zdziwienie budzi¢ moze brak w ottarzu charakterystyczne-
go dla kultury cystersOw przedstawienia Maryi w plaszczu opiekun-
czym ¥. Przyja¢ jednak mozna, ze rol¢ t¢ spetnia ze wzgledu na
wielorakie jej znaczenie treSciowe kwatera ukazujgca Madonng apo-
kaliptyczng w otoczeniu promieni stonecznych, z ksigzycem pod sto-
pami 30 (il. 3). Zastgpczym przedstawieniem tematu Maryi w plasz-
czu opiekuriczym moze by¢ §w. Urszula w ottarzu bukowskim, tulgca
pod plaszczem towarzyszki swej podr6zy do Kolonii (il. 2).

W kontekscie wspomnianej poprzednio handlowej dziatalnosci opa-
ctwa oraz jego zwigzkéw z morzem, tematyka malowidet drugiego
zamknigcia ottarza wydaje si¢ by¢ poswigcona w pierwszym rzedzie
sprawom doczesnym zapewniajacym pomyS$lno$¢ opactwa, jak row-
niez i ludzi na jego rzecz pracujgcych.

Tak jak miecz Sw. Barbary zarysowuje si¢ ukosnie po lewej stro-
nie kompozycji, podobnie z lewej uklada si¢ pastorat opata. Wpraw-
dzie zgodnie z napisem na banderoli mieni on siebie jedynie bra-
tem — frater, lecz trudno przyjac, aby w tej roli uzurpowat sobie
insygnium wiladzy opackiej w postaci pastoratu. Totez formul¢ przy-
jeta w inskrypcji na banderoli przyjac raczej nalezy jako wyraz mni-
szej pokory. Interpretacja ta wyjasnialaby zarazem mozliwosci finan-
sowe wystawienia, przez opata wlasnie, tak okazalego — jak na miej-
scowe warunki — retabulum. Jednocze$nie, w przeciwiefistwie do do-
tychczasowych opinii !, dat¢ powstania obiektu nalezaloby przesu-
na¢ na lata po 1513 r. gdy to Henryk Kresse zostat wybrany opa-
tem bukowskim 32

De¢bowe figury retabulum w dotychczasowych badaniach zaliczone
zostaly do lokalnej grupy rzeZb, kt6rych forma stylowa wywodzi si¢
z rejonéw Dolnej Nadrenii, zwlaszcza ze §rodowiska Kalkaru 3. Ma-
lowidla za$, ktére w czasie konserwacji w latach szeS¢dziesigtych

schichte der Stadt Coeslin 1840 s. 23; H. Janocha, Nauka odstania taje-
mnice Gory Chelmskiej, ,,Zapiski Koszaliriskie” 1963 nr 5 s. 63; Tenze, Wy-
niki prac badawczych przeprowadzanych w latach 1961 i 1962 na Gorze
Chetmskiej (Krzyzance) kofo Koszalina, w: Materialy Zachodniopomorskie, t.
20, Szczecin 1974 s. 147.

49 HoVogeler, dz cytizs: 107 poz.-57.

0 Pors T Kruszelnicka, 'dz cyf., s- 54

UL, Bottger, dz cyt. s. 12; G. Dehio, dz cyt., s. 403; O. Schmitt,
dz. cyt.,s. 120; Z. Krzymuska—-Fafius, Oftarz gléwny protokatedry w Ka-
mieniu Pomorskim i jego powiqzania artystyczne (w druku).

52 Por. przypis nr 1.

53 Por. przypis nr 16, Tejze, Oftarz glowny protokatedry.

9. Muzeum Pomorza Srodkowego w Shupsku. Malowidlo drugiego
zamkniccia, fragment, wizerunek opata Henryka Kresse, pocz. XVI w.
Fot. Pracownia Fot. Muzeum.
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uznano za szczeg6lnie interesujace 34, wydaja si¢ nawigzywaé do ty-
pu tworczosci czynnego w Westfalii malarza Hansa Raphona 55,

Tre$¢ ideowa oftarza poSwigcona zostala, zgodnie z nauka Sw. Ber.
narda czci NMPanny 6. Niemniej tematyka ta poddana zostala pew-
nej gradacji odzwierciedlajacej rozne dziedziny zycia konwentu i je.
go zadan, zaréwno doczesnych jak i duchowych. Odnosi si¢ wraze-
nie, ze sprawy opactwa ze wszystkimi jego bolgczkami oddane zo-
staly opiece Maryi i Swigtym patronom zgrupowanym w poszczegol-
nych czgSciach oltarza, wedtug wlasciwej funkcji opiekuficzej i dydak-
tycznej. I tak, na ukazywanych w dni powszednie rewersach drugie-
go otwarcia znalazly si¢ postacie tych patronéw, ktOrzy — zapew-
niajagc pomoc w sprawach codziennych, opiek¢ w zegludze i rybots-
stwie, obron¢ ludzi i wszelkiego inwentarza przed klgska zywiolow
— dawali zabezpieczenie podstaw Zycia materialnego opactwa. W nas-
tgpnym otwarciu wyeksponowane zostaly tematy o charakterze ha-
giograficznym, ukazujgce wzorce dla doskonalenia si¢ wewngtrzne-
go, a wiec dotyczace duchowego zZycia konwentu. Najbardziej uro-
czysta cze$¢ wewnetrzna oltarza przedstawia zalozycieli zakonéw, teo-
logéw i ich patronéw zgromadzonych wokét stojacej w asyScie dwoch
$wietych Janéw figury Krolowej Niebios (Regina coeli). Maryja w tym
otoczeniu moze by¢ pojmowana jako Kosciél, wspélnota i instytu-
cja ¥, Ta czg$¢ o wyraznym aspekcie eklezjologicznym, odnosi si¢
wi¢c do samych podstaw zycia zakonnego i jego dzialalnoSci na zew-
natrz. W miar¢ jak odslaniane i udost¢pniane bywajg poszczegllne
czeSci retabulum, tak narasta waga poszczegOlnych zagadnien, aby
swoje apogeum znaleZ¢ w figurze Maryi, ktOrej gest prezentacji Dzie-
cigtka wyraza¢ moze funkcj¢ jej wstawiennictwa 3.

Podziwu godne s3 zaréwno tre§¢ programu jak i przejrzystosc je-
go ukiadu. Utrwalony w oltarzu wizerunek opata Henryka Kresse
przemawia za tym, ze jego tworcg byt sam fundator (il. 9). Czy
opierat si¢ on na ustalonych wzorcach? W aktualnym stani¢ badan
trudno to okresli¢ . Tak jak o opactwie mamy tylko skape dane,

54 Por. przypis nr 13; (M. P. ) Kronika.

55 Por. H. Bush, Meister des Nordens. Die Altniederdeutsche Malerei 1450
1550, Hamburg 1940 s. 55 il. 463-465.

6 Por. przypis nr 19; H. Vogeler, dz cyt., s. 13.

57 Por. G. Schiller, Ikonographie der christlichen Kunst, Giintersloh 1976
Bd. 4, Die Kirche, s. 128.

58 Tamze, s. 115.

9 Sprawa ta wigza¢ si¢ moze z zaleznym od motywacji cysterskim pojgciem
wartosci sztuki, ktora zalezy takze od tego czy odpowiada swemu przeznacze-
niu. Na ten temat zob. W. Tatarkiewicz, Estetyka Sredniowieczna, t. 2,
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tak jeszcze mniej wiemy o samym opacie. Dotychczasowe wzmianki
srédlowe wymieniaja go dopiero od roku 1513, gdy zostal opatem 60,
Badania ostatnie wylonily jednak niejakiego Henryka Cressawg, mni-
cha z Kotbacza, zapisanego w 1500 r. na studia w kolegium $w. Ber-
narda w Lipsku 6L Jesli dalsze poszukiwania potwierdzg jego iden-
tycznos¢ Z osobg Henryka Kresse to zalozy¢ mozna, ze teoretyczne
podstawy dla programu otltarza daly mu nauki pobierane w Lipsku.
Mogt réwniez slysze€ lub moze nawet znaC z autopsji, zrealizowany w
1494 r. wspomniany juz poprzednio, oltarz koSciota benedyktynéw z
opactwa w Blaubeuren (il. 7) 2. Program ideowy jego czeSci uroczy-
stej, bardziej skromnymi Srodkami i odmiennymi formami artystyczny-
mi, zostal powtérzony w centralnej czeSci oftarza bukowskiego (il. 1).

Utrwalony w dziele bukowskim wizerunek Henryka Kresse (il. 9)
o0 jego osobie takze niewiele méwi. Utrzymany w konwencji p6zno-
§redniowiecznej zmusza do ostrozno$ci w ocenie realizmu portretu
tym bardziej, ze nic nie wiemy na temat okolicznosci jego powsta-
nia. Przyja¢ raczej nalezy, ze¢ mamy tu do czynienia jedynie z kon-
wencjonalnym wizerunkiem cystersa—fundatora.

Ze wzmianek zrodlowych o dzialalno$ci opackiej Henryka Kresse
wynika dbalo$¢ o pozycj¢ gospodarcza konwentu oraz przywigzanie
do wiary Katolickiej. Po wprowadzeniu reformacji, otrzymujac odpo-
wiednie apanaze ksigzece, pozostal samotnie w Bukowie, i nie przy-
jat, wzorem mnich6éw innych zakonéw pomorskich, funkcji duszpa-
sterskich ,nowej wiary” 63. Najdobitniejszym dowodem przywigzania
opata do Kkatolicyzmu jest ufundowany przez niego oftarz. Ten os-
tatni uwydatnial naczelng rol¢ instytucji Kosciota, jak réwniez zna-
czenie zycia kontemplacyjnego i zakonnego, przemawial za$ szcze-
g6lnie przekonywujgcg argumentacjg obrazu. Fundacja dokonana juz

Wroctaw-Krakéw 1960 s. 213; Natomiast trudno jest na podstawie zachowa-
nego materiatu odtworzy¢ specyficzne rysy rzeZby i malarstwa tablicowego w za-
konie cystersow — pisze A. Wozinski, Rzezba i malarstwo tablicowe, w:
Cystersi w Sredniowiecznej Polsce — kultura i sztuka. Katalog wystawy, War-
szawa-Poznan 1991 s. 83.

% H. Hoogeweg, dz. cyt., s. 204.

61 Wiadomos¢ tg, za ktdrg jestem szczegSlnie zobowigzana, zawdzigczam
Krzysztofowi Kaczmarkowi z Instytutu Historii UAM w Poznaniu. Mimo wy-
stgpujacej réznicy w pisowni nazwiska wydaje sig, ze chodzi o jedng i t¢ samg
osobg. Potwierdza to dodatkowo sprawa opata bukowskiego Valentina Ludo-
vici (Ludovig), przeniesionego w 1513 r. na takie samo stanowisko do Kot-
bacza. Por. H. Hoogeweg, dz cyt., s. 204. Swiadczytoby to, ze migdzy oby-
dwoma opactwami dochodzito do podobnej wymiany 0s6b.

62 Por. przypis nr 17.

6 Por. przypis nr 8.
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W okresie szerzacych si¢ ,nowinek™ religijnych w kraju moze by¢
zatem uznana za wyraz 0sobistego wyznania wiary cysterskiego opa-
ta z Bukowa Morskiego.

W zakonczeniu nalezy stwierdzi¢, ze problematyka oftarza z By.
kowa Morskiego jest wyjatkowo bogata i zasluguje na dalsze, po-
gigbione badania. Przedstawione oméwienie jest jedynie wstgpng pre-
zentacjg obiektu i jedng z wielu mozliwosci odczytania wybranych
warstw jego treSci. Trzeba zalowal, ze tak interesujgce dzielo nie
przetrwato do naszych czasow w calosci.

ZOFIA KRZYMUSKA-FAFIUS

THE LATE GOTHIC PENTAPTYCH IN BUKOWO MORSKIE
SPONSORED BY ABBOT HEINRICH KRESSE
Summary

The pentaptych comes from the main altar of the former Cistercian abbey
in Bukowo Morskie (See-Buckow, Pomerania), founded by Duke Swiatopetk in
the middle of the 13th century. The altarpiece was made of oak, with sculpted
figures on the inside and a pair of polychrome outer wings. The central (celebratory)
panel used to hold an alabaster figure of the Crowned Virgin Mary with Child,
of the type of Beautiful Madonnas of 1430-1440. Catalogued by O. Schmitt in
1933 and stored away during the war, it was eventually deposited in the National
Museum in Szczecin. Analyses of the gilded portions of the Madonna’s dress
and comparative studies have shown that the significance of the figure was redefined
from the Second Eve to Regina Coeli in the 16th century. In the period just
after 1945 the oaken sculptures were removed from the altar, which was left
unguarded in the deserted church. In the 1960s, after conservation work, the
outer wings with the extant polychrome were handed over to the Museum of
Middle Pomerania in Stupsk. The celebratory inner panel displays the figure of
B. V. M. Regina Coeli surrounded by the founders of religious orders and leading
lights of Catholic theology. The paintings of the first pair of panels are concerned
with hagiographic topics, e. g. St. Bernard’s adoration of Mary and the suckling
Jesus, St. Bernard’s vision of Christ, etc. The second pair of panels features
patrons of professions and concerns which were important for the convent, e.
g. safety of navigation, protection of the convent against disasters, protection of
the monks against sudden death. The sponsor of the altarpiece Heinrich Kresse
is depicted kneeling at the foot of St. Barbara, the patron saint of contemplative
life and protectress against gale and lightning. He must have been the author
of the overall design of the altar, which seems to convey an expression of Roman
Catholic faith at a time when the tide of Reformation was already sweeping the
land.

Translated by Andrzej Branny



