JOZEF SZYMON WRONSKI

RZEZBY ZYGMUNTA OTTO W BAZYLICE LIMANOWSKIE]J

Ksigdzu Biskupowi
Piotrowi Bednarczykowi

Zygmunt Otto (1874-1944) 1, ktory rozwijat dziatalno$¢ dekoracyj-
no-architektoniczng, rzezbigc symboliczne reliefy do tympanonéw war-
szawskich budowli 2, zaprojektowal rzezby i reliefy, znajdujace si¢ tak
wewngtrz, jak i na zewngtrz Bazyliki Matki Bozej Bolesnej w Li-
manowe;j 3.

Plaskorzeiby i rzeiby na zewnatrz kosciota

1 Grupa ukrzyzowania na frontonie (il. 2). Kompozycja z Chry-
stusem Ukrzyzowanym w adoracji anioléw, odkuta w 1916 r. przez
Franciszka Stycznia i Ignacego Szwarnowieckiego, prezentuje si¢ mo-
numentalnie w ,kolistym”, migkko wybranym zaglebieniu, o faluja-
cej, secesyjnej linii konturu, jest organicznie zwigzana z architekturg.

Na krzyzu, wyrastajgcym z kigbiastych oblok6w, rozpostartym jakby

1 Dane biograficzne o Zygmuncie Otto, zob. D. Kaczmarczyk, Otto
Zygmunt Jozef, Polski Stownik Biograficzny, t. 24 s. 640; T. Dobrowolski,
Sztuka Mtodej Polski, Warszawa 1963 s. 117; K. M6rawski, W. Gtg¢bo-
cki, Warszawa — przewodnik turystyczny, Warszawa 1982 ss. 109, 180, 182,
207; M. Omilanowska, Most i wiadukt ksigcia Jozefa Poniatowskiego,
Warszawa 1991 s. 113 nn.

! T Dobrowolski, Sztuka Mlodej Polski, s. 117.

3 Pozostate rzezby (na zewnatrz: Veraicon; wewnatrz: Stacje Drogi Krzyzo-
wej, Apostotéw, oftarze boczne; ptaskorzeZby w panneau decoratif) wykonat
Wojciech Durek (1888-1951); Zob. J. Sz. Wroniski, Kosciét M. B. Bolesnej
w Limanowej jako pomnik 100-lecia Konstytucji 3 Maja, w: Ksi¢ga Pamigtko-
wa 200-lecia Konstytucji 3 Maja w Limanowej, pod red. W. Pasiuta i S.
Rakoczego, Limanowa 1991 s. 51-72.



2. Grupa Ukrzyzowania na frontonie ko$ciola-bazyliki MBB w Li-
: manowej. Fot. J6zef Staniszewski.

1. Bazylika Matki Boskiej Bolesnej w Limanowej (arch. Zdzistaw w
Maczeriski, bud. 1911-1918). Widok od strony prezbiterium (zachdd). !
Fot. Andrzej Luka.
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na niebie 4, wisi krgpa posta¢ Chrystusa ujgta w kontraposcie, z moc-
nym przegigciem w biodrach, z glowg w cierniowej ko'ron.ie, pochy-
long w prawo. Napigte migsnie rak, wydgta klatka piersiowa orag
strugi krwi wyplywajace z boku Chrystusa, kt6rg do ,puklowanego”
kielicha zbiera aniot, §wiadcza o $mierci. Chrystus ukazany jest na
tle Hostii i promienistej glorii. Perisonium z cienkiej materii, okry-
wajace biodra Chrystusa, wyzyskane dekoracyjnie, sptywa grubg ka-
skadg fald ku dotowi. Wynurzajacy si¢ z tla aniolowie w sfaldowa-
nych szatach i skrzydlach potraktowanych w plytkim reliefie 0 migk-
kich i plynnych liniach konturu, tworzg opiekuficze ramy dla ukrzy-
zowanego Chrystusa 5. Ich mocne i kragie glowy, o migkko i glad-
ko zaczesanych wiosach, kontrastujg z wychudzong glowg Chrystusa,
o splatanych, pozlepianych krwig, wlosach. Nagiemu cialu Chrystusa
ukazanemu w pelnych formach, przeciwstawione zostaly reliefowo uje-
te ciala anioléw, spowite w bogato udrapowane szaty, €O na zasa-
dzie kontrastu poteguje dominujaca pozycje Ukrzyzowanego. Na de-
koracyjnym tle wypelnionym rytmicznymi wigzkami promieni oraz
skrzydlami anioléw, potraktowanymi ornamentalnie, podobnie jak ich
szaty, posta¢ Chrystusa ,goruje” swg zwartoscig, oraz lekko sprymi-
tyzowang ekspresja surowej prostoty. W twarzy i glowie w ciernio-
wej koronie, 0 wlosach spltywajacych na ramiona, mozna by si¢ do-
szuka¢ reflekséw orientacji ludowej, szukajgcej wzor6w we frasobli-
wych Chrystusach. Ta mistyczno-symboliczna kompozycja, ktorej to-
warzyszy spokéj i skupienie anioléw, ma form¢ secesyjng. Owo or-
ganiczne wyrastanie krzyza, przechodzenie z plytkiego reliefu w pel-
ng rzezb¢ w partii giéw, kontrastowanie cial i form oraz ich plyn-
no$¢ i miekko$¢, malowniczo$¢ i dekoracyjnos¢, to stylistyczne za-
biegi secesji. Brak zdecydowanej ekspresji, zwlaszcza u aniolow, jest
réwniez typowy dla secesji.

Z. Otto wybral dla swojej kompozycji tzw. krucyfiks wyprezony,
z horyzontalnym ukiadem ramion i potgczyt go z krucyfiksem ,wspo-
rnikowym”, gdzie pionowy uklad ciala wsparty jest na podpdrce. Da-
lo to esowaty uklad ciala o silnym przegigciu w biodrach.

Chrystus znajduje si¢ w agonii (ma przystoni¢te powieki). Klatka
piersiowa zda si¢ unosi¢ w ostatnim oddechu. Pomimo widocznego

4 Tio miato byé niebieskie, wskazujace na symbolikg nieba, a promienie
tote. Wszystko wykonane w mozaice. Dlaczego nie zostato zrealizowane, nie
wiemy.

5 W sztuce bizantyriskiej i starochrzescijariskiej aniotowie flankujg posta¢

Chrystusa w charakterze strazy przybocznej, zob. Lexikon der Kunst, t. 1, Leip-
zig 1968 s. 638.
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3. Matka Boza Bolesna w tympanonie portalu giéwnego. Fot. J6zef
Staniszewski.
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na twarzy Chrystusa cierpienia, dominuje jednak wyraz spoko
Chrystus poddajac si¢ prawom $mierci wnet je zwycieza, a
nisty krag w tle oznacza glorig, czyli chwale, jaka Chrystus zdop
przez swq krzyzowa $mier¢. Zbawcza $mier¢ Chrystusa polaczona jest
z symbolami eucharystycznymi. Kolisty kragg Hostii za Chrystusem
oznacza Jego eucharystyczne Cialo. Tak samo jak krew plynaca sze.
rokim strumieniem z rany boku do kielicha, ktéry oburgcz, jak pg
podniesienie, trzyma aniot mszy $wigtej, czyli angelus missae. Sw.
Tomasz z Akwinu nazywa Eucharysti¢ — panis angelorum i dlategg
aniolowie adorujg i prezentuja Chrystusa .

Mamy zatem do czynienia z kompozycja dotyczacy tozsamej, czylj
jednoznacznej i jednoczesnej ofiary krzyzowej i ofiary eucharystycznej,
ktérej uobecnienie dokonuje si¢ w ofierze mszy $wietej.

2 Mater Dolorosa w tympanonie portalu (il. 3), stanowi pendant
do Chrystusa na krzyzu. Wedlug $redniowiecznej mariologii, Maryja
podczas pasji upodobnita si¢ do Chrystusa ’. To principium analo-
giae przedstawiono tu w nast¢pujacy spos6b: Plaski relief ukazuje
Matk¢ Bozg Bolesna, jako Patronke Kosciota przeszyta siedmioma
mieczami bolesci, na tle promienistej glorii, z zaznaczonym ukladem
krzyzowym. Jej popiersiowym przedstawieniem, ujetym z profilu, rz3-
dzi secesyjne prawo ornamentalne. Jej glowa okryta chusta, a cialo
otulone szat, potraktowane zostaly zgodnie ze stylistyka secesji: migk-
ko i dekoracyjnie. Dekoracji dopetniaja kigbiaste chmurki po stro-
nie mieczy i cztery gléwki anioléw o zamyslonych, smutnych twa-
rzach. Przeslanie tej plaskorzeZby mozina by wyrazi¢ stowami poety:

Kigknij przed Matki Bolesnej obrazem
I na miecz(e) patrzaj, co jej serce krwawi(q):
Takim wrog piersi twe przeszyje razem! 3

Wyrazne inspiracje ikonograficzne tej kompozycji sztukg ludowa,
ktéra lubowata si¢ w tego rodzaju przedstawieniach, podniesiono tu
do rangi wielkiej sztuki. Artysta osiggnat to poprzez upodobnienie
ryséw Maryi do Madonny przy schodach Michata Aniola 9.

Ponizej, nad gléwnym wejsciem do kosciola, na archiwolcie po-
rtalu znajduje si¢ napis: Pdjdzcie do mnie wszyscy. Wykuty w kamie-

¢ T Dobrzeniecki, Niektre zagadnienia ikonografii Meza Bolesci, ,,Ro-
cznik Muzeum Narodowego w Warszawie” t. 15:1971 s. 187.

7 Tamsze, s. 130.

8 A. Mickiewicz, Wiersze, opr. Czestaw Zgorzelski, t. 1, War-
szawa 1982 s. 280.

% Por. E Erpel, Michelangelo, Berlin 1985 (il. 1. Die Madonna an der
Treppe).

ju’ gdyz "
Promije.

4. Orzet polski w koronie na frontonie kosciofa. Fot. J6zef Staniszewski.



5. Posag $w. Stanistawa Kostki w niszy fasady kaplicy 6. Posag $w. Kazimierza Krélewicza w niszy kaplicy
od strony poludniowej. Fot. Andrzej Luka. od strony péinocnej. Fot. Andrzej Luka.
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niu pickng majuskuly (przypominajacg renesansowe kapitaly), wyzy-
skany jest dekoracyjnie i zestawiony na spos6b secesyjny. Wezwanje
Chrystusa mozna by przypisa¢ réwniez Maryi, a wyraza ono przede
wszystkim ewangeliczne zaproszenie podkreslajace, ze kosciol, 10 wie.
czernik, w ktérym udzielana jest powszechnie komunia Swigta. Za.
razem odnosi si¢ on (napis) do zapisu konstytucyjnego, wedle ki6-
rego $wigtynia Konstytucji 3 Maja jest kosciolem ex voto wszystkich
stan6w 10,

3 Orzel polski w koronie na fasadzie (il. 4). O tym, ze koSci6t w
Limanowej jest realizacja zapisu — ,testamentu”, zawartego w Kon-
stytucji i zostal wystawiony na pamiatk¢ setnej rocznicy jej uchwa-
lenia, informuje tarcza herbowa z Orlem Bialym w koronie i datamj
3 Maja 1791-1891, umieszczona w gornej partii fasady, po prawej
stronie. Ksztalt orfa nawigzuje do orla jagiellofiskiego, bedacego tutaj
symbolem Rzeczypospolitej Obojga Narodéw. Owg symbolike jesz-
cze silniej podkreslajg patronowie polskiej i litewskiej mlodziezy 11,

4 Posagi w niszach kaplic: $w. Stanistawa Kostki (il. 5) i $w. Kazi-
mierza Krélewicza (il. 6) 12 sg stylistycznie odmienne od poprze-
dnich dziel. Réznica wynika z faktu, iz posagi te odkuwal sam artysta
(1919). Stad ich wigksza stylistyczna spojnos¢ ze stylem kosciota.

Fadna, secesyjno-linearna stylistyka, dominujgca w Ukrzyzowaniu
i plaskorzezbie MB Bolesnej, ustgpila tu na rzecz blokowej, zwartej
formy. Posggowe, cho¢ bardzo kameralne postaci $wigtych, o szczu-
plych twarzach i oszczednych formach szat cigtych w szerokie plasz-
czyzny, wskazuja na wplywy stylistyki Xawerego Dunikowskiego 1.
Szczeg6lnie pigkna i bliska rzezbom Dunikowskiego jest postaC $w.
Stanistawa Kostki (il. 5), zdradzajaca ksztaltem jajowatej glowy tak-
ze pokrewiefistwo stylistyczne ze slynnym Habakukiem Donatella 14,
Ukladem skrzyzowanych rak oraz nastrojem zamyslonej twarzy, rzez-

10 7ob. Konstytucja 3 Maja, opr. Jerzy Kowecki, Warszawa 1983 s.
106.

11 Zob. Hagiografia polska, Stownik bio-bibliograficzny, pod red. R. Gu-
stawa, t. 1-2, Poznad 1971-1972, hasta: Stanistaw Kostka; Kazimierz.

12 O atrybugji tych rzezb Maczeriski nic nie wspomina w liscie z 24 XI 1948 r.,
Archiwum Parafialne w Limanowej.

13 Warto poréwnaé jego rzezby z wiezy kosciota 0o. jezuitéw w Krakowie.
Por. J. L. Kontkowski SJ, Jezuicki kosciét Serca Jezusa w Krakowie, Kra-
k6w 1994 il. od s. 105 do 112; W. Skrodzki, Polska sztuka religijna 1900-1945,
Krakéw (brw), il. od s. 65 do 69.

14 Por. L. Planiscig, Donatello, Wien 1939 il. 8, 10, 46, 47, 48; H. Sachs,
Donatello, Warszawa 1982 il. 9.
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ba W Stanistawa nawigzuje do Matki Boskiej Ostrobramskiej, kt6-
rej kopia (XVIII w.) znajduje sig takze w tym koSciele.

posag $w. Kazimierza Krolewicza (il. 6) posiada nieznaczne jesz-
cze cechy secesji, widocznej w kwiecistym krzyzu i ozdobnej koro-
nie. W €] rzezbie mamy wyrazne nawigzanie do ikonografii Sw. Ja-
na Nepomucena (trzymajacego krzyz w reku), a takze do Sw. Teresy (z
krzyzem rozanym), oraz do Jezdzca Bamberskiego (glowa: dlugie wio-
sy, korona) =,

Te syntetyczne, zwigzle w formie rzezby, peilne tektonicznego cig-
aru i spokoju, dobrze harmonizujg ze zwartg brylg kosciola 16,

Rzeiby i plaskorzeziby wewnatrz koSciola

1 Grupa teczowa (il. 7). Prezbiterium oddziela od nawy luk te-
czowy. Silnym jego akcentem jest rzezbiarska Grupa z Chrystusem
na krzyzu i dwoma adorujacymi Go aniotami. Jej podstawg stanowi
glob ziemski, ukazany w okowach cierniowej korony, z ktérego wy-
rasta krzyz z Chrystusem opierajagcym na nim swe stopy. Glob uka-
zany na tle promienistej glorii podtrzymuja dwie belki wygigte ku
gorze i zakoficzone wolutami, na kt6rych klgcza dwaj aniolowie ad-
orujacy Chrystusa. ,Ulatujace” ku gorze belki z plycinami, z blagal-
nymi na nich slowami: Zmituj si¢ nad nami, 10 swego rodzaju rzez-
biarskie, dekoracyjne banderole. Na tuku teczy (nad glowg Chrystu-
sa) znajduje si¢ golgbica Ducha Swietego 7. Grupg, zaprojektowang
przez Zygmunta Otto, wykonat Wiadystaw Druciak z Krakowa 18,

Kompozycja ma charakter alegoryczno-symboliczny. Kula ziemska
skuta cierniowa korong symbolizuje tutaj calg ludzkoS¢ pograzong
w bezmiernym b6lu i smutku z powodu grzechu. Blaga ona Chry-
stusa O ratunek slowami, znajdujgcymi si¢ na banderolach: Zmituj
sic nad nami. Chrystus na krzyzu, to Zbawiciel Swiata. Po to przy-
szedl, aby zgladzi¢ grzechy $wiata, a ludzi zbawi€ przez swoja meke

15 Por. H-J. von Mrusek, Romanik, Leipzig 1972 il. 151; P. Betthau -
sen, Th. Hdantzsche, U. Krenzlin, D. Ro8Bler, Europiische Kunst-
geschichte in Daten, Dresden 1984 s. 252 (il. 2, 3), s. 253 (il. 2):

16 Prawa dtori §w. Kazimierza utrgcona, po nieudanej rekonstrukcji zeszpe-
cita rzezbe.

17 Odbiega ona od pozostatych dziet Z. Otto. Czy dodana zostata w latach
trzydziestych przez Adama Miksza?

8 Siownik Artystéw Polskich, t. 2, Wroctaw—-Warszawa—Krakow-Gdarisk 1975
s. 103, nic nie wspomina o tych pracach.
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-‘”gmieré. Przez meke i Smier¢ Chrystusa ludzkosé dostgpi chwaly,
stad gloria wokot kuli ziemskiej. Jakze pigkne jest takie rozwiqzanie
- _ pisze Jozef Staniszewski. Nad catq ziemskq kule Jezus rozposciera
-~ gwoje umeczone ramiona — tak, jakby panujgc ponad Swiatem, z wy-
- gokosci krzyZa chciat go uscisng¢ mitosiernym objeciem swych rgk 1.
Genezy tak monumentalnej i tak oryginalnie pojetej kompozycji
nalezy szukaC u Berniniego, w zwieficzeniu Konfesji Sw. Piotra w
Rzymie. To tam po raz pierwszy, ,ulatujgce” ku gérze woluty uno-
sza kule — glob ziemski, na ktérym stoi krzyz . S3 tam réwniez
aniolowie; w Grupie teczowej ukazani jednak inaczej, jak zreszta
cala Grupa jest przekomponowana i podana w duchu stylistyki se-
cesyjno-symbolicznej. Grupa teczowa, majaca niewatpliwie pigtno ory-
ginalnosci, nie jest jednak na gruncie polskim niepowtarzalna, gdyz
odobne ,obrazowania” wystgpowaly juz w sztuce baroku, m. in. w
kosciolach w Muszynie, Spytkowicach i in.

2 Plaskorzeiby w zapleckach konfesjonaléw. Konfesjonaly, zapro-
jektowane przez architekta kosciola Zdzistawa Maczefiskiego, posia-
daja plaskorzezby w nastawach zapleckéw, zaprojektowane przez Zyg-
munta Otto 2. Na szczeg6lng uwage zastugujg konfesjonaly po pra-
wej stronie (od wejscia), ktorych plaskorzezby w nastawach ilustruja
sakrament pokuty. A oto one: pokutujaca Maria Magdalena, ukaza-
na z czaszka u stép — typowym emblematem memento mori 2 Po-
wracajacy syn marnotrawny (il. 8), przyjmowany z radoscig przez swe-
go ojca; zatujacy $w. Piotr, po trzykrotnym zaparciu si¢ Chrystusa;
oraz pokutujacy Dawid, proszacy Boga o przebaczenie.

Chociaz tematycznie sceny spokrewnione s3 z kompozycjami na
konfesjonalach w kosciele 00. dominikanéw w Krakowie, to jednak
kazda z nich jest odmienna, bowiem ukazana w swojskiej scenerii 2.

1 J. Staniszewski, Tecza w moim kosciele, ,Mater Dolorosa” Biuletyn
Sanktuarium Matki Bozej Bolesnej w Limanowej, R. 16:1993 nr 2 s. 28 (do-
stepny w Bibl. Jagielloriskiej).

2 por. J. Biatostocki, Sztuka cenniejsza niz zloto, t. 2, Warszawa 1974

7 ‘ ‘ A8 v i} 5. 103 n: Tenze, Gianlorenzo Bernini, Warszawa 1980 il. 9.
/ 7a o 3 : ' 21 Zaprojektowane w latach 1919-1920, wykonywane byty az do roku 1931.
.:/l.:*?l /] i&g.\ e { Te date nosi jeden z konfesjonatéw, ktérego fundatorem byt J. Bulanda.

2 W, Kopalifiski, Stownik symboli, Warszawa 1991 s. 54 n; J. Sz. Wron-
ski, Przedstawienia vanitas w sztuce czyli o przemijalnosci i znikomosci tego
$wiata, ,Nasza Familia” Parafia Najswigtszej Rodziny, Dodatek do tygodnika
rodzin katolickich ,,Zrédto”, nr 14, 2 kwietnia 1995.

B J. Sz. Wronski, Pojecie ,swojskoSci” w sztuce i architekturze Miodej
Polski, w: Stulecie Miodej Polski, studia pod red. Marii Pod razy-Kwiat-
kowskiej, Krakéw 1995 s. 263-279.

7. Grupa Teczowa. Fot. Jozef Staniszewski.




8. Konfesjonat z plaskorzezb
Franciszek Natanek.

3: Powracajacy Syn Marnotrawny. Fot.
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Konfesjonaly po lewej strox}ie (od wej.SC.ia. gléwnego) zdobione s3
motywami roSlinnc')—k.wmtowynu: krzak dzikiej r6zy z inicjalem Chry-
stusa posrodku; wieniec z galqzelg debowych 'ok'ala serce przebite mie-
czem, ukazane z krzyzem i Kotwicy, symbolizuje tutaj pokute i ratu-
nek (u dotu widnieje nazwisko fundatora: J._ Bulanda oraz data wy-
konania — 1931 r.); krzak dzikiej r6zy z inicjalem Maryi posrodku.

Te miodopolskie motywy roSlinne maja swoja gigboka wymowe:
krzak dzikiej rézy symbolizuje milos¢ Chrystusa i Maryi do cziowie-
ka; ciernie r6zy s3 znakami pokuty, a liScie d¢bu oznaczajg wiecz-
no$¢ i niesmiertelnos¢ 24,

Pod chérem stoi fawa w formie konfesjonalu, majgca w zaplecku
nastawe plaskorzezbiong, ukazujgcg dwoéjke dzieci (chlopca i dziew-
czynke), modlacych si¢ przy przydroznej kapliczee.

3 Plaskorzeiby w stallach. Wzdluz Scian prezbiterium stojg stalle
(il. 9), wykonane w roku 1925, wedtug projektu Z. Mgczenskiego
i Z. Otto. Plaskorzezby w plycinach przedstawiajg: (po prawej stro-
nie od oftarza) Matk¢ Boska Bolesciwg, idgcg wraz ze $w. Janem
do grobu Chrystusa. Apostot podtrzymuje omdlewajacg Maryjg. To-
warzysza im po bokach: chlopiec (panigtko), w eleganckim stroju,
w bucikach, z ragczkami ztozonymi na piersiach, modlacy si¢ przed
przydrozng kapliczkg z Chrystusem Ukrzyzowanym, oraz pastuszek
bosy w ubogim ubraniu, grajacy na fujarce (Janko Muzykant? —
alegoryczna posta¢ muzyki ludowej). Po przeciwnej stroniec mamy
plaskorzezb¢ Chrystusa zmartwychwstajgcego, a po bokach wiejskie
dziewcze¢, bose, w skromnym ubiorze, ukazane o wschodzie slofica,
jak modli si¢, zlozywszy raczki na tle limanowskiego kosciota, oraz
dziewczynk¢ w bucikach, w dostatnim stroju, ukazang z nargczem pol-
nych kwiatéw pod roziozystg lipg na tle kapliczki w Mordarce 2.
Plaskorzezby w stallach ukazujg zatem modlitw¢ poranng o wscho-
dzie stofica: Kiedy ranne wstajq zorze i wieczorng o zachodzie stofi-
ca, kiedy przedstawiamy Bogu: Wszystkie nasze dzienne sprawy. Za-
réwno dzieci wlosciafiskie, jak i szlacheckie modlg si¢ pospotu. Chwa-
la Boga, jak umiejg: odmawiajg pacierze (jak chlopiec szlachecki
i dziewczynka z chlopskiej chaty); grajac (jak pastuszek na fujarce
na swojskg nut¢), czy niosgc kwiaty, jak dziewczynka, by przystroi¢
nimi skromng kapliczk¢ w Mordarce.

2 Zob. U. Janicka-Krzywda, Atrybut, Patron, Symbol, Krakéw 1987,
hasta: réza, kolce, dab.

B Kaplica taski — pierwotne miejsce kultu MB Limanowskiej, skad rozpo-
czgfa sig¢ Jej droga do miejscowego kosciota parafialnego w Limanowej. Por.
P. Bednarczyk, Limanowa. Matka Boza Bolesna, w: Sanktuaria Diecezji
Tarnowskiej, ,Tarnowskie Studia Teologiczne”, t. 9:1993 s. 192-203.
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Pomyst, by wlasnie w tym miejscu, gdzie zazwyczaj zasiadalj do.
stojnicy koscielni, szlachta, dygnitarze, ukaza¢ ide¢ solidaryzmu Spo.
fecznego, réwnosci wszystkich stanéw oraz klas, réwnosci WSZystKich
ludzi wobec Boga, uzna¢ nalezy za oryginalny.

Z wszystkich zaprezentowanych motyw6éw i watkéw chrystologiey.
no-mariologicznych na czolo wysuwa si¢ tu symbol krzyza. Z teq.
logicznego punktu widzenia wyobrazenie krucyfiksu w fasadzie taczy
si¢ ze zbawiennym charakterem ofiary Chrystusa, dokonujacej si¢ na
oftarzu. Jednak sytuacja w kraju pozbawionego niepodlegiosci 26 spg.
wodowala, ze symbole zaczely odgrywaé bardzo duzg role w Swiado.
mosci spoleczefistwa. WSréd nich jedno z pierwszorzednych miejse
zyskal po rozbiorach krzyz — pisal Andrzej Kostalowski 7. W tym
kontekscie — podkre§lat A. Kostalowski — moze byC on interpre-
towany jako przypomnienie losu Polski, ale jednoczesnie jako dewo-
cyjna forma zmierzajgca w strong kizepigcej idei Chrystusowej, a przez
to implicite w strong¢ nadziei na zbawienie, czy tez na wyzwolenie Oj-
czyzny 8. Ten krucyfiks oznaczal zaréwno cierpienia narodu w niewoli,
jak i nadziej¢ na jego odrodzenie. Jak Ukrzyzowany zmartwychwstal,
tak i zniewolona ojczyzna zdobedzie niepodleglo$¢ (pamigtajmy, ze
byt to rok 1916) 2°. Ten krucyfiks to sztandar wiary Polakéw, to
w okresie niewoli widomy znak polskosci, bo — jak pisal A. Mic-
kiewicz — tylko pod tym znakiem Polska jest Polskq, a Polak Pola-
kiem. Po obaleniu Konstytucji 3 Maja wielu ksigzy zaczelo nawigzy-
waé do tego symbolu chrzeScijafistwa — wilasnie w dniu 3 maja —
laczac znak cierpienia Zbawiciela na krzyzu z cierpieniem naszego
narodu 30, Krucyfiks w fasadzie ko$ciola méwiacy o cierpieniu cale-
go narodu pod trzema zaborami 3!, to znak wiary Polakéw, dajacy
nadziej¢ na odzyskanie wolnosci 32, podkre§lajagcy narodowa cechg
architektury tej Swigtyni.

Rzezby Zygmunta Otto w limanowskim kosciele nalezg do nie-
zwykle udanych, zwlaszcza te z pOzZniejszego okresu, jak np. Sw. Sta-

2% Krucyfiks zostat zaprojektowany ok. 1913/14 r., a wykonany w 1916 r.

27 A. Kostatowski, Symbol symboli, Historia znaku krzyza, ,Wigz” 8:1984
s. 65 n.

B Tamze, s. 66.

2 Por. J. Majda, Mfodopolskie Tatry Literackie, Krakow 1989 s. 62.

30 Por. J. Zi6tek, Konstytucja 3 Maja. Koscielno-narodowe tradycje swigta,
Lublin 1991 s. 24-25.

31 Trzech zaborc6w majg tutaj symbolizowaé trzy owalne okienka pod kru-
cyfiksem.

32 Por. ,Gazeta Podhalariska” 1925 nr 42 s. 6-7.
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9. Stalle: Matka Boza Bolesciwa ze SWw. Janem i adorujace dzieci
(prawa strona od ottarza). Fot. Franciszek Natanek.
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nistaw Kostka. Sadze¢, ze ten materiat pozwoli uzupetnié biogra
artysty o te dziela, ktére — jak wnosz¢ z biograméw o artyscie _
historykom sztuki nie byly dotychczas znane.

JOZEF SZYMON WRONSKI

Zygmunt Ottos Bildwerke fiir die Basilika zu Limanowa
Zusammenfassung

Zygmunt Otto (1874-1944), ein polnischer Bildhauer, der vor allem ip
Warschau tétig war, entwarf Skulpturen und Reliefs fiir die Basilika Der
Schmerzenhaften Muttergottes in Limanowa.

Zu den Reliefs und Skulpturen, die sich an der Hauptfassade der Kirche
befinden, gehoren: Die Kreuzigungsgruppe im Giebel (Abb. 2); Die Mater
Dolorosa im Tympanon des Hauptportals (Abb. 3). Die Darstellung Mariens
mit sieben Schwertern im Herzen bildet das Pendant zu der Kreuzigungsgruppe.
An der Archivolte des Portals ist die Aufschrift: KOMMET ALLE ZU MIR
zu lesen. Das Wappenschild mit dem Polnischen Adler und der Inschrift (Abb. 4):
»,1791-1891 III. 5”. Das Datum weist auf den Griindungstag der ersten
polnischen Verfassung und das 100-jéhrige Jubildum hin, zu dessen Anla diese
Kirche errichtet wurde. Die Statuen in den Nischen der Auenkapellen: Die
Heiligen Stanislaus Kostka (Abb. 5) und Kasimir Jagiello (Abb. 6).

Die Plastiken und Reliefs innerhalb der Kirche: Die Triumphkreuzgruppe
(Abb. 7). Die Darstellung greift das Motiv der Kreuzigungsgruppe an der
Fassade auf und ist hier voll entwickelt; Die Reliefs in den Riickenlehnen der
Beichtstiihle veranschaulichen das Busakrament (Abb. 8); Die Reliefs am
Chorgestiihl (Abb. 9) stellen die Schmerzensmutter und den Evangelisten
Johannes auf dem gemeinsamen Weg zum Grabe Christi und den
Auferstandenen dar.

Die Bildwerke Zygmunt Ottos fiir die Basilika zu Limanowa sind reife
Werke. Ich bin iiberzeugt, da der vorliegende Text die Biographie des Kiinstlers
um die Werke ergénzt, die den Kunsthistorikern bis jetzt unbekannt sind.

Ubersetzt von Jozef Szymon Wroriski



