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SYGNATURA JAKO ZRODLO
PIERWSZYCH INFORMACJI O AUTORZE GRAFIKI
— ASPEKTY EDUKACYJNE

Signature on art print as the first information about its author
— educational aspects

Wprowadzenie

Prezentowane opracowanie jest wstgpem do badan po§wigconych sygnatu-
rom na grafikach artystycznych. Celem tej czgsci jest przeglad sygnatur wyste-
pujacych na grafikach artystycznych dawnych i wspélczesnych, zawierajacy
warto$ci edukacyjne dla oséb przystepujacych do badania autentycznosci za-
réwno samej sygnatury, jak i dzieta sztuki graficzne;.

Pojecie sygnatury artystycznej

Sygnatura jest znakiem wlasnosciowym artysty, identyfikujacym go, a Sci-
$lej — personalizujacym'. Moze wystepowaé pod postacia jezykowa, jako sy-
gnatury literowe dzielgce si¢ na wyrazowe (najczgsciej jest to imi¢ i nazwisko
artysty) 1 monogramy oraz sygnatury aliterowe obejmujace ideogram i pikto-
gram. Sygnatury nie tylko pozwalaja na uzyskanie wiadomosci zrédtowych
i archiwalnych, dotyczacych analizy konserwatorskiej oraz stylistyczno-
poréwnawczej, lecz takze sg obiektywnymi kryteriami umozliwiajagcymi atry-
bucje dzieta’.

Analizujac status sygnatury, nalezy dokonaé rozréznienia na sygnatury
umieszczane na odbitce, stanowigce wlasnorgczne oznaczenie artysty, a przez

' T. Widta, Ekspertyza sygnatury malarskiej, Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, Katowi-

ce 2016, s. 9.
2 K Kubalska-Sulkiewicz, M. Bielska-f.ach, A. Manteuffel-Szarota (red.), Stownik terminolo-
giczny sztuk pieknych, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2006, s. 24.
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to byt dodany’, oraz na te umieszczane na matrycy i wykonane tg sama techni-
ka co reszta kompozycji, bedace jej czescig sktadowa.

W poczatkach grafiki, przypadajacych na p6zne Sredniowiecze, sygnatury,
w postaci znakow lub monograméw, stanowily raczej odpowiedniki znakéw
probierczych lub gwarancje rzetelnego i profesjonalnego wykonania®. Dopiero
zalozenia renesansu, podkreslajagce warto$¢ indywidualnosci, zachgcity twor-
cow do wykazywania swego zaangazowania w dzieto i réwnocze$nie ujawnia-
nia talentu artystycznego, czego wyrazem byly sygnatury p6ézniej wzbogacone
o predykaty.

Sygnatury literowe — wyrazowe

Najwcze$niejsza znana sygnatura wyrazowa na grafice artystycznej
brzmiaca: ierg Haspel ze Bibrach zostala znaleziona na drzeworycie Chrystus
biorgcy w objecia sw. Bernarda, a pierwsza znana sygnatura w postaci daty
i imienia w pelnym brzmieniu znajduje si¢ na miedziorycie autorstwa Wenzela
von Olmutza’.

Czasem nazwisko artysty tgczono z oznaczeniem jego pochodzenia (na
przyktad sygnatura Schongauera)’. Polscy graficy z przetomu XV i XVI w.,
Jan Ziarnko i Jeremiasz Falck, tworzacy poza granicami kraju, obok nazwiska
dodawali okreslenie Polonus, aby podkresli¢ swoja narodowos¢. Giulio Cam-
pagnola sygnowal swoje miedzioryty pelnym nazwiskiem, czasem dodajac An-
tenoreus, co miato stanowi¢ aluzj¢ do mitycznego Trojanczyka — Antenora,
ktéry wedtug Wergiliusza po upadku Troi wyemigrowat do Italii, gdzie zatozyt
Padwe’ (skad Campagnola sic wywodzit). Graficy podpisywali si¢ tez przy-
domkami — Giovanni Benedetto Castiglione, zwany Il Grecchetto, sygnowat
czasem prace przymiotnikiem Genovese®.

ArtySci czgsto zmieniali sposéb sygnowania. Da Modena sygnowat prace
petnobrzmiacym imieniem (NICOLETO) lub/i przydomkiem (NICOLETO
DA MODENA) bqdz ich zlatynizowang wersjg (OPVS NICOLETI MODENEN-

T. Widta, Fatszerstwa sygnatur, w: R. Cieéla (red.), Dokument i jego badania, Wydawnictwo
Uniwersytetu Wroctawskiego, Wroctaw 2014, s. 415.

C. Zigrosser, The historical background, w: J.B. Cahn (red.), What is an Original Print?
Principles Recommended by the Print Council of America, Print Council of America, Inc.,
New York 1961, s. 17.

S K Kruzel, Wsrod starych rycin, Wydawnictwo Naukowe DWN, Krakéw 1999, s. 18.
Artysta jest jednocze$nie pierwszym grafikiem, ktéry podpisat kazda wydana przez siebie
odbitke sygnaturg umieszczang zawsze w tym samym miejscu, pisang majuskuta.

A. Hyatt Mayor, Giulio Campagnola, ,,The Metropolitan Museum of Art Bulletin” 1937,
t. 32, nr 8, s. 194.

M. Bébr, Mistrzowie grafiki europejskiej od XV do XVIII wieku, Krajowa Agencja Wydaw-
nicza, Warszawa 2000, s. 208.
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SIS ROSEX, NICOLAVS MVTINENSIS), a takze symbolem czy monogramem
N-M (w innych postaciach O. D. N., .N. R. M., .N. M.). Marcantonio Raimondi
na jednej z pierwszych grafik podpisat si¢ MAR-ANT, a p6zniejsze dzieta sy-
gnowal monogramem ztozonym z trzech liter: M, A, F w réznych kombina-
cjach i postaciach’. Najwigksza zmienno$cia sygnowania charakteryzujg sig
graficy japonscy, ktérzy stosowali rézne nazwiska czy przydomki (Hokusai
podpisat si¢ niemal trzydziestoma nazwiskami'®). Taka praktyka byta niezwy-
kle problematyczna dla historykéw probujacych dokonac atrybucji dziet.

Sygnatury literowe — monogramy

Monogramem jest znak jednoliterowy lub sktadajacy sie z kilku liter sto-
jacych obok siebie albo powigzanych w jedng catos¢ (najczesciej z poczatko-
wych liter imion lub imienia i nazwiska), moze by¢ takze skrotem jednego czy
kilku stéw, a nawet catych zdan. Poczawszy od ostatniej ¢wierci XV w., mo-
nogramy uzywane byty przez artystow i rzemieslnikow zaréwno jako sygnatu-
ra dzieta, jak i zastrzezenie prawa wiasnosci''. Artysci postugujacy sie tylko
monogramem, ktérych personaliow nie udato si¢ zidentyfikowaé¢ lub w odnie-
sieniu do ktdérych trwaja nadal spory, nazywani s3 monogramistami (na przy-
ktad tak zwany Monogramista brunszwicki). Monogramem zwyktym sygnowa-
li mistrz Iam van Zwolle (I.A albo I.A.M.) oraz Lucas van Leyden — L. z data
na tablicy (ryc. 11 2).

Ryec. 1. Monogram van Leydena umieszczony na tabliczce Ryec. 2. Monogram van Leydena
) umieszczony na cokole jako
Zrédto: wszystkie fotografie pochodza ze zbioréw wila- element kompozycji ryciny

snych autorki.

®  Od Vasariego wiemy, ze litera F uzyta w sygnaturze pochodzi od nazwiska nauczyciela Ra-

imondiego — Francesca Francii, aczkolwiek sa glosy sugerujace, ze jest to skrét wyrazenia
fecit.

A. Hyatt Mayor, Prints and People. A Social History of Printed Pictures, Princeton Universi-
ty Press, New York 1972, s. 445.

K Kubalska-Sulkiewicz, M. Bielska-f.ach, A. Manteuffel-Szarota (red.), op. cit., s. 265.

10
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Albrecht Diirer sygnowat monogramem ozdobnym — A.D. (ryc. 3 i 4).

Rye. 3. Monogram Diirera jako element Ryec. 4. Monogram Diirera umieszczony na
dodany tabliczce i wpleciony w kompozycje

Podobnie postgpowat Georg Lemberger (ryc. 5).

Ryec. 5. Monogram Lembergera na tabliczce

Ten sposéb sygnowania stosowany byt najczesciej i najdtuzej. W grafice
nowozytnej monogramem postugiwat si¢ Henri Toulouse-Lautrec, nadajac po-
faczonym inicjatom oryginalny ksztatt (ryc. 6).

Ryc. 6. Monogram Toulouse-Lautreca
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Z kolei Johannes Wiisten taczyt litery na wzor parasola (ryc. 7).
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Ryec. 7. Ozdobny monogram Wiistena

Monogram taczony bywat z symbolami (ryc. 8.), a Martin Schongauer
umieszczal znak warsztatowy w postaci krzyza migdzy literami M oraz S. Z
kolei Pieter van der Heyden, zwany Merica, sygnowat monogramem PAVE.

Ryec. 8. Ozdobny monogram Paula Klee

Sygnatury aliterowe

Sygnaturg moze byc¢ tez:
1) znak ideograficzny — ideogram, czyli
a) figura geometryczna (Mistrz z kostkami i monogramem B. z pierw-
szej potowy XVI w.),
b) posta¢ zwierzgca (waz uskrzydlony z pierscieniem — godto Crana-
cha (ryc. 9.) czy kaduceusz Jacopa de’Barbariego),
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Ryec. 9. Sygnatura w postaci
ideogramu Cranacha

2) piktogram'® (dzban miedzy dwiema todygami: Nicoletto da Modena
Rosex — r6zne wersje). Rzadkie sygnatury piktograficzne znalez¢ moz-
na w ksiedze De Historia Stirpium Commentarii Insignes z pierwszej
potowy XVI w. Na ostatniej stronie publikacji umieszczone zostaty sy-
gnatury w postaci portretdw autoréw rysunkéw ziét — Heinricha Fii-
Ilmaurera i Albrechta Meyera oraz rytownika Veyta Rudolffa Speckla.
Jest to jeden z pierwszych takich przyktadéw w grafice.

Sygnatura mogta mie¢ takze postac ,,znaku warsztatowego” — wspotcze-
$nie powiedzieliby§my, ze artySci tworzyli z nazwiska, inicjatéw czy mono-
gramu logo swojego warsztatu'". Najstarsza z nich nalezy do Mistrza Berlin-
skiej Meki Panskiej'* i pochodzi z lat 1455-1460.

Podstawowe skladniki wspoétczesnej sygnatury

Po drugiej wojnie $wiatowej" zostaty okreslone wytyczne dotyczace spo-
sobu sygnowania odbitek, ktére obowigzuja do dzi$. Zach¢cano w nich arty-

12 H. Widta, T. Widta, Sygnatury jako zjawiska jezykowe, w: R. Ciedla (red.), Aktualne tenden-

cje w badaniach dokumentéw, Wydawnictwo Uniwersytetu Wroctawskiego, Wroctaw 2010,
s. 526.

T. Widta, Sygnowanie grafiki artystycznej, w: tenze (red.), Wokot problematyki dokumentu,
Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, Katowice 2003, s. 200.

F. Arnau, Sztuka fatszerzy — fatszerze sztuki, Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe, Warsza-
wa 1988, s. 142.

W literaturze krazy poglad, jakoby sygnowania zaniechano w pierwszej potowie XX w., jed-
nak nie znajduje on potwierdzenia w analizie symptomatologicznej (przyktad — sygnowane
grafiki Chagalla dla Vollarda).
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stéw do przyjmowania jednolitego sposobu sygnowania i numerowania prac'.
Przyjeto nastepujaca kolejnos¢:

tytut, numeracja/technika/podpis, data powstania dzieta
Opis nie moze zosta¢ zastonigty przez passe-partout, wykonywany jest
najczesciej otéwkiem pod dolng krawedzig odbitki (poza kompozycja), z regu-

ty z prawej strony, a ewentualna dedykacja umieszczana jest po lewej stronie
numeru odbitki (ryc. 10). Rzadziej sygnatura bywa dodawana na odwrocie ry-

ciny.

Rye. 10. Posta¢ wspdtczesnej sygnatury na przyktadzie pracy Elizabeth Catlett

Praktyka okre$lania liczby naktadu wyksztalcita si¢ juz w XIX w. i nadal
stosowana jest w tej samej postaci. Informacja o naktadzie podawana jest pod
kompozycja, po odbiciu (raczej juz nie zdarza si¢ to na ptycie), i nanoszona jest
otéwkiem (ryc. 11). Zapisywany jest numer odbitki i liczba w naktadzie albo
cyframi arabskimi (na przyktad /4/20), albo rzymskimi (/V/XX).

AR IS

Vo)

Rye. 11. Posta¢ zapisu liczby naktadu na przyktadzie sygnatury Elizabeth Catlett

Obok zamieszczana jest informacja o rodzaju odbitki. Moga to by¢: odbit-
ki stanowe badz prébne (przedstawiajace poszczegdlne etapy pracy i zmiany
kompozycji, réznigce si¢ od ostatecznego stanu, a przez to nienalezace do na-
ktadu), odbitki odwrotne, odbitki z retuszami, odbitki sprawdzajace, odbitki ar-
tysty, bon a tirer (stanowigce wzor dla naktadu), hors commerce (odbitki poza
handlem, przeznaczone do archiwum artysty) oraz odbitki wystawowe. Data
powstania dzieta oznacza rok, w ktérym artysta wykonat prace i uznal jg za
skonczona, a nie dat¢ druku odbitki.

16 J.B. Cahn (red.), op. cit., s. 7.
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Ryec. 12. Sygnatura Richtera umieszczona w polu obrazu

Wskazana kolejnos¢ jest propozycja zwyczajowa, mozliwe jest wigc od-
mienne oznakowanie odbitek przez artystéw; na przyktad podpisanie si¢ w po-
lu obrazu (ryc. 12) czy pominigcie niektérych elementéw (ryc. 13).

Rye. 13. Skrécona posta¢ wspoélczesnej sygnatury na przyktadzie pracy Mabel Dwight

Niemniej jednak obecno$¢ wiasnorgcznej sygnatury na rycinie zostata
ustalona jako jedno z kryteriow uznania oryginalnosci odbitki. Takie postano-
wienie zawierata deklaracja o oryginalnych dzietach sztuki graficznej Il Mig-
dzynarodowego Kongresu Artystéw, zorganizowanego w 1960 r. przez Mig-
dzynarodowe Stowarzyszenie Sztuk Plastycznych UNESCO (AIAP). Wsréd
»Zasad stosowania numeracji odbitek graficznych” znalazt si¢ punkt dotyczacy
uznania odbitki za oryginalng: ,,jezeli spelnione zostang warunki: sygnowania
przez autora, okreslenia przez niego ogdlnej liczby naktadu oraz numeru seryj-
nego odbitki. Jezeli artysta osobiscie wykonat odbitke, moze to wykazaé, doda-
jac po sygnaturze predykat imp., imprimatur”"’. Warunek ten potwierdzita de-
finicja grafiki autorskiej, zgodnie z ktdrg jest nig rycina ,,opatrzona autentycz-
nym podpisem, czyli sygnatura, a za jej prawdziwo$¢ tacznie z wiarygodno$cia
dokumentacji i numeracji odpowiada wydawca, artysta, wiasciciel dzieta lub
naktadca”'®. Opréez tego ustalono, ze wspétczesna autorska odbitka graficzna
jest kreacja artysty wykonang czgsto na koszt wydawcy, we wspdtpracy

17" Zwiazek Polskich Artystéw Plastykéw, ,,Biuletyn ZPAP” nr 9, Warszawa 1961, s. 10-11.
'8 J. Catafal, C. Oliva, Techniki graficzne, Wydawnictwo Arkady, Warszawa 2004, s. 11.
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z warsztatem drukarskim lub indywidualnym drukarzem, jest na ogdt sygno-
wana i numerowa odrecznie, chociaz dopuszczalny jest brak sygnatury w wy-
daniach bibliofilskich'’. Odradza si¢ jednak sygnowania przez artyste repro-
dukcji jego pracy, jezeli nie zawiera ona wyraznego i jednoznacznego oznacze-
nia w tym wzgledzie™.

PolozZenie sygnatury

Sygnatury umieszczane byty na matrycy, albo jako element kompozycji
najczesciej na tabliczkach lub na cokotach, albo poza kompozycja — w dole ma-
trycy albo u géry. Podpis sktadany musial by¢ lustrowato®', by po odbiciu od-
wzorowany byl naturalnie, chociaz sztuka zna przypadki odwrotne, czego
przyktadem sg odbitki Picassa czy Marcela Gromaire’a (ryc. 14).

Ryec. 14. Odwrdécona sygnatura Gromaire’a jako konsekwencja
naturalnego podpisu na matrycy

Jednak te sygnatury zostaly dotozone po opracowaniu ptyty i wykonaniu
odbitek prébnych.
Odwrocona mogta by¢ réwniez cata inskrypcja (ryc. 15).

Rye. 15. Odwrdécona inskrypcja na akwaforcie Bartolomea Passarottiego

Dopiero pod koniec XIX w. zaczeto sygnowac wlasnorecznie na margine-
sie odbitki, nie na matrycy, stosujac standardowe narzedzia pisarskie, takie jak
otéwek (ryc. 16), piéro czy dtugopis™.

" Tbidem.

2 JB. Cahn (red.), op. cit., s. 7.

T. Widta, Swiat sygnatur, Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, Katowice 2017, s. 147.
Tenze, Sygnowanie..., op. cit., s. 202.
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Ryec. 16. Podpis Francisa Bacona na pasie pozawyciskowym

Wiasnorgczna sygnatura umieszczana réwniez byla w polu kompozycji
(ryc. 171 18).

T RS T R e

Ryec. 17. Sygnatura Bracquemonda w polu kompozycji

Ryec. 18. Wlasnor¢czna sygnatura Wiadystawa Strzeminskiego
umieszczona w polu kompozycji

Dopuszczalne jest rowniez sygnowanie podwdjne — na matrycy oraz wta-
snorgcznie na odbitce (ryc. 19).
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Ryec. 19. Dwie sygnatury wyrazowe Alfreda Sisleya —
w polu kompozycji, umieszczona na ptycie przed odbiciem
oraz wtasnorgczna w pasie pozawyciskowym

W zaleznosci od usytuowania sygnatury traktowane sg jako:

1) znaki nieprzynalezace do rzeczywisto$ci ukazanej na dziele mimo
przedstawienia ich jako elementu kompozycji, wykazujacego pozorny
zwigzek znaku z obrazem™ (na przyktad monogramy na tabliczkach),

2) znaki, ktore powstaly w tym samym czasie co dzieto i sg nosicielami
komunikatu z nim zwigzanego, ale nie s3 postrzegane w kategoriach
artystycznych — w przypadku umieszczenia ich poza kompozycja (na
przykiad na marginesie),

3) oznaczenia znajdujace si¢ poza kompozycja, ale pozostajace z nig
w $cistym zwigzku — charakteryzujg si¢ artyzmem i wykonaniem tymi
samymi $rodkami. Przykladem sg napisy znajdujace si¢ pod grafika,
najczesciej zawierajace imi¢ i nazwisko portretowanej osoby czy opis
przedstawianych wydarzen politycznych albo spotecznych®.

Nieobecnos$¢ sygnatury

Trzeba pamigtac, ze bardzo duzo odbitek jest celowo pozbawionych sy-
gnatury. Pictnastowieczni florenccy rytownicy pracujacy w warsztatach uwaza-
li swojg prace za stuzbe malarstwu — dzigki rozwinigciu efektéw malarskich
w grafice przyczyniali si¢ do popularyzacji waznych obrazéw”. Raimondi cze-
sci grafik (gléwnie tych odbitych w Rzymie) w ogéle nie sygnowat, prawdopo-
dobnie dlatego, ze nie musial tego robi¢ — przez dluzszy czas, az do przybycia

2 P. Skubiszewski, Znaki w dzietach sztuki, w: tenze (red.), Wstep do historii sztuki, Pafhstwo-

we Wydawnictwo Naukowe, Warszawa 1973, s. 352-353.

> Ibidem, s. 356.

»  Pierwszym rytownikiem z Florencji, ktéry zerwat z anonimowoscia pracy, byt Cristofano
Robetta — A. Hyatt Mayor, Prints and..., op. cit., s. 104.
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Agostina Veneziana, byt jedynym rytownikiem w Rzymie®. Z kolei od okoto
1515 r. zamiast monogramu umieszczal pusty tabliczke, co niektorzy badacze
thumacza jako rezygnacje z pracy indywidualnej na rzecz warsztatowej’ .

W niektorych srodowiskach w pewnym momencie porzucono zwyczaj sy-
gnowania. Tak byto w dziwi¢tnastowiecznych wielkich pracowniach francu-
skich. Arty$ci tam zatrudniani traktowani byli niczym Sredniowieczni rze-
mieslnicy, a ich status sprowadzat si¢ do roli anonimowego pracownika.

Brak sygnatury moze stanowi¢ informacje¢ o braku akceptacji przez artyste
jakosci odbitej ryciny (jezeli korzystat z ustug profesjonalnego drukarza). Mo-
ze tez wynika¢ z faktu, ze grafika stanowita element ksigzki, czasopisma, al-
bumu, a nastgpnie zostata z nich wyrwana i wprowadzona do obrotu jako in-
dywidualne dzieto.

Uwagi koncowe

Przedstawione tu kwestie stanowig wstep do badafh sygnatur wystepuja-
cych na grafikach artystycznych. Dokonany zostat podzial sygnatur na litero-
we, w ktorych sklad wchodza sygnatury wyrazowe (najczeSciej w postaci
imienia i nazwiska artysty) oraz monogramy, jako znaki jedno- lub wielolite-
rowe, oraz na sygnatury aliterowe, obejmujace ideogramy i piktogramy, czyli
znaki informujgce o autorstwie. Od XVI w., wraz z profesjonalizacjg rynku
graficznego, proces tworzenia odbitek staje si¢ zabiegiem kolektywnym, wobec
czego powszechne jest stosowanie, oprocz oznaczen samych autoréw, predyka-
tow, czyli wystepujacych obok nazwiska osoby badz oséb zaangazowanych
w proces tworzenia odbitki, rozbudowanych konstrukcji majacych na celu
przekazanie informacji i promocje artysty™, tematyka ta wykracza jednak poza
niniejsze, wstegpne opracowanie i bedzie przedmiotem innej publikacji.

Streszczenie

Prezentowane opracowanie jest wstgpem do badan po$wigconych sygnaturom na
grafikach artystycznych. Celem tej czesci jest przeglad typologii sygnatur wystepuja-
cych na grafikach artystycznych dawnych i wspolczesnych. Sygnatura jest znakiem
wiasnosciowym artysty, identyfikujagcym go, a $cislej — personalizujacym®’. Moze wy-

% D, Landau, P. Parshall, The Renaissance Print. 1470—-1550, Yale University Press, New Ha-
ven—London 1994, s. 143.

L. Pon, Raphael, Diirer and Marcantonio Raimondi. Copying and the Italian Renaissance
Print, Yale University Press, New Haven—-London 1994, s. 72.

H. Widla, T. Widla, Predykaty w sygnaturach, w: R. Ciesla (red.), Wspotczesna problematy-
ka badan dokumentow, Wydawnictwo Uniwersytetu Wroctawskiego, Wroctaw 2015, s. 286.
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stgpowac pod postacia jezykowa, jako sygnatury literowe dzielace si¢ na wyrazowe
(najczgsciej jest to imig¢ i nazwisko artysty) i monogramy oraz sygnatury aliterowe
obejmujace ideogram i piktogram®”.

Wspéltczesne grafiki sygnowane s3 na ogét wlasnorgeznie, przy zastosowaniu na-
stepujacej kolejnosci: tytul, numeracja/technika/podpis, data powstania dzieta Opis
wykonany jest najcze¢sciej otdwkiem pod dolng krawedzig odbitki (poza kompozycja),
z reguly z prawej strony, a ewentualna dedykacja — po lewej stronie numeru odbitki.
Chociaz jest to zwyczajowa propozycja i mozliwe jest odmienne wskazanie autorstwa,
nalezy pamigta¢, iz obecno$¢ wlasnorgcznej sygnatury na rycinie jest jednym z kryte-
rium uznania oryginalnosci odbitki.

Stowa kluczowe: grafika artystyczna, sygnatury artystyczne, ekspertyza pismo-
znawcza, falszerstwa sygnatur

Summary

The main aim of this article is to present types of artists signatures found on origi-
nal art prints. Artist's signature is a sign that identifies his authorship and personalizes
his work. There are different types of signatures, ones expressed in words e.g. artist’s
first and/or last name or monograms. Then there are signatures that are symbols such as
ideograms or pictograms.

Modern art prints consist of elements such as title, number of print and edition,
technique, handwritten signature of artist and a date. Usually artists sign using pencil
rather than pen, at right bottom of print. Although that order can be changed by omit-
ting some elements, handwritten signature is very important because each print, in or-
der to be considered an original, must bear not only the signature of the artist, but also
an indication of the total edition and the serial number of the print’’.

Keywords: original print, printmaker’s signature, handwritting expertise, signa-
ture’s forgery
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