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Wiele wody w WiSle uptyneto od czasu, gdy w 2004 roku Szewach Weiss ape-
lowat do polskich socjologow (Weiss 2004: 108 i 109), by zainteresowali si¢
badaniem dynamiki glosowan eurowizyjnych. Trudno si¢ jednak dziwic, ze
socjologowie nie odpowiedzieli wowczas na ten apel, gdyz badanie tego, co
jest widoczne gotym okiem, nie wydaje si¢ byC zajeciem ani ambitnym, ani in-
teresujacym. Eurowizja zmienita si¢ jednak od tamtego czasu w taki sposob,
ze socjologowie nie powinni juz jej ignorowaé. Wezmy za przyktad przekona-
nie Pierre’a Bourdieu o istnieniu trzech rodzajow gustu: uprawomocnione-
go, Sredniego i ludowego (Bourdieu 2005). Historia Eurowizji po 2004 roku
jeszcze wyraZzniej niz wezesSniej wskazuje na stuszno$¢ zastosowania ww. po-
dziatu, o ile oczywiScie przyjmiemy, ze jurorzy eurowizyjni reprezentuja gust
Sredni, a telewidzowie glosujacy w konkursie na swoich faworytow kierujg
si¢ gustem ludowym?. Powodem jest zmiana zasad przyznawania punktow
na Eurowizji, co spowodowato, ze mozna dzi§ z badania konkursu wydo-
by¢ znacznie wigcej ciekawych informacji, niz mozna byto w czasach apelu
Szewacha Weissa. Przedstawmy zatem owe zmiany tak, aby lepiej zrozumie¢
przydatnos¢ badan nad Eurowizjg dla socjologéw oraz dla zainteresowanych
konkursem widzow.

' E-mail: damianbest@tlen.pl
2 Wiele wskazuje na to, ze tak rzeczywiscie jest, o czym bedzie jeszcze mowa w dalszej czesci
artykutu.
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Histori¢ Eurowizji mozna podzieli¢ na kilka zasadniczych etapow. Pierwszy,
z lat 1956-1997 mozna nazwac ,etapem jurorskim”. Taka nazwe usprawie-
dliwia fakt, ze zwycigzcow Grand Prix wybierali wowczas wylacznie jurorzy
z poszczegblnych krajow-uczestnikow danej edycji konkursu. Wyjatkiem byt
1997 rok, gdy Austria, Niemcy, Szwecja, Szwajcaria i Wielka Brytania testowaly
mozliwoS¢ zastapienia glosow jurorskich gtosami telewidzow. Oczywiscie nie
oznaczato to rozwigzania komisji jurorskich, gdyz ich gtosowanie miafo zostac
uznane za krajowe w razie niepowodzenia glosowania telefonicznego. Skorzy-
stanie z takiej formy zabezpieczenia okazalo si¢ jednak wtedy niepotrzebne
1 eksperyment mozna byto uznac za w petni satysfakcjonujacy.

Wyniki eksperymentu z 1997 roku i forma zabezpieczenia, jaka wowczas
zaproponowano, byly na tyle przekonujace, ze glosowanie telewidzoéw zmargi-
nalizowato gtosowanie jurorskie juz w nastepnym roku. Taka formuta wytania-
nia zwycigzcy zostata jednak szybko poddana w watpliwos¢ po tym, jak Terry
Wogan® oglosil, ze przewidziat zwyci¢gstwo Rosji w 2008 roku, zanim jeszcze
poznat jej reprezentanta. Wogan twierdzit, ze byto to mozliwe dzigki temu, iz
wybory telewidzow bywajg bardzo czesto polityczne, a Rosja ,,znowu staje si¢
niedZwiedziem” (Morris 2019). Podczas transmisji na zywo z konkursu organi-
zowanego w Belgradzie Wogan wyraZnie stwierdzat, ze kraje takie jak Ukraina,
Biatorus, Lotwa, Litwa czy Estonia przyznaja Rosji 12 punktdw tylko ze wzgle-
du na strach ich mieszkancow przed ewentualnymi konsekwencjami podjecia
innej decyzji.

Po ostentacyjnej rezygnacji Wogana ze stanowiska komentatora Eurowizji
dla BBC zaczeto poszukiwac bardziej uczciwego sposobu na wytanianie lau-
reatow eurowizyjnego Grand Prix*. Przede wszystkim juz w 2009 roku zdecy-
dowano si¢ zwigkszyC znaczenie komisji jurorskich, ktore mialy rownowazy¢
odchylenia glosowan publicznych. W latach 2009-2012 jurorzy przyznawali
noty tylko dziesiatce najlepszych wedtug nich prezentacji, p6Zniej — wszystkim,
by w 2016 roku powrdcic¢ do pierwotnych zasad. Od 2016 roku oddziela si¢ tez
punkty przyznawane przez jurorow z danego kraju od punktow przyznawanych
przez telewidzow z tego kraju.

Reforme z 2016 roku mozna uznac za koniec eksperymentdw okresu przej-
Sciowego, mniej lub bardziej udanych w skutkach. Z cata pewnoscig procedura
gtosowania w Eurowizji obecnie jest bardziej transparentna niz w 2009 roku,

3 Stynny brytyjski komentator Eurowizji.
4 Stad mozna ten etap w historii Eurowizji nazywac ,.etapem poszukiwai”, ale takze ,.ctapem
przejsciowym” lub ,etapem eksperymentow”.
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cho¢ nieco mniej transparentna niz w latach 1998-2008. Na pewno nie wy-
grywaja w konkursie tak taneczne piosenki, jak ,,Diva”, ,I Wanna” czy ,Wild
Dances” i na pewno sposob prezentacji wynikow jest bardziej atrakcyjny niz
ten z 2009 roku, poniewaz rozstrzygniecie nie jest znane do kofica®. Pojawit si¢
jednak stuszny zarzut o faworyzowanie mniej powszechnego gustu kosztem
bardziej powszechnego. Dlaczego stuszny? Ze wzglgdu na r6znice pomigdzy
gustem jurorow (czyli gustem Srednim w rozumieniu Pierre’a Bourdieu) i gu-
stem publicznoSci eurowizyjnej, ktore to rdznice bywaja duzo wigksze, niz to
opisywal Bourdieu. Widac to doktadnie na przyktadzie glosowafi eurowizyj-
nych po 2016 roku, o czym bedzie jeszcze mowa.

Etap przejSciowy w historii Eurowizji organizatorzy potraktowali jako czas
eksperymentow dotyczacych nie tylko systemu gtosowania i sposobu wytania-
nia zwyciezcy, ale takze kwestii udziatu w konkursie Australii. Bardzo wyso-
kie wskazniki ogladalnoSci Eurowizji w tym kraju zaowocowaly zaproszeniem
australijskiej telewizji publicznej do wystawienia swojego kandydata w jubile-
uszowym 60. Konkursie Piosenki Eurowizji organizowanym w Wiedniu. Miat
to by¢ jednak tylko wystep goScinny ze wzgledu na ww. jubileusz i che uczcze-
nia w ten sposob wieloletniej wspotpracy Europejskiej Unii Nadawcow (EBU)
z australijskim nadawca publicznym SBS. W nastepnym roku Special Broad-
casting Service wystapit jednak z prosbg o mozliwos¢ kontynuowania udziatu
w konkursie Eurowizji i proSba ta zostata, ku zaskoczeniu wielu, pozytywnie
rozpatrzona. W ten sposob okazalo sie tez, ze w razie potrzeby komisja juror-
ska przyjmuje role przewodnika ideologicznego konkursu, bowiem jurorzy zde-
cydowali si¢ wyrazi¢ poparcie dla stalego uczestnictwa Australii w konkursie
i przyznali jej tacznie az 320 punktdw, co byto sporym zaskoczeniem, biorgc
pod uwage, ze telewidzowie skupili si¢ raczej na pojedynku Rosji i Ukrainy.

Chodzi oczywiscie o ideologi¢ porozumienia ponad podzialami — nawet,
jezeli sg to podzialy geograficzne. Regulamin konkursu stanowi bowiem, ze
nadawca publiczny, ktory chce wzia¢ udzial w konkursie, musi by¢ aktywnym
cztonkiem EBU, a wigc musi by¢ nadawcg z kraju, ktory znajduje si¢ w Euro-
pejskiej Strefie Nadawcow. Z kolei artykut 5. Regulaminu Radiokomunikacyj-
nego z 2016 roku mowi, ze:

Europejska Strefa Nadawcow rozgraniczona jest na zachodzie od zachodniej
granicy Regionu 1 i na wschodzie przez potudnik 40° na wschod od Greenwich

5 W 2009 roku juz po siddmej kolejce glosowan (z czterdziestu dwoch przewidzianych) Graham
Norton, komentujacy przebieg konkursu dla BBC, przypominat kto i kiedy zdobyt najwieksza ilo§¢
punktow w historii Eurowizji, stusznie spodziewajac si¢ pobicia tego rekordu przez reprezentanta
Norwegii Aleksandra Rybaka. Rekord padt juz w trzydziestej pierwszej kolejce gtosowan i w na-
stepnych kolejkach byt juz tylko Srubowany.
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oraz na potudniu przez rownoleznik 30°, obejmujac poéinocng cz¢s¢ Arabii Sau-
dyjskiej i te czgs¢ krajow, ktore sasiaduja z basenem Morza Srédziemnego. Do-
datkowo, do Europejskiej Strefy Nadawcow zaliczajg si¢ takze: Armenia, Azer-
bejdzan, Gruzja oraz te cze¢sci terytorium Iraku, Jordanii, Syrii, Turcji i Ukrainy,
ktore leza poza wyzej wymienionymi granicami.

Oznacza to, ze takie kraje jak Maroko, Tunezja czy Liban zawsze mogty brac
udziat w konkursie (Maroko brato udzial w konkursie w 1980 roku, a Tune-
zja i Liban zgtaszaty czasami taka chec), ale Australia? W przypadku Australii
zauwazono, ze cztonek aktywny EBU wcale nie musi by¢ cztonkiem zwyczaj-
nym, ale moze by¢ czfonkiem stowarzyszonym. W ten sposob otwarto droge
do kandydowania dla Chin, Japonii czy USA, ktore jeszcze si¢ na taki krok nie
zdecydowaly.

Trzeba przyznac, ze obserwowanie Eurowizji z perspektywy socjologa jest
zadaniem pasjonujgcym. Zwtaszcza za$ doSwiadczenie roku 2016 byfo niezwy-
kie, i to nie tylko ze wzgledu na kontekst australijski. Wielkim faworytem tam-
tego konkursu byl rosyjski wokalista Siergiej Lazariew, co wzbudzito niecheé
wielu przeciwnikow rosyjskiej aneksji Krymu i zmobilizowato ich do takiego
glosowania, by faworyt jednak nie wygrat. Dodatkowe emocje wynikaty z fak-
tu, ze reprezentantka Ukrainy, Susana Dzamatadinowa, pochodzita z Krymu
1 Spiewala o deportacji Tatarow krymskich, do jakiej doszto w 1944 roku na
rozkaz Jozefa Stalina.

Przeciwnikow aneksji Krymu przez Rosje wsrod telewidzow eurowizyj-
nych w 2016 roku bylo tak wielu, ze zdotali oni przyzna¢ Ukrainie niemal tyle
samo punktdw, ile pozostali glosujacy przyznali Rosji. Przewaga tego ostat-
niego kraju w glosowaniu telewidzow wyniosta 38 punktow, co przy wynikach
ponad 300-punktowych stanowi roznic¢ niewielkg. Te starania gtosujgcych na
Ukraing telewidzow nie przyniostyby jednak spodziewanego rezultatu, gdyby
wsrod jurorow zupetnie nie byto przeciwnikow aneksji Krymu, a byto ich prze-
ciez bardzo wielu. Czgs¢ z nich opowiedziata si¢ otwarcie po stronie Ukrainy,
a cz¢S¢ wolata pomdc Ukrainie poSrednio, oddajac swoj glos na reprezentantke
Australii Dami Im. W ten sposob w gtosowaniu jurorskim zwyci¢zyta Australia
(320 punktow), przed Ukraing (211 punktow) i Francjg (148 punktow), co dato
ostateczny tryumf Ukrainie. Rosja uzyskata w tym glosowaniu zaledwie 130
punktow, co przy wygranej w glosowaniu telefonicznym, dalo jej ostatecznie
trzecie miejsce.

W latach 2017-2019 taka ingerencja ideologiczna juroréw konkur-
su w jego wyniki nie byfa juz jednak potrzebna i socjolog mogt sie sku-
pi¢ na analizie sympatii i antypatii mi¢dzynarodowych, ktore uwidaczniaja
sie w trakcie gtosowan telewidzow eurowizyjnych. Z rezultatéw glosowan
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wynika, ze najbardziej lubianym narodem w Europie sg Wiosi, ktérzy od
momentu swojego powrotu do Eurowizji w 2011 roku niemal regularnie
zajmujg miejsce w pierwszej dziesiatce konkursu. Wszystko to moze si¢ jed-
nak gwattownie zmieni€ — tak jak stafo si¢ w przypadku Szwedow. Szwedzi
tylko w latach 2009-2015 wygrywali Eurowizj¢ 2 razy (w 20121 2015 roku).
W 2017 roku coS istotnie si¢ zmienifo. Reprezentujacy wowczas niebiesko-
-z0ttych Robin Bengtsson otrzymat zaledwie 126 punktow od telewidzow
przy 218 punktach, jakie otrzymat od jurorow.

To, co spotkato Robina Bengtssona, byto duzym zaskoczeniem, ale i tak
niewielkim w pordéwnaniu z tym, co spotkalo reprezentanta Szwecji w roku
nastepnym. Benjamin Ingrosso zajmowat po glosowaniu jurorskim drugie
miejsce 1 wydawato sie, ze otrzyma znacznie wigcej punktdw od publicznoSci
niz prowadzacy do tej pory Cesar Sampson, ktory nie byt faworytem gtosowa-
nia telefonicznego. Ostatecznie jednak okazato si¢, ze Ingrosso otrzymat tych
punktow jeszcze mniej (zaledwie 21) niz reprezentant Austrii. Podobnie stato
sie rok poZniej, gdy John Lundvik prowadzit po pierwszej serii glosowan, by
spas¢ ostatecznie na pigte miejsce po ogtoszeniu werdyktu telewidzoéw. Mamy
do czynienia z czyms, czego jeszcze nie rozumiemy, ale mozna odnies¢ do tej
sytuacji starg sportowg dewize ,,bij mistrza™.

Takie przypuszczenie jest zasadne uwzgledniajac eurowizyjne doSwiad-
czenia Irlandii — kraju, ktory wygrywal Eurowizje najczesciej i ptaci za to
bardzo wysoka ceng. W latach 1992-1996 Irlandia wygrywata Eurowizje
4-krotnie, a w 1997 roku Marc Roberts wywalczyt dla tego kraju drugie
miejsce na podium. W momencie gdy tylko system gtosowania zmienit si¢
z cze¢Sciowo publicznego (1997) na catkowicie publiczny (1998), zaczely
si¢ ktopoty Irlandczykdw. Najpierw znaleZli si¢ poza podium (9. miejsce
Dawna Martina w 1998 roku), pdzniej — poza dziesiatka, a od 2014 roku
nie dochodzg w ogoéle do finatu. Co wigcej, w latach 1992-1997 wygry-
waly w konkursie wytacznie ballady, a od 1998 roku, czyli roku zmiany
systemu glosowania, az do 2005 roku zwyci¢zaly niemal wylacznie piosenki
taneczne.

Eurowizyjne doswiadczenia Irlandii stanowia chyba najlepszy dowod
na to, ze gust jurorski i gust publicznosci eurowizyjnej sa catkowicie rozbiez-
ne. W tym przypadku ,najlepszy dowdd” nie znaczy jednak jedyny dowdd”.
W latach 1956-1997 Hiszpania, Luksemburg i Izrael wygrywaly Eurowizj¢ dwa
razy z rz¢du, a Irlandii udato si¢ to nawet trzykrotnie. W latach 1998-2019 nie
byto ani jednego takiego przypadku. Niektorzy wokalisci cieszyli si¢ tez wielkim

¢ Szwecja to kraj, ktory jako jedyny wygrat 3 razy Konkurs Piosenki Eurowizji od czasu wielkiej
reformy konkursu z 1998 roku.
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wsparciem ze strony publicznosci i metaforycznym ,,dtugiem wdzigcznosci” ze
strony jurorow. Gigliola Cinquetti wygrafa konkurs w 1964 roku, by przegra¢ go
dziesieC lat poZniej tylko z faworyzowanym zespotem ABBA, cho¢ nie wykony-
wata juz tak mitej dla ucha piosenki, jak niegdys. Johnny Logan wygrat Eurowi-
zje 3razy —w 19801 1987 roku jako wykonawca i w 1992 roku jako autor zwycig-
skiego przeboju. Carola Haggkvist zajefa trzecie miejsce w 1983 roku, pierwsze
w 1991 roku i pigte w 2006 roku. Takich przyktadow spektakularnych powrotow
na podium Eurowizji byto w latach 1956-1997 znacznie wigcej, choc jeszcze tylko
dwa wiazaly si¢ ze zwyciestwem solowym — powrdt Rosy Miny Schéarer w 1958
roku (po zwyciestwie w 1956 roku) i Anny Marii David w 1979 roku (po zwycig-
stwie w 1973 roku). Po 1998 roku zwycigzcy Eurowizji jest znacznie trudniej uzy-
skaC przewage nad reszta stawki konkursowej, gdyz trzeba ja uzyskiwa¢ wsrdd
telewidzow, a nie wsrdd jurordw. Wiasciwie nie udalo si¢ to do tej pory nikomu,
gdyz drugie (2006) i pierwsze (2008) miejsce Dimy Bilana mogfo by¢ efektem
glosowania politycznego. Najblizej tego osiagnigcia, poza Dimg Bilanem, byla
Elena Paparizou, ale trzecie miejsce w 2001 roku zdobyta w zespole Antique.
Blisko tego osiagni¢cia byta takze Carola Haggkvist, ktora zajeta pigte miejsce
w 2006 roku.

Ten ostatni przypadek jest szczegOlnie interesujacy, gdyz Carola jest wiasci-
wie jedyng osoba, ktdra osiagneta sukces zarowno w Eurowizji jurorskiej (przed
1998 rokiem), jak i w Eurowizji publicznej (od 1998 roku). Jej pigte miejsce
w 2006 roku wydaje si¢ wigc wyttumaczalne jedynie ,,dtugiem wdzigcznosci”. To
dlatego, ze w Eurowizji publicznej dominuje kult mfodosci, nowosci i sit wital-
nych. Eurowizja ta jest postrzegana raczej jako konkurs dla debiutantow niz dla
uznanych artystow. Co roku wygrywa tez inny kraj i inny wokalista. Wyjatkowy
jest w tym kontekScie przypadek Leny Meyer-Landrut, ktéra wygrata konkurs
jako catkowita debiutantka, by przegra¢ go rok pdzniej juz jako profesjonalistka.

Przedstawione powyzej przyktady Swiadczg o tym, ze Eurowizja jurorska
i Eurowizja publiczna to dwa zupeinie rézne konkursy. Ta pierwsza byta duzg
szansg dla uczestnikow na osiagni¢cie Swiatowej stawy. Skorzystaly z tej szansy
takie gwiazdy jak ABBA, Julio Iglesias, Olivia Newton-John czy Céline Dion.
Druga Eurowizja tez miata stanowiC taka szanse, ale nigdy jej tak naprawde

7 Stosuje si¢ tu termin ,,diug wdzigeznosci”, gdyz diug taki jest czyms wigcej niz tylko sympatia. Jest

swego rodzaju zobowigzaniem (w tym przypadku wewngtrznym), ktore bardziej nakazuje wsparcie
swojego ,,wierzyciela” niz je tylko sugeruje. Mowi si¢ tu o ,,metaforycznym” dtugu wdzigcznosci, gdyz
jest on w zasadzie tylko diugiem wyobrazonym: polega na wewnetrznym przekonaniu, ze nalezy sie
odwdzigczy¢ za pigkne chwile, jakie si¢ przezyto za sprawa poprzednich wystepdw wykonawcy, chocby
aktualny wystep nie byt doskonaly. Chcialoby si¢ powiedzie, Ze wykonawca takowy cieszy sig ,,senty-
mentem” ze strony kogos, ale Bourdieu uzywat terminu ,,sentyment” jako synonimu stowa ,,poczucie”,
co stusznie wykorzystat Wiestaw Kroker w swoim ttumaczeniu na jezyk polski dzieta The Sentiment of
Honour in Kabyle Society (Bourdieu 2007: 23-57).
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nie stanowita. Dlaczego? Prawdopodobnie ze wzgledu na spadek wptywu gu-
stu Sredniego na ostateczne wyniki konkursowej rywalizacji. Skad jednak prze-
konanie, ze jurorzy eurowizyjni kierujg si¢ w swoich wyborach estetycznych
gustem Srednim? Takiej pewnoS$ci nie ma. Sg jedynie przypuszczenia wynika-
jace z kilku istotnych przestanek. Po pierwsze, sam Bourdieu sugerowal, ze
rzemieslnicy artystyczni i przedstawiciele wolnych zawoddw, a z takich wta-
Snie skiadajg si¢ gtownie komisje jurorskie, najprawdopodobniej nalezg do
klas Srednich (Bourdieu 2005: 26). Po drugie, stosunek do piosenek, jaki majg
przedstawiciele klas dominujacych, nie pozwalatby im miesza¢ si¢ w budo-
wanie przedsiewzigcia, jakim jest Eurowizja (Bourdieu 2005: 24). Po trzecie
wreszcie, gust jurorski nie pasuje do charakterystyki gustu ludowego sporza-
dzonej przez Bourdieu.

Pierre Bourdieu pisat o przedstawicielach warstw ludowych, ze ,nawia-
zuja w swoich sadach, czesto jawnie, do norm moralnosci lub przyjemnosci”
(Bourdieu 2005: 14). W latach 1998-2008, gdy o wynikach Konkursu Piosenki
Eurowizji decydowaly gtosy gtownie telewidzow, wygrywaty przewaznie pio-
senki taneczne, co mogtoby SwiadczyC o duzej przewadze nastawienia przyjem-
noSciowego nad moralnoSciowym. Klasy Srednie postgpowaly nieco inaczej.
Ich gust byt bardziej przemyslany, bardziej ztozony i bardziej moralnoSciowy
niz gust ludowy. Jurorzy na ogot gtosowali na te piosenki, ktdre w razie zwy-
cigstwa podnosityby poziom kultury telewidzow. W 2016 roku (za sprawa
nowego regulaminu konkursu) otrzymaliSmy jednak bardziej doktadny obraz
glosowan eurowizyjnych, niz otrzymywaliSmy wczeSniej. Wynika z niego, zZe
jurorom eurowizyjnym zalezy obecnie na promowaniu piosenek mainstreamo-
wych, czyli w duzej mierze ballad z mocno bitym rytmem w refrenie®, dajmy na
to, w stylu ,,Skyfall” Adele Adkins albo licznych przebojow zespotu Imagine
Dragons’. W 2016 roku za najbardziej mainstreamowa piosenke eurowizyj-
ng uznali jurorzy ,,Sound of Silence” Dami Im, w 2018 roku — ,Nobody but
You” Cesara Sampsona, a w 2019 roku ich gtosy podzielity si¢ mi¢dzy ,,Proud”
Tamary Todiewskiej (247 punktow), ,Too Late for Love” Johna Lundvika
(241 punktow) i ,Arcade” Duncana Laurence’a (237 punktow). Najciekawsza

8 Dodajmy tylko, ze na ten moment mainstream eurowizyjny rozni si¢ od mainstreamu §wiato-
wego tym, ze ten drugi obejmuje takze piosenki z mocno bitym rytmem w zwrotkach. Przyktady?
»Bleeding Love” i ,,Fire Under My Feet” Leony Lewis, ,If | Were A Boy”, ,,Love On Top” i ,,Halo”
Beyoncé, ,,Take Me Home” Jess Glynne, ,I'm Not The Only One” Sama Smitha, ,Rolling in the
Deep” i ,,Rumour Has It” Adele, ,,Diamonds” Rihanny i ,,Love Runs Out” zespotu OneRepublic.
Przyktad posSredni? Alicia Keys i jej piosenka ,,Girl On Fire”, ktéra rozpoczyna si¢ mainstreamem
eurowizyjnym, by w drugiej zwrotce przerodzi¢ si¢ w mainstream Swiatowy. Podobnie rzecz si¢
ma w przypadku piosenki , Just Give Me a Reason” w wykonaniu Pink i Nate’a Ruessa.

% Mozna tu wymieni¢ chocby ,Bad Liar”, ,It’s Time”, ,Believer”, ,,Radioactive” czy ,Natural”,
a to i tak nie wyczerpuje tej listy nawet w potowie.
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sytuacja wystgpita w 2017 roku, gdy ewidentnie najbardziej mainstreamowa
piosenka w stawce (,,Beautiful Mess” Kristiana Kostowa) przegrata w tej kla-
syfikacji z jazzowg balladg ,,Amar Pelos Dois” Salvadora Sobrala. Byla to sy-
tuacja niecodzienna takze dlatego, ze bardzo rzadko zdarza si¢ tak niezwykia
zgodnos$¢ w ocenie miedzy jurorami i telewidzami (382 punkty przyznali Sa-
Ivadorowi jurorzy, 376 — telewidzowie). Przykiadem niech bedzie Nathan Trent
z Austrii, ktory otrzymal w 2017 roku 93 punkty od juroréw i ani jednego od
telewidzOw. Analiza tego typu roznic pozwala na konstatacje, ktore mogg sta-
nowi€ punkt wyjscia (hipotezy) dla przysztych badan socjologicznych:

* Na ogot telewidzowie sg bardziej sktonni wydawac ideologiczne werdykty
niz jurorzy.

Za najbardziej ,,ideologiczny” konkurs w historii Eurowizji uznaje si¢ po-
wszechnie konkurs z 2014 roku (Pgczak 2019), w ktérym zwyciezyt Thomas
Neuwirth, odgrywajacy na scenie rol¢ stynnej ,kobiety z broda” (Conchity
Wurst), ale mato kto wie, ze ogromng przewage punktowa, z jaka zwyciezyt
wowczas nad konkurencja (w stosunku 290:238), zapewnili mu giownie te-
lewidzowie (stosunek 311:222), gdyz w glosowaniu juroréw wygral on tyl-
ko nieznacznie z reprezentantkg Szwecji Sanng Nielsen (stosunek 224:201)
i reprezentantami Holandii — IIsag DeLange i Willemem Bijkerkiem (stosunek
224:200).

Kolejny ,,ideologiczny” konkurs odbyi si¢ 4 lata p6Zniej (Peczak 2019) i wy-
grafa go Netta Barzilai z Izraela, ktora w piosence ,, Toy” wyrazita poparcie dla
ruchu obywatelskiego ,,#MeToo”. Tym razem poparcie telewidzow dla przeka-
zu ideologicznego byto jeszcze bardziej znaczace niz w 2014 roku, gdyz zda-
niem jurordéw konkurs powinna wygra¢ w pierwszej kolejnosci piosenka ,,No-
body but You” Cesara Sampsona, w drugiej — ,Dance You Off” Benjamina
Ingrosso, a dopiero w trzeciej — ,, Toy” Netty Barzilai.

* Telewidzowie z Europy Wschodniej cz¢Sciej glosuja na Rosje niz telewidzo-
wie z Europy Zachodnie;.

Najlepiej obrazuje to konkurs z 2016 roku, w ktorym Rosja otrzymata 12
punktow od telewidzow z Armenii, Azerbejdzanu, Biatorusi, Buigarii, Estonii,
Lotwy, Motdawii, Niemiec, Serbii i Ukrainy. Rok p6Zniej reprezentantka Rosji
Julija Samojtowa wycofata si¢ z udziatu w konkursie w Kijowie, przez co glosy
Europy Wschodniej przeszty na reprezentanta Buigarii Kristiana Kostowa (12
punktow z Biatorusi, Wegier, Azerbejdzanu, Wielkiej Brytanii, Czech, Macedo-
nii i San Marino). Co prawda, Samojtowa wrocita do rywalizacji rok pdzniej,
ale z roznych wzgledow nie dostata si¢ nawet do finatu konkursu w Lizbonie.
W 2019 roku wszystko jednak wrécito do normy i Rosja otrzymata 12 punktow
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od telewidzow z Albanii, Czech, San Marino, Grecji, Estonii, Biatorusi, Azer-
bejdzanu, Armenii, Litwy, Lotwy i Moldawii.

* Telewidzowie czgSciej niz jurorzy oddaja swdj gtos na piosenki taneczne.

W 2016 roku za najbardziej taneczng piosenke finatu uznano ,, If Love Was
a Crime” Poli Genovej, ktora otrzymata facznie 180 punktow od telewidzow
i 127 od juroréw. W 2017 roku jej miejsce zajeta motdawska kompozycja ,,Hey,
Mamma!” zespotu SunStroke Project (264 punkty od telewidzow i 110 od ju-
rordéw), ale wysoko oceniona zostata takze rumuiska ,,Yodel It!” wykonywana
przez lllincg i Alexa Floreg (224 punkty od telewidzow i 58 od jurorow). W 2018
roku piosenki taneczne wygraly Eurowizje. Pierwsze miejsce zajeta izraelska
piosenka ,, Toy” (317 punktow od telewidzow i 212 od juroréw), a drugie cy-
pryjska ,,Fuego” (253 punkty od telewidzow i 183 od jurorow). W 2019 roku
wsrod telewidzow wygrata piosenka ,,Spirit in the Sky” norweskiego zespotu
KEiiNO (291 punktow), ale nie zwyciezyta w konkursie ze wzgledu na gioso-
wania jurorow, ktorzy przyznali jej zaledwie 47 punktow. Ci ostatni uznali za
najlepsza piosenke taneczng ,,She Got Me” szwajcarskiego wokalisty i modela
Luci Hanniego (212 punktow od telewidzow i 152 punkty od jurorow).

Oczywiscie nie jest tak, ze w kazdym kraju sktonnos¢ do glosowania na piosen-
ki taneczne jest wsrod telewidzow taka sama. Najchetniej na takie piosenki gtosuja
mieszkancy Australii. W 2016 roku przyznali oni 12 punktow piosence ,What’s the
Pressure” Laury Tesoro z Belgii (drugiej najbardziej tanecznej piosence w stawce)
i 10 punktow butgarskiej propozycji ,,If Love Was a Crime” (pierwsza najbardziej
taneczna piosenka w stawce). W 2017 roku oddali najwigcej swoich gloséw na
motdawska kompozycje ,,Hey, Mamma!” (pierwsza najbardziej taneczna piosenka
w stawce) 1 rumunfiska ,,Yodel It!” (druga najbardziej taneczna piosenka w stawce).
W 2018 roku przyznali 12 punktow izraelskiemu utworowi ,, Toy” (najbardziej ta-
neczna piosenka w stawce), a w 2019 roku norweskiemu ,,Spirit in the Sky” (najbar-
dziej taneczna piosenka w stawce). Piosenki ,,Fuego” i ,,She Got Me”, czyli drugie
najbardziej taneczne piosenki w dwczesnych stawkach konkursowych, otrzymaty
od australijskich telewidzow po 7 punktow.

Najmniej gtoséw na piosenki taneczne pochodzi z krajow batkanskich po-
tozonych nad Morzem Adriatyckim, przede wszystkim z Albanii i Czarnog6-
ry, ponadto ze Stowenii, Chorwacji oraz Bosni i Hercegowiny. W 2016 roku
tacznie telewidzowie z Albanii i CzarnogoOry przyznali dla Belgii i Butgarii 5
punktoéw (z 44 mozliwych), w 2017 roku dla Motdawii i Rumunii — 7 punktow,
w 2018 roku dla Izraela i Cypru — 17 punktéw i w 2019 roku — dla Norwegii
i Szwajcarii — 9 punktdéw. Roznica migdzy Albanig i Czarnogdra polega na tym,
ze Albania jest silniej zwigzana z Wiochami, a Czarnogora - z Serbia. Najcie-
kawiej zatem w konstelacji nadadriatyckiej przedstawia si¢ sytuacja Chorwacji,
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w przypadku ktorej dostrzegane sg zwigzki z Bosnig i Hercegowing, ale ten
ostatni kraj nie uczestniczyt w finale Eurowizji od 2012 roku. To powoduje,
ze Chorwaci w ostatnich latach glosuja stosunkowo niezaleznie, a i tak nie
przepadaja za piosenkami tanecznymi. Tutaj z kolei dochodzimy do hipotezy,
ktora brzmi:

* Kraje biorgce udziat w Eurowizji zazwyczaj starajg si¢ wesprze¢ w glosowa-
niu swoich sasiadow i kraje z tego samego regionu.

Najlepiej dowodzi tego przyktad Portugalii, ktdra najwigcej punktdw w historii
swoich wystepdw w Eurowizji przekazata Hiszpanii, pomimo ze kraj ten, tagodnie
mowigc, nie radzi sobie najlepiej w najnowszej historii konkursu. Dopiero drugim
wyborem Portugalczykdw sa Wiosi, ktorzy radza sobie pod tym wzgledem znacz-
nie lepiej od Hiszpandw. W podobnej sytuacji geograficznej jak Portugalia znajduje
si¢ San Marino. Stad rOwniez najwigcej glosow w historii zostato oddanych na
Wiochy. W Eurowizji nie ma tez nic bardziej pewnego niz 12 punktow przyznanych
Rosji przez Biatorus, Cyprowi przez Grecje i Grecji przez Cypr. O guscie ludzi
z tych krajow wiemy przez to znacznie mniej, ale mozemy tez o nim co$ powiedzie¢
dzigki analizie not nizszych niz te 12-punktowe.

Skoro wiec badanie wynikow Konkursu Piosenki Eurowizji moze stuzy¢
weryfikacji tak waznej teorii socjologicznej, jaka jest teoria kapitatu kulturowe-
go Pierre’a Bourdieu, to musi by¢ przydatne dla ogdtu socjologdw. Oczywiscie
weryfikacja, o ktorej mowa, nie jest mozliwa do przeprowadzenia raz na za-
wsze. Dat temu wyraz Bourdieu, gdy pisat na kartach Dystynkcji: ,,Podobnie
jak powstajaca w okreslonym polu produkcja artystyczna, tak tez percepcja
estetyczna, ze wzgledu na swoj rOznicujacy, relacyjny charakter, wrazliwa na
rozbieznosSci stwarzajace style, jest sitg rzeczy historyczna” (Bourdieu 2005:
12). Taka weryfikacja musi by¢ przeprowadzana regularnie i dobrze, ze istnieje
ku temu mozliwo$¢ w postaci badania wynikow Konkursu Piosenki Eurowizji.

ANEKS

Marzeniem autora niniejszego artykutu bylo, aby jego tekst ukazat si¢ tuz przed
finatem Konkursu Piosenki Eurowizji 2020. Taki plan wynikal stad, ze autor
chciat zweryfikowaé przyjete hipotezy na podstawie danych dost¢pnych po fi-
nale konkursu. Okazalo si¢ jednak, ze Konkurs Piosenki Eurowizji 2020 nie
odbedzie si¢ w ogole. Niemniej po odwotaniu imprezy autor zaczat si¢ zasta-
nawia¢ nad roznymi aspektami Grand Prix, co spowodowalo, ze podjat nowe
watki w swojej pracy.

Zacznijmy od watku polskiego. Polskie piosenki rzadko wpisywaly si¢ w ma-
instream eurowizyjny. Wyjatek stanowity wiasciwie tylko piosenki wykonywane
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przez Monike Kuszyfiska w 2015 roku, Michata Szpaka w 2016 roku i Kata-
rzyn¢ Mo$ w 2017 roku. Problem z tymi piosenkami polegat jednak na tym, ze
w ocenie jurorOw eurowizyjnych przegrywaty one w swojej kategorii (piosenek
mainstreamowo-eurowizyjnych) z innymi piosenkami z danej edycji konkursu.
,»In the Name of Love” przegrata m.in. z ,Rhythm Inside” Loica Notteta, ,,Co-
lour of Your Life” z ,Sound of Silence” Dami Im, a ,,Flashlight” z ,,Beautiful
Mess” Kristiana Kostowa. Co zatem zdecydowato o przewadze prezentacji
Michata Szpaka nad prezentacja Moniki Kuszynskiej czy Katarzyny Mo§? Mi-
chat Szpak wpisywat si¢ w cos, co Marcin Bogucki okreslit jako ,,queerowanie
Eurowizji” (Bogucki: 2014). Stad (prawdopodobnie) jego wysokie poparcie
wsrdd telewidzow i1 bardzo niskie wsrod jurordw.

Warto wspomniec, ze piosenki ,,In the Name of Love”, ,,Colour of Your
Life” i ,Flashlight” to piosenki w catosci wykonywane po angielsku. Ostatnig
osoba, ktora reprezentowata Polske Spiewajac (choc tylko czeSciowo) w jezyku
polskim, byta Joanna Klepko ,,Cleo”, a ostatnim zespolem — Tulia. Nalezy tu
odwotac si¢ do badan Bartosza Korintha, ktory analizowat procentowy udziat
piosenek Spiewanych w jezyku narodowym wsrdd wszystkich utworow z krajow
europejskich (w rozumieniu Migdzynarodowej Unii Geograficznej) na Konkur-
sie Piosenki Eurowizji od 2000 do 2016 roku (Korinth 2018: 79-88). Korinth
zaliczyt Polske do bloku panstw, ktore prezentuja najmniej — od 0 do 24% —
piosenek Spiewanych w jezyku narodowym, co dotyczy takze krajow Beneluksu,
Europy Srodkowej, Wschodniej i P6tnocnej (z oczywistym wyjatkiem w postaci
Wielkiej Brytanii). Decydujg o tym jurorzy, ktdrzy wybierajg utwory do finatu
Krajowych Eliminacji do Konkursu Piosenki Eurowizji, ale takze telewidzowie,
ktorzy czasami czeSciowo (2017), a czasami catkowicie (2016) decydujg o roz-
strzygnieciu tegoz finatu.

Z przebiegu ostatnich finatow wynika, ze zardwno jurorzy, jak i telewidzo-
wie w wiekszoSci chcg byC reprezentowani przez piosenki Spiewane w jezyku
angielskim. W 2017 roku np. w stawce finalowej znalazfo si¢ dziewi¢C piosenek
Spiewanych w jezyku angielskim i jedna Spiewana w jezyku polskim (,,Chce tam
z tobg by¢”). Jurorzy przyznali piosence ,,Chce tam z tobg byC¢” cztery punk-
ty z dziesigciu mozliwych, a telewidzowie trzy punkty z dziesi¢ciu mozliwych.
Jeszcze ciekawszy byt jednak przypadek z 2016 roku, gdy w stawce finafowej
rowniez znalazto si¢ dziewieC piosenek Spiewanych w jezyku angielskim i jedna
Spiewana w jezyku polskim, ale wtaSnie ta ostatnia cieszyla si¢ pdzniej wigkszg
popularnoscia niz Spiewane w jezyku angielskim (z wyjatkiem zwyci¢skiej pio-
senki Michafa Szpaka), co wiemy z oficjalnych wynikdw sprzedazowych uzy-
skanych do konca 2017 roku. Piosenka ,,Lustra”, bo o niej mowa, w Krajowych
Eliminacjach do Konkursu Piosenki Eurowizji zostata wyprzedzona przez pro-
pozycje Doroty Osifskiej, Edyty Gorniak, Margaret i Michata Szpaka, o czym
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zdecydowali tylko i wytgcznie telewidzowie, gdyz taka byta 6wczesna formuta
wylaniania zwycigzcy. Pozniej jednak piosenka Natalii Szroeder sprzedawatla
sie lepiej niz 3 piosenki, z ktorymi przegrata w krajowych eliminacjach.

Czy piosenka Michata Szpaka byta jednak ztym wyborem? Nie. W nor-
malnych warunkach, przy takim poparciu spotecznym, mogtaby walczy¢
nawet o zwyciestwo, ale w 2016 roku byto to absolutnie niemozliwe, gdyz
0 zwycigstwo bily si¢ wowczas wytacznie piosenki mroczne, tajemnicze
i niepokojace. Rok pozniej tego typu piosenka (,,Beautiful Mess”) przegra-
ta juz wyraznie z duzo lzejsza i pogodniejszg balladg ,Amar Pelos Dois”,
a dwa lata p6zniej piosenki lekkie pozostawity w tyle piosenki z przestaniem
Michaela Schulte i wtoskiego tercetu Meta/Moro/Fabo. W 2019 roku sytu-
acja znowu ulegta zmianie, ale nie tak drastycznie jak zdarzyto si¢ juz kilka
razy wczesniej. Czy w 2020 roku byta szansa na powtdrke? Zapewne tak,
gdyz wsrod faworytow bukmacheréw tylko Gjon Muharremaj wykonywat
piosenk¢ mainstreamowa. Reszta to byly piosenki albo taneczne (,Uno”
i ,,Think About Things”), albo alternatywne (,On Fire” i ,Tears Getting
Sober”). Ostatecznie jednak na Eurowizji nie zawsze wygrywali faworyci.
W kazdym razie Susana Dzamatadinowa czy Salvador Sobral na pewno do
takowych nie nalezeli. Jak bedzie w 2021 roku? Czas pokaze.
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Damian Patuba
EUROVISION SONG CONTEST AS AN OBJECT OF A SOCIOLOGICAL STUDY

This paper makes an attempt to prove that analyzing the results of the Eurovision Song
Contest can be useful for sociologists. For this purpose, the author uses the division of
tastes into legitimate, middle-brow and popular and examines whether this division is
reflected among those voting in the Eurovision Song Contest. The author also presents
the history of the Eurovision Song Contest and distinguishes Jurors Eurovision, Public
Eurovision, Transitional Eurovision and Mixed Eurovision. Each of them confirms the
correctness of the above-mentioned division of tastes.
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wa, dystynkcja kulturowa
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