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»,On jeden nieSmiertelny, prosty i boski” —
romantyczna symbolika krzyza w Renesansowym
psatterzu Karola Wojtyty

'He is the only one immortal, simple and divine' — the romantic symbolism
of the cross in The Renaissance psalter by Karol Wojtyta

ABSTRACT: The cross is one of the most important motifs in Karol Wojtyla’s poems
and in his latter papal teaching. The article analyses the symbolism of the cross present
in the sonnets included in The Renaissance psalter by Karol Wojtyla from a romantic
perspective. The influence of Zygmunt Krasinski and Cyprian Norwid whose works
provided inspiration for Wojtyla is of particular importance here. The author of 7he
Renaissance psalter appreciated The Un-Divine Comedy, Irydion and Promethidion,
together with The New Middle Ages of Nikolai Berdyaev — those youthful reading
experiences left a clear trace in his sonnets, which is noticeable in the symbolism of
the cross, among other things. Krasinski’s ideas are echoed particularly distinctively
in the last sonnet that shows the dialogue of three columns among the ruins of the
ancient world, even though the word ‘cross’ has not been used at all. As for Prome-
thidion, Wojtyla borrowed the idea of the cross from it as the principle of unity of
the world - the cross which enables the unification of a pagan and Christian culture,
a gothic and renaissance element.

(ttum. Olha Zatwardnicka)
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ABSTRAKT: Krzyz jest jednym z najwazniejszych motywdw tworczoéci poetyckicej
Karola Wojtyty i papieskiego nauczania. Artykut analizuje symbolike krzyza obecna
w sonetach wchodzacych w sklad Renesansowego psatterza Karola Wojtyly w per-
spektywie romantycznej. Szczegdlnie istotne sa tu inspiracje Wojtyly twoérczoscia
Zygmunta Krasinskiego i Cypriana Norwida. Autor znal Nie-Boskg komedig, Irydiona
oraz Promethidion, a takze Nowe Sredniowiecze Mikolaja Bierdiajewa — te mlodziesi-
cze do$wiadczenia lekturowe pozostawily wyrazny $lad w analizowanych sonetach,
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widoczny migdzy innymi w symbolice krzyza. Idee Krasiriskiego pobrzmiewaja
szczegdlnie wyraznie w ostatnim sonecie, ukazujacym dialog trzech kolumn posréd
ruin starozytnego §wiata, mimo ze wyraz ,krzyz” nie zostal tam w ogéle uzyty.
Z Promethidiona z kolei Wojtyta zaczerpnal ide¢ krzyza jako zasady jednosci $wiata —
krzyza, ktéry umozliwia zespolenie w jedno zZywiotu poganskiego i chrzescijariskiego,
pierwiastka gotyckiego i renesansowego.

SEOWA KLUCZOWE: krzyz, Wojtyla, sonet, romantyzm, Krasiriski, Norwid, Bier-
diajew, Jan Pawet II

Wprowadzenie

arol Wojtyta ukoniczyt swéj Renesansowy psatterz ,na Swiety Jan 1939”.

Dziewigtnastoletni poeta mial wéwczas za sobg pierwszy rok polonistyki
na Uniwersytecie Jagielloiskim — rok poszukiwan w zakresie twérczosci li-
rycznej, krystalizacji przekonan, zaangazowania w zycie kulturalne Krakowa,
wreszcie — czas podejmowania decyzji o wyborze kaptanstwa. Karol Wojtyta
bral w tym czasie udzial w ,lektoracie zywego stowa” prowadzonym przez
Wiadystawa Dobrowolskiego, uczestniczyt w zajeciach Konfraterni Teatralnej,
zwanej pézniej Studiem 39'. Czytelnik Renesansowego psatterza zaskoczony jest
nasyceniem tresci: réznorodnoscig obrazéw poetyckich i odniesien do rozmaitych
wymiardéw kultury — lokalnego i globalnego, historycznego i wspétczesnego.
Krzysztof Dybciak zauwaza:

Poeta-student pierwszego roku polonistyki postanowit potaczy¢ rozmaite
nurty narodowej tradycji — wartosci zachodniego chrzescijanstwa, rodzima
stowiansko$¢, pierwiastki antyczne. Juz wtedy pojawita sie jedna z gtéwnych
tendencji pisarstwa i dziatalnosci Wojtyty (a pézniej takze Jana Pawta Il), jaka
jest dazenie do syntezy odmiennych wzoréw kultury, zamitowanie do dialogu
oparte na mocnym fundamencie wtasnych przekonan, umiejetnos¢ mdwienia
réznymi stylami oraz wcielania sie w rozmaite role spo{ecznez.

To bogactwo moze dowodzi¢ albo erudycyjnej wirtuozerii autora, albo —
pomimo tak mlodego wicku — dojrzalosci wlasnej drogi artystycznej, $wiadome;
miejsca w panteonie polskich poetéw, ktdra na pierwszym miejscu stawia przede
wszystkim stworzenie calo$ciowej wizji $wiata poetyckiego i poszukiwanie Boga.
Sam Wojtyla o odr¢bnosci swojego stylu pisat do Mieczystawa Kotlarczyka:

' Zob. S. Dziedzic, Romantyk Bozy, Krakéw 2014, s. 78-79.
K. Dybciak, Postowie, [w:] K. Wojtyla, Poezje — Poems, Krakéw 1998, s. 2.8s.
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Otéz chciatem stworzy¢ wytom niejako. Wbrew kolegom moim, ktérzy sie graza
ciagle jeszcze w rozpamietywaniu Tuwima, cudnej — sam to przyznaje — melodii
Lieberta, endeckiej bojowosci Gatczynskiego, czy wreszcie panteistycznej liryki
Ledmiana. — PieSn Stowianina. Sonety. My pokolenie najmtodsze mamy wiare
Polona, co sodalisem Maryjnym byt, a szkaplerzem jak puklerzem kryt piersi
swoje. Polsko$¢ tacinska w oparciu o chrystianizm jest sitg ogromng, krélestwem
ducha, idea ukochania godna najwyzszego’.

Swiadome odzegnanie si¢c od dokonan poezji lat dwudziestolecia migdzy-
wojennego i wprowadzenie w jej miejsce odniesiert do lokalnej twérczosci z kregu
,Czartaka”, do antyku, siegniecie po renesans i romantyzm oraz postawienie
na pierwszym miejscu gatunku sonetu, charakteryzujacego si¢ $cistym rygorem
formalnym, tym bardziej czynia Renesansowy psatterz wyjatkowym cyklem
w XX-wiecznej poezji polskiej. Jak zauwaza Malgorzata Mochon: ,Wybor so-
netu — gatunku swoistego dla renesansu, ale réwniez wykorzystywanego przez
poezje romantyczng i poetdw parnasistéw uwypukla swiadomos$¢ mlodego
autora, ze poezja to rzecz wazna i powazna”".

Wsréd motywdw podejmowanych przez Karola Wojtyte w Renesansowym
psalterzu znajduje si¢ krzyz. Krzyz pojawia si¢ jako konkretny przedmiot,
obraz, idea, zasada konstrukgji $wiata. Obecnos¢ krzyza w tych lirykach jest
$wiadectwem doswiadczen religijnych przysziego kaptana oraz zrozumienia jego
roli w kulturze polskiej i europejskiej. Nie nalezy jednak zapominaé réwniez
o zwiazku Karola Wojtyly z tradycja romantyczna, w ktérej éw symbol ma
swoje szczegdlne miejsce. Jest to krzyz Ksiedza Piotra z Dziaddw, czeéci 111,
krzyz Ksigdza Marka, krzyze Sybiru czy krzyz jako znak przyszlego zmar-
twychwstania Polski. Niemalg role w kultywowaniu tej tradycji odegrato wy-
chowanie w domu i w szkole, zaszczepianie pasji literackiej przez mitosnikéw
literatury romantycznej, ktdrzy cieszyli si¢ autorytetem wsréd mlodziezy. Jeden
z takich autorytetéw, Piotr Ratusinski, franciszkanin, dyrektor gimnazjum
w Trembowli, w swoim szkicu wydanym w roku 1930 tak konstatuje: ,Zadna
literatura nie byta tak pewna zwycigstwa cnoty nad wystepkiem, jak polska
literatura romantyczna, wyrosta na mogile narodu, ktéry nidst wiernie krzyz
Chrystusa — krzyz, godlo najwyzszej cnoty™.

> List Karola Waojtyty do Mieczystawa Kotlarczyka, 14 X1 1939, [w:] M. Kotlarczyk, K. Wojtyla,
O Teatrze Rapsodycznym: 6o-lecie powstania Teatru Rapsodycznego, wstep i oprac. J. Popiel,
wybdr tekstéw T. Malak i]. Popiel, Krakéw 2001, 5. 309.

M. Mochon, Przepowiadanie prawdy i pickna w sonetach Karola Wojtyty, [w:] Stowo -
mysl — ethos w twérczosci Jana Pawla II, red. Z. Trzaskowski, Kielce 200s, s. 30.

P. Ratusiniski, Wiara romantykdéw polskich, Trembowla 1930, s. 84.
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Odczytanie romantycznej symboliki krzyza w Renesansowym psatterzu jest
mozliwe po uwzglednieniu konkretnych dziet, ktére Karol Wojtyta miat okazje
dogtebnie pozna¢ — nie tylko jako czytelnik, lecz takze aktor czy uczestnik kon-
kurséw recytatorskich. Sposrédd romantykéw, ktdrzy uksztattowali wyobraznie
artystyczng Karola Wojtyly jeszcze w latach wadowickich, Zygmunt Krasinski
i Cyprian Norwid odgrywaja szczeg6lna role. Niekt6re egzemplifikacje moty-
wu krzyza zostaly do pewnego stopnia zaposredniczone przez twérczosé tych
dwoch poetdéw lub wechodzg z nimi w intertekstualny dialog. Odniesienia do
krzyza Krasinskiego i krzyza Norwida mozliwe s3 do odczytania réwniez tam,
gdzie u Wojtyty nie zostaje uzyty wyraz ,krzyz”.

Krzyz Krasinskiego

Krzyz jest niecodtgcznym elementem systemu mesjanistycznego Zygmunta Kra-
sinskiego, wyrazonego mi¢dzy innymi w jego Psalmach przysztosci. Podejmuje
w nich problem szczegdlnego powolania narodu polskiego. Ofiara, cierpienie
i przemienienie w duchu chrzeécijanskim pod znakiem krzyza — to warunki
zbudowania nowego tadu. Jak zauwaza Bozena Leszczynska:

Krzyz - ten odwieczny znak cierpienia, ale i zwyciestwa, do ktérego podaza
cata ludzkos$é, taczy wzgdrze ziemi z niebem i zawiera w sobie cate promieniste,
mistyczne ciato Polski. Wkrétce jej meka skonczy sie, a krzyz - symbol nadziei
pojawiajacy sie w krainie Boga, przyniesie poczatek nowego $wiata, zamknietego
dla ludzi przesztoddi, ludzi ztaczonych weztami szatana®.

Obraz samotnego, majestatycznego krzyza w tworczosci Krasinskiego
odpowiada konkretnemu miejscu i konkretnemu przedmiotowi — czarnemu
krzyzowi samotnie gérujacemu nad Koloseum. To krzyz, ktéry symbolizuje
zwycigstwo chrzescijaristwa nad Rzymem i nad poganskim, zepsutym $wiatem.
Wyobraznia poetycka Krasiniskiego, ktéry przypisal temu krzyzowi posréd
ruin szczegdlne znaczenie, zostata uformowana przez literatur¢ podréznicza
(i fabularng) poswigcong miedzy innymi Rzymowi i jego pamigtkom. Bohater
powiesci de Chateaubrianda pod tytulem René (1805) méwi:

B. Leszczyniska, Polski ,, Krzyz Dziejéw” w twérczosci wielkich romantykéw, ,Miscellanea
Anthropologica et Sociologica” 13, s. 71.
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Rozmyslatem nad tymi pomnikami we wszystkich przygodach i we wszystkich
godzinach dnia. To samo storice, ktére widziato, jak rzucano fundamenty pod
te grody, ktadto sie w moich oczach majestatycznie na ich ruinach; ksiezyc
WzNnoszacy sie na czystym niebie miedzy dwiema wspotstrzaskanymi urnami
popiotdéw, oswiecat blade grobowce7.

I dodaje: ,Nic lepiej mi nie ujawnito istotnej miary wydarzen i tego Nic,
ktérym jestesmy. Co sie stato z ludzmi, ktdrzy czynili tyle zgietku? Czas zrobit
krok i powierzchnia ziemi zmienita oblicze™.

Podczas gdy dla Chateaubrianda lekcja Rzymu to lekeja nicodci, dla Julesa
Micheleta to konieczna synteza dwoch zywiotéw, na ktérych narody Europy
funduja wlasng tozsamosé: ,Na arenie Koloseum spotkat si¢ chrzescijanin
z barbarzynica — przedstawiciele wolnosei dla Wschodu i Zachodu. Mysmy
si¢ urodzili z ich zwigzku, my i cala przysztos¢™. Podobnie na krzyz patrzy
Krasinski, konkretnie na czarny, drewniany krzyz gérujacy nad porosnigtym
bluszczem Koloseum, wewnatrz ktérego umieszczono stacje drogi krzyzowej.
Tak pisze w liscie do ojca z grudnia 1830 roku:

Ale jest drugie miejsce w Rzymie, gdzie bytem i gdzie musiatem, sitg niepojeta prze-
jety, modli¢ sie z catego serca, z catej duszy do Zbawiciela $wiata. Jest to Koliseum,
ktére widziatem przy Swietle ksiezyca. (...) Stupy olbrzymie, arkady, przedsienia,
kolumny to czescig nadpsute, to czescia jeszcze stoja cate, ale gdziez te pokolenia,
ktére tu plasaty? Stopniowo ksiezyc wystepowat na niebo, kiedy tam bytem, i spod
cienia wyrywat coraz dalsze czesSci gmachu. Tam arkada wyptywa z ciemnosci,
tam obicie z bluszczu, zastepujgce teraz dawne z jedwabiu i purpury kobierce.

WeszliSmy na pietra gérne, widok byt peten uroczystosci: milczenie, gdzie tyle
gtosdw byto; samotnosé, gdzie caty nardd sie bawit. Arena piaskiem posypana
lezata spokojnie pod promieniami ksiezyca. Juz nie znac i kropli krwi, ktorej tyle
wypita, ale posrodku stoi w swojej prostocie krzyz z drewna czarny.

Ten krzyz wart wszystkich kosciotow Mediolanu i Rzymu. Przezen zywiej Bog
przemawia niz przez sklepienia ztotem, srebrem, drogimi kamieniami zasute.
Ten krzyz temu tysigc lat, taki sam jak dzisiaj, deptany byt w tych miejscach, za

Cyt. za: W. Kubacki, Wstgp, [w:] Z. Krasiniski, Irydion, oprac. W. Kubacki, Wroclaw 1967,
s. XVIIL
Tamze.

Cyt. za: W. Kubacki, Wsz¢p, dz. cyt., s. XIIL.
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niego rzucano tygrysom ilwém chrzescijanskie dziewice. Wtenczas Koliseum
stato wielkie, pyszne, w nim lud najpotezniejszy Swiata przychodzit patrzeé
na to, co najwiecej mu radosci i wrazenia sprawiato; a teraz rozsypuje sie on
w gruzy i upada, a krzyz sie nie odmienit, z drewna jak wtenczas, a jednak stoi
posréd budowy, stoi nad ziemia, ktéra go przesladowata, i panuje tam, gdzie
nim pogardzano. Przy $wietle ksiezyca — o, pieknym byt ten krzyz czarny! Tak
gtucho, pusto wokoto, pod nogami $pig meczennicy, a krzyz rzucat cied pokoju
i btogostawienstwa nad nimi, nad przes$ladowcami i prze$ladowanymi zara-
zem. (...) Godto w nim niezaprzeczone zwyciestwa zycia nowego nad starym;
stare wokoto niego leci i gnije pomiedzy bluszczem, on jeden nieSmiertelny,
prosty i boski. Zebym miat nawraca¢ niedowiarka, nie czytatbym mu rozpraw
ani dowoddéw; w noc miesieczng zaprowadzitbym go do Koliseum i rzektbym:
patrz! Gdyby nie uklaktihotdu prawdziwie nie ztozyt, nie bytby to cztowiek, ale
co$ nizszego co do czucia od cztowieka, a wyzszego co do zaroddéw ztego, cos
podobnego do szatana'.

W epistolografii Krasinskiego poswieconej starozytnemu Rzymowi zwracaja
uwage dwie kwestie. Pierwsza jest triumf krzyza nad szczatkami poganskiego
$wiata dokonujacy si¢ na plaszczyznie zaréwno wizualnej, jak iideowej. By¢
moze tutaj wlasnie Krasinski staje si¢ ,poeta ruin”, a w jego refleksji pojawia
si¢ po raz pierwszy watek historiozoficzny dotyczacy okresu przelomu antyku
i chrzescijanistwa, ktéry odtad bedzie stanowit kwesti¢ centralna jego koncepcji
historii'". Grazyna Halkiewicz-Sojak odczytuje zasadg konstrukcyjna tego opisu,
ktéra opiera si¢ na szeregu opozycji. Z jednej strony poeta spoglada na ruiny
amfiteatru i krzyz posrodku areny, przemoc, potege i pyche cezariariskiego Rzy-
mu. Po drugiej stronie znajduja si¢ pokora oraz ciche meczenistwo pierwszych
chrzescijan. Co wigcej, opis Koloseum znajduje si¢ po opisie Bazyliki $w. Pio-
tra — w tym zestawieniu mozna doszukiwaé si¢ ponadto opozycji barokowego
przepychu i prostoty samotnego krzyza". Spotkanie Krasinskiego z krzyzem
w Koloseum mozna rozpatrywac¢ z jednej strony w kategoriach niepospolitego
przezycia estetycznego (,,Przy $wietle ksiezyca — o, picknym byt ten krzyz
czarny!”)B, z drugiej za$ — jako do$wiadczenie inicjacyjneM, kluczowy moment

% 7. Krasinski, List 26 z 5 XII 1830, [w:] tegoz, Listy do ojca, oprac. S. Pigon, Warszawa 1963,

s. 215—217. Zapis cytatu zgodny z pisownig oryginalna.

Zob. G. Halkiewicz-Sojak, Pejzaz w historiozoficznej wizji Krasiniskiego, ,Ethos” 4 (2001), 5. 135.
Tamze, s. 136.

Por. W. Pyczek, Motywy pasyjne w liryce wielkich romantykdw. Mickiewicz — Stowacki -
Kyasirnski, Lublin 2008, s. 211.

Tamze.
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ksztaltowania $wiatopogladu osiemnastoletniego poety. Zbigniew Sudolski
nazywa to ,ol$nieniem i metamorfozy”, ktére na stale naznacza wyobraznie
Krasiniskiego".

Druga kwestia to natura, ktéra stopniowo zajmuje miejsce Wytworow po-
ganskiej kultury (,tam obicie z bluszczu, zast¢pujace teraz dawne z jedwabiu
i purpury kobierce”). Sita natury stopniowo przeobrazajacej materialne doko-
nania czlowieka jest jedna z kluczowych inspiracji w sztuce zakladania senty-
mentalnych ogrodéw krajobrazowych — zalozen doskonale znanych réwniez
Zygmuntowi Krasinskiemu. Izabela Czartoryska w swoich wskazéwkach dla
tworcéw ogroddw stwierdza:

Wieza starodawna, zamek spustoszony, kawat muru mchem obrosty, wzbudzaja
uczucia rézne, rozrzewniaja, zastanawiaja, unoszg mysli, przesztos¢ zwracaja
i dodaja powagi drzewom, gérom, ogrodom i kazdemu miejscu, w ktdrym sie znaj-
duja. Ruiny dawnych gmachéw, ktére czas powoli niszczy, s to nieme miejscowe
obrazy, ktére czasem mite sq oczom i sercu. Tysigczne cisng sie mysli, patrzac na
nie. Swieza, czujna, bujna imaginacja jeszcze sie rozprzestrzenia przy jakowych
pamiatkach. (...) Kiedy wieki uptywajac, takowe ruiny ostonig jeszcze drzewami,
zdaje sie, ze mianowicie na to, aby ich ostatki od wichréw i piorunéw bronity.
Ziemia pomiedzy nimi zwykle jest okryta wijgcymi sie roslinami i kwitngcymi
drzewami. Chodzacy po niej odkrywa czasem napisy lub rzezby dawne, ktére
zaswiadczata, ze tam, gdzie teraz gtogi i ciernie ttumia sie wzajemnie, dawniej
pycha i dostatki walczyty ze soba. Wszelkie takowe pamiatki kto u siebie posiada,
powinien je bardzo szanowac'.

Przemyslenia Czartoryskiej wynikaja z jej bolesnych doswiadczen powrotu
do zrujnowanej rezydencji w Putawach, ktérej postanowita przywréci¢ dawny
blask. Wybér w tym celu modnego wéwczas ogrodu angielskiego nie wynikat
jedynie z przyznania prymatu przyrodzie — stuzyt takze nadaniu pamiatkom
materialnym nowego sensu. Ruina, kamien, grota s3 materialnymi konkretami,
ktore stajg sic punktem wyjscia do refleksji historiozoficznej czy poezji. Podobnie
Krasinski zawsze rozpoczyna rozwazanie wokot krzyza wlasnie od materialnosci
i naocznosci tego przedmiotu. Nie wyklucza to ingerengji sit natury w wytwor

kultury, czego przyktadem jest butwicjacy krzyz z jego francuskiego tekstu
" Z. Sudolski, Chrystus Zygmunta Krasiriskiego. Wymowa poetyckich transfiguracji motywn
krzyza, [w:] Chrystus w literaturze polskiej, red. P. Nowaczynski, Lublin 2001, s. 229-230.
Na temat Koloseum Krasiriski stworzyl ponadto osobny fragment prozatorski — niestety
niezachowany.

L Czartoryska, Mysli rézne o sposobie zakladania ogrodsw, Putawy 2009, s. 40.



158 Jan Makarewicz

zatytulowanego Cmentarze i podziemia (Les cimetiéres et les caveaux). Wactaw
Pyczek dodaje: ,,Sprawa drugorzedna pozostaje fakt, czy to «obickt» widzialny
(obserwowany), zapamietany, czy wymyslony. Wazny jest sam efekt konkrety-
zacji, uprzedmiotowienia i dostfownosci: plastyczna wyrazistosé przedmiotu””.
Krzyz ten — co istotne — pozbawiony jest Chrystusa. W pézniejszych lirykach
Krasinskiego mozna zaobserwowaé bowiem zdystansowanie poety wobec Syna
Czlowieczego. W lirykach takich jak Tam, gdzie spokdj i grob pychy... czy Pod
Chrystusem w niebo wstgpujgcym... Syn Czlowieczy jest nieobecny, ,,odpigty”
zkrzyza — chrzedcijanstwo i osoba Jezusa Chrystusa zostaty podporzadkowane
historiozofii, a kompetencje mesjaniskie przypisano wlasnie krzyzowi'.

Obraz przytoczony w listach Krasinskiego znajduje swoje rozwiniecie w jego
dzietach literackich, ktére Karol Wojtyla znat jeszcze z lat nauki w wadowickim
gimnazjum. Sg to Nie-Boska komedia i Irydion. Wojtyla, juz w wicku szesnastu
lat, wspétrezyserowat z Mieczystawem Kotlarczykiem Nie-Boskg komedie i grat
role hrabiego Henryka. Jak zauwaza George Weigel:

Fakt, ze Wadowice (i ich kosciét parafialny) mogty wystawié sztuke o takiej
intensywnosci i symbolicznej ztozonosci, mowi nam co$ o kulturalnym klimacie
miejsca i czasu. Pouczajace jest tez, ze kilkunastolatek mégt wziaé na siebie role
hrabiego Henryka19.

Irydion nalezal z kolei do ulubionych lektur Mieczystawa Kotlarczyka
w okresie, kiedy sam uczeszczal do tego gimnazjum — w VII klasie przygotowat
Wieczdr Trzech Wieszczdw, podczas ktérego odgrywal miedzy innymi fragmenty
Irydiona (role tytulowa)™.

W Nie-Boskiej komedii Hrabia Henryk, ktéry w przebraniu przedostat
sic do obozu rewolucjonistéw, toczy spér ze swoim antagonista, Pankracym.
Przywédca rewolugji kresli saintsimonistyczng ide¢ nowej ludzkosci, opartej
na ideach doskonalenia si¢, mitosci i braterstwa, ktérych propagandowymi

narzedziami majg by¢ progresywizm i ,,pokojowy industrializm”*':

W. Pyczek, Motywy pasyjne..., dz. cyt., s. 212.
Tamze, s. 211, 227.
G. Weigel, Swiadek nadziei, Krakéw 2000, s. 54.
Por. J. Kotlarczyk, J. Kotlarczyk-Mrozowa, D. Mrdz-Krysta, Wadowickie teatry, teatrzyki
i idee Mieczystawa Kotlarczyka, ,Wadoviana. Przeglad historyczno-kulturalny” 18 (2015),
s. 173.
M. Janion, Wstgp, [w:] Z. Krasitiski, Nie-Boska komedia, oprac. M. Grabowska, Wroclaw
1974, s. LIX.
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Z pokolenia, ktére piastuje w sile woli mojej, narodzi sie plemie ostatnie, najwyz-
sze, najdzielniejsze. — Ziemia jeszcze takich nie widziata mezéw. — Oni sa ludzmi
wolnymi, panami jej od bieguna do bieguna. — Ona cata jednym miastem kwitna-
cym, jednym domem szczesliwym, jednym warsztatem bogactw i przemys{uzz.

Tej ludzkosci przewodzi panteistyczny, bezosobowy bdg:

Tam spoczywa Bdg, ktéremu juz Smierci nie bedzie — Bog, praca i meka czaséw
odarty z zaston — zdobyty na niebie przez wtasne dzieci, ktére niegdyé porozrzucat
na ziemi, a one teraz przejrzaty i dostaty prawdy — Bog ludzkoéci objawit sie im?.

Odpowiedzia na bezosobowego Boga Pankracego jest osobowy Bég hrabie-
go Henryka, obecny w historii, ktéremu przypisany zostal ,arystokratyczny”
tytul pana i ktéry juz raz ,,zwycigzyt $wiat”®. Dla Krasinskiego bowiem, w tym
okresie tworczodci, historia ludzkosci bez osobowego Boga jest pozbawiona
sensu — zyskata go poprzez wcielenie Chrystusa. Bez Niego bowiem cywilizacje
s tylko bezksztaltnym zbiorem wydarzen, a dla chrzescijanina sens i warto§é
historii moga pochodzi¢ tylko od osobowego Stwércy”. Krasinski tak pisze
do Stanistawa Malachowskiego w Boze Narodzenie 1841 roku: ,,Grecy stowo
Chrystusa mieli za utopi¢, Rzymianie mieli je za szaleristwo, a kt6z wyrzekt
prawde méwiac: «Ale ufajcie! Jam zwyciezyt $wiat>»"*".

Hrabia Henryk w Nim wiasnie poktada swoja ufnos¢ i w takich stowach
zwraca si¢ do Pankracego:

Widziatem ten krzyz, bluZnierco, w starym, starym Rzymie — u stép Jego lezaty
gruzy potezniejszych sit niz twoje — sto bogdéw, twemu podobnych, walato sie
w pyle, gtowy skaleczonej podnies¢ nie Smiato ku Niemu — a On stat na wyso-
kosciach, Swiete ramiona wyciggat na wschéd i na zachéd, czoto Swiete maczat
w promieniach stonca — zna¢ byto, ze jest Panem $wiata”’.

2 7. Krasifiski, Nie-Boska komedia, [w:] tegoz, Dzieta zebrane, t.3: Dramaty I, oprac. M. Bizior-

-Dombrowska, Torun 2017, s. 181.

Tamze.

Por. ] 16, 33.

Por. J. Siennicki, Logika dziejow. Zygmunta Krasitiskiego chrzescijariska wizja bistorii,
»Ethos” 4 (2001), 5. 94, 136.

Z. Krasinski, Listy do Stanistawa Matachowskiego, oprac. Z. Sudolski, Warszawa 1979,
S. 49.

Tenze, Nie-Boska komedia, [w:] tegoz, Dziela zebrane, t. 3, dz. cyt., s. 182.
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Krzyz w Koloseum stat si¢ takze jednym z kluczowych symboli obecnych
w Irydionie. Na geneze tego dramatu réwniez rzuca §wiatlo korespondencja Kra-
siniskiego. W grudniu 1830 roku pisat on do Henry'ego Reeve’a, ze ranga krzyza
z Koloseum jest taka, jak katedry mediolanskiej czy kosciota $w. Piotra, oraz
powtérzyt stwierdzenie z listu do ojca, ze jesli cztowiek niewierzacy podczas wy-
cieczki do Koloseum w ksi¢zycowa noc nie padnie na kolana przed tym krzyzem,
to jest to czlowiek bez duszy i bez serca””, Natomiast w lidcie z wrzeénia 1831 roku,
w ktérym uzewngtrznia swoje emocje zwigzane z upadkiem powstania listopado-
wego, nazwat Polske ziemia skrwawiong i $wieta od tylu béléw i zniszezen, posiang
kos¢mi meczennikéw™. W Dokoniczeniu Irydiona, kiedy to czas akcji przenosi sie
o kilkanascie wiekéw naprzdd, tytutowy bohater patrzy na 6w krzyz umieszczony
na gruzach Rzymu. Irydionowi zostaje przekazana obietnica zbawienia, ktére
dokona si¢ po spetnieniu meczeniskiej ofiary na dalekiej Potnocy — w Polsce:

IdZ na pétnoc w imieniu Chrystusa —idzZ i nie zatrzymuj sie, az staniesz na ziemi
mogiti krzyzéw — poznasz ja po milczeniu mezéw i po smutku drobnych dzieci- po
zgorzatych chatach ubogiego i po zniszczonych patacach wygnancéw — poznasz
ja po jekach aniotow moich przelatujacych w nocy3°.

Zanim to jednak nastapi, Irydion, uwiklany we wspdtczesng mu historig
i w tragiczny konflikt, dazy do jak najszybszego zrealizowania swojego celu —
obalenia Rzymu. Pragnie sam, wlasnor¢cznie, umiesci¢ krzyz na Forum Ro-
manum — krzyz, ktéry bedzie znakiem zemsty:

(...) czyz kazdy, co uwierzyt w Chrystusa, nie rad by krzyz wyrwaé z wnetrznosci
ziemi i zatkna¢ na Forum Romanum? Ojcze, widze chmure zgrozy na czole twoim.
Daruj, ze patam mitoscig ku braciom uciénionym — daruj, zem $miat ci ogtosi¢,
ze nadeszta pora ugodzi¢ w samo serce pogaristwa i Romy!”'

Tutaj sprzeciwia mu si¢ biskup Wiktor, ktéry napomina go jako ojciec i jako
pasterz:

Z litoscia stuchatem stéw twoich! Na prézno wode chrztu wylatem na gtowe
twoja! Na prézno ttumaczytem ci $wiat ducha. Ty$ go nie pojat, nie zrzucites

Por. W. Kubacki, Wszgp, dz. cyt., s. XXXV.
Tamze.
Z. Krasinski, Irydion, [w:] tegoz, Dzieta zebrane, t. 3, dz. cyt., s. 459.
Tamze, s. 324.
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starego cztowieka. Ty$ w Zelazie i ogniu potozyt nadzieje doczesnego zbawienia.
Ciezkie winy twoje!™

Irydion naktaniat do czynu — pomszczenia krzywd podbitego ludu, majac
za or¢z ,pioruny gorejace Pana”. Symbolicznym zwienczeniem tej zemsty ma
by¢ umieszczenie krzyza na Kapitolu. Znalazl postuch w chérze mlodzieficéw,
sprzeciwial mu si¢ natomiast chér starcéw, ktéry modlit sie do Boga o oddalenie
pokusy zwodziciela™.

Obraz znany z listéw Krasinskiego pojawia si¢ doktadnie w takiej samej
postaci w Dokoriczeniu Irydiona — samotny, cichy i pokorny krzyz nie przy-
pomina jednak o zemicie:

Na milczacej arenie, na piasku srebrnym, wsréd arkad przemienionych w dzikie
skaty, z bluszczami u wierzchotkéw, z szczelinami w tonie, ty$ podziekowat losom
za spodlong Rome! (...)

Z nich wszystkich zostat sie gtos hymnu, styszanego niegdys. To ,,niegdys” byto
wczoraj. Tu wczoraj skonali nazarenczycy. Ich twarze byty pogodne jak wieczoér
letni — i otdz na miejscu, na ktérym padli, krzyz czarny stoi dzisiaj, drewniany,
cichy, na srodku areny — od jego spokojnych cieniéw odwrécit przewodnik po-
nure oblicze™.

Sposréd sonetéw Renesansowego psalterza ostatni, opatrzony podtytulem
Do przyjaciét (XVII), w sposdb najbardziej czytelny wehodzi w intertekstualny
dialog z epistolografia i dramatopisarstwem Krasiniskiego. Zaskakuje jednak
nieobecnos¢ krzyza — nad ,rozwalinami teatrum” géruja zamiast niego trzy
kolumny. Zastapienie symbolu zwycigstwa chrzescijanstwa symbolem pogan-
skim $wiadczy — zdaniem Magdaleny Krzeminskiej — o poszanowaniu racji
i wartosci kazdej kultury. Karol Wojtyla mialby si¢ tu jawi¢ jako ,tagodny
misjonarz wiary chrzeécijaniskiej”, w przeciwienstwie do Irydiona, ktéry staje
si¢ chrzescijaninem tylko po to, by zyska¢é poparcie ludu katakumbowego,
dlatego tez instrumentalizowat krzyz*. Z drugiej za$ strony owe zjednoczone
trzy kolumny moglyby symbolizowa¢ nie tylko zwycigstwo Chrystusa, lecz
calej Tréjcy Swietej:

—
33

34
35

Tamze.

Tamze, s. 347-349.

Tamze, s. 456.

Por. M. Krzeminska, Synteza réznych kategorii i wzordw kultury we wezesnych sonetach Karola
Wojtyly, [w:] Karol Wojtyta — poeta, red. J. Glazewski, W. Sadowski, Warszawa 2006, . 158.
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WSrdd teatrum zniszczenia, na cezarjanskim forum
zyjemy trzy kolumny w ramionach architrawu,

z ziemi zrodzone cokotéw, ku wiecznym Kapitolom

w mit zapatrzone ludzkosci, w trud kamienistej uprawy%.

Nie ma tu jednak ,lekeji nico$ci”, jak przedstawial to Chateaubriand, czy
zniszczenia i katastrofy, niczym w apokaliptycznej wizji Krasiriskiego. Posréd
ruin mozna spogladaé w przysztos¢, kolumny maja w sobie wewnetrzng site — zar.

Wposrdd rozwalin teatrum, w kajdany zakutych wrét,
nad posagami Wolnosci, Mitosci zdeptanym marmurem,
wstajemy — o Przyjaciele — trzech ognisk zar i gtéd,
kolumny wéréd ruin forum zniszczenia zbratane bélem?.

Dla przywolanej badaczki zbratanie trzech kolumn jest poetyckim obrazem
pojednania trzech kultur: antyku grecko-rzymskiego, $wiata judeochrzescijan-
skiego oraz kultury Stowian. Na gruzach antyku trwa oczekiwanie Mesjasza,
plona ponadto sobdtkowe ogniska — kluczowy element poganskiego swigta,
ktére zostalo schrystianizowane jako uroczystos¢ narodzenia $wigtego Jana
Chrzciciela: dzien ukoniczenia cyklu przez Wojtyte.

(...) gdy wieczér sie stowianski nad rozwaliska pochylit —
z ognisk sie tuna zywicza ku Swietej poniosto wtosci,
ponad trzech kolumn zbrataniem w ewangelicznej jasnoéci38.

Jak wnioskuje Magdalena Krzeminska, owe réznice migdzy kulturami oraz
czas i przestrzen nie stanowia przeszkody w pojednaniu, poniewaz we wszyst-
kich tych kulturach wida¢ emanacj¢ doskonatosci Boga, ktéry zawsze byl, jest
i bedzie Stworca tego samego $wiata™. We wszystkich tych tradycjach obecne
s3 ponadto Dobro, Pickno i Boska Prawda®. Co wiecej, zbawienie wszystkich
wymiardéw kultury mozna przypisaé kazdej z Trzech Oséb Boskich. Cokotem
kolumn jest ziemia (natura), nie za$ kamienny postument (wytwér kultury).
Kolumny nie zostaly tam umieszczone r¢ka ludzka — one zyja same z siebie,

* K Wojtyla, Sonet XVII, [w:] tegoz, Poezje — dramaty — szkice, wstep M. Skwarnicki,

Krakéw 2004, s. 39.

Tamze.

Tamze.

Zob. M. Krzeminska, dz. cyt., s. 163.
Tamze.
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moga patrzeé, poznawaé, powstawac i brataé si¢. Same sa naturg, zakorzenity

sic w ziemi niczym krzyz, arbor vitae, czerpiacy zyciodajne soki z ziemi prze-

siaknictej krwig meczennikéw. Uzyte przez Wojtyle w Sonecie XVII czasowniki

w czasie terazniejszym (,zyjemy’, ,wstajemy”) wyrazaja nadziejg i kieruja uwage

ku przysztosci, ku budowaniu nowego $wiata na podwalinach pozostawionych

przez poprzednikéw, bowiem drzewo zycia nie zakorzeni si¢ w jalowej glebie'.
Ta sama metafora jest obecna w Sonecie 111

Korzeniem sokéw siegnij! — Kroplami sie sacza w konary
ukrzyzowane cierpieniem, a w kazdej kropli jest bél.

Matki powiedzg ciezarne, ze bél sie w serca zaryt...

Dzieci sie pytaj... czy wiedza?... Matczynym piersiom zwél®.

Swiqta ziemia przechowuje caly ludzki bél, podobnie jak ziemia Rzymu
czy Polska — ,,ziemia mogit i krzyzéw” oczekujaca swojego zmartwychwstania.
Tutaj arbor vitae ma konkretna postaé drzewa ,korzeniach ukrzyzowanych
cierpieniem”. Jedli traktowaé Somet III wraz z dwoma kolejnymi jako swego
rodzaju miniaturowy cykl, mozna dopatrywac¢ si¢ tu nawigzania do mitu we-
ge'cacyjnego43 — motywem spajajacym te trzy sonety jest nie tylko nastgpowanie
por dnia, lecz takze drzewa stopniowo wzbudzane do zycia. Rzecz zaczyna
sic zimng nocg (,,porg ponieszporng” w Sonecie III) i trwa w czasie $witania
i oczekiwania na poranng modlitwe (Sonez IV):

(...) ijasn swoja ksiezyc rzuci w lipowe malowidta:

w konary, w pnie i w gatezi splatanych mroczne marzenie.

W takim sie tumie zejdziemy. Gdy witraz nad ranem przybladt,
pdjdziemy na jutrznie — mnichy — modlitwa, rézaricem, milczeniem.
Tesknota sie zejdziem z ziemia — my, z niej wyroste topole®.

Wereszcie Sonet V wprowadza wyczekiwany wraz z nadejsciem dnia dyna-
mizm — przyroda odradza si¢ w rytmie poloneza w cieple wschodzacego storica:

O rozzarz mnie, stofice wschodzace! Switaniem wstatem z grud.
Ciepta trza ziarnom pod sercem i krwi potrzeba ciepta —
41

42
43

Tamze, s. 161.

K. Wojtyla, Sonet II1, [w:] tegoz, Poezje — dramaty — szkice, dz. cyt., s. 31.

Zob. M. Szargot, Ziemia rozdziatu — niebo polgczenia. O liryce Zygmunta Krasinskiego,
Katowice 2000, s. 90—91, 102—106; W. Pyczek, Matyw)/pasyjne..., dz. cyt., s. 222.

K. Wojtyta, Soner IV, [w:] tegoz, Poezje — dramaty — szkice, dz. cyt., s. 31.
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W polonez sie wmieszam przedziwny (...)
Polonez przejdzie po drzewach — i pozostane drzacy -
i bede odgtosy ostatnie jak kwiaty po halach zbierat®.

Od drzewa krzyza bedacego drzewem zycia (arbor vitae) oczekuje si¢ kwit-
nienia i owocowania. U Wojtyly najwyzsza forma istnienia tego drzewa nie
jest explicite ,poro$nigcie kwieciem”, lecz wspotbrzmienie z muzyka poloneza,
bedaca stowianskim weieleniem koncepcji harmonii $wiata.

W epistolografii i liryce Krasinskiego symbolika krzyza $cisle réwniez wiaze
si¢ z mitem wegetatywnym. Wida¢ to — po pierwsze — w rozwini¢ciu motywu
»ziemi mogit i krzyz6w” — kreacji pejzazu Pétnocy w liscie do Delfiny Potockiej
z 4 listopada 184 4 roku. Tutaj natura ukazana zostala jako catkowicie pozba-
wiona zycia, oczekujaca nadziei zmartwychwstania. Wactaw Pyczek zwraca
uwage na przygnebiajaca wizje krzyza i pasji, podporzadkowana zimowemu
krajobrazowi, dalekg od ich zbawczego sensu’®:

Nic bardziej ateuszowskiego nie znam od zimy. Sama natura sobie wynalazta
doskonaty typ bezboznosci, doskonale chwile zwatpienia wyobrazita i wyksztatto-
wata widomymi formami. Zadne ceremonie jezuickie nie potrafia gtebiej i srozej
usymbolizowa¢ Smierci Chrystusa i zstagpienia Jego do grobu. Kazde drzewo staje
sie krzyzem, kazden wiatru zamach potega wstrzasajaca ciatem Bozym, ktére w lis-
ciach rozsypuje sie na wszystkie strony jak uniwersalny proch, wreszcie $nieg nad-
chodzi, nadptywa, jak koszula $émiertelna, co ma obwi¢ zamordowane Béstwo®.

Inng konkretyzacja mitu wegetacyjnego w odniesieniu do krzyza w liryce
Krasinskiego jest znany krzyz z Koloseum interpretowany jako arbor vitae, jak

w liryku Zam, gdzie spokd; i gréb pychy...:

Tam, gdzie spokdj i gréb pychy,

I nad grobem ztota, drzaca

WSréd szafiru twarz miesiaca!

| chrze$cianski krzyz ten cichy!
Krzyz zwycieski — czemuz smetno?
I juz na nim wiekdéw pietno?

45
46
47

Tenze, Sonet V, [w:] tegoz, Poezje — dramaty — szkice, dz. cyt., s. 32.

W. Pyczek, Motywy pasyjne..., dz. cyt., s. 241-2.42.

Z. Krasinski, Listy do Delfiny Potockiej, t. 2, oprac. i wstep Z. Sudolski, Warszawa 1975,
$. 558—559.
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I gdy wkoto fiatki rosna!

Maj powraca, gruz zieleni!

On - nie kwitnie z ruin wiosna!
Stoi czarno, sam, w przestrzeni“.

Krzyz poczatkowo zdradza swoje ,,niedostatki” — przystéwek ,,czarno” zostal

tu uzyty w funkcji okolicznika sposobu, nie wspdlgra on z rytmem przyrody,

co pozostaje w sprzecznosci z uzytymi wezesniej okresleniami ,,chrzescijanski”
. +»49 . yx . .

czy ,zwycigski”". Jednak ta bierno$¢ jest tylko pozorna. Krzyz zostanie wzbu-

dzony i przeobrazony, kiedy nadejdzie jego ,czas” — w nastgpstwie tego bedzie

zdolny przeobrazi¢ caly $wiat:

Lecz nadptywa czasu fala,
Co mu stopy pocatuje

| jak ptomien, co przepala,

Z wiezbéw stopy te rozkuje!50

Ta ,czasu fala” to nadejscie epoki Ducha Swigtego, bedacej synteza dwéch

poprzednich epok — Ojca i Syna. Ten koncept wywodzi si¢ z systemu heglow-
skiego zaadaptowanego przez Augusta Cieszkowskiego w jego Prolegomenach
do historiozofii’'. Stal si¢ on czescia systemu historiozoficznego Krasinskiego,
najpetniej zrealizowanego w jego poemacie Przedswit:

48

49
50
51

[
N

Stabszych silny juz nie gniecie:
Tak jak w Niebie — na planecie
Wszystko Swietej woli stucha;
Martwa dotad bryta Ludu

Juz przektuta dtutem Cudu

W nieSmiertelny posag Ducha!*®

Z. Krasinski, Tam, gdzie spokdj i gréb pychy..., [w:] tegoz, Dziela zebrane, t. 1: Wiersze,

oprac. M. Szargot, Torun 2017, s. 197.

Por. W. Pyczek, Motywy pasyjne..., dz. cyt., s. 222.

Z. Krasinski, Tam, gdzie spokdj i gréb pychy..., dz. cyt., s. 197.

Zob. A. Cieszkowski, Prolegomena do historiozofii, Bdg i palingeneza oraz Mniejsze pisma
Sfilozoficzne z lat 18381842, wstep A. Walicki, oprac. J. Garewicz, A. Walicki, Warszawa 2014.
Z. Krasinski, Praedswit, [w:] tegoz, Dziela zebrane, t. 2: Poematy, oprac. M. Szargot, Torun
2017, 5. 141.
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Eschatyczna epoka Ducha, ktéra ma potaczy¢ antyczne, materialne pickno
z chrzescijanska duchowoscia, w ktérej ma dokonaé si¢ moralne i polityczne
odrodzenie $wiata i Polski, i ktéra jest konieczng przemiang w obliczu grozacej
$wiatu katastrofy53, zostata scharakteryzowana przy pomocy obrazu crux floridus
w liryku Krasiniskiego W twoim ze Smierci ku zyciu odrodzie....

Z Ducha Swietego trzeciej btyskawicy

Wyjrzat Syn Bozy z gtebin tajemnicy

| zasiadt, jasny, na ludéw stolicy!

Przeminat ucisk — uciekta precz trwoga -
Ludzkos$¢ juz patrzy twarza w twarz — w twarz Boga —
Wie, ze juz kwieciem ciernista korona

I krzyz Golgoty kwieciem porosniety,

Bo na to tylko Syn niebieski kona,

By z niebios zstapit po wiekach Duch Swiety!

A gdy na ziemi Duch uwielbi Syna,

Wtedy Syn w petni krélowa¢ zaczyna —

Z Swiata starego wybtyska $wiat nowy —

tzy juz ostatnie spadaja z 6cz ludzi -

I z ramion ludzkich ostatnie okowy —

$pij jeszcze, ziemio! — Wnet Pan twdj cie zbudzi!**

Renesansowy psalterz Karola Wojtyty réwniez wchodzi w intertekstualny
dialog z tak pojmowana historiozofig Krasiriskiego, ktérej narzedziem jest
krzyz. W Sonecie XIV mozna odnalez¢ zantropomorfizowane czarne krzyze,
cierpigce, skontrastowane ze $wiattem ognia pochodni niesionych przez tych,
kt6rzy oddali zycie za Chrystusa, nazwanego ,,tkliwym Pelikanem” i ,,Hostig
bezbrzeznych morz”.

Takiej potrzeba duszy, co czarnym krucyfiksom

rzuci do ndg bolejgcych meczenskich pochodni pak,

co wyspowiada bol §wiata, nieszczescia brzemie rozwikta
i siegnie reka po Mitoé¢ okrzyzowanych rak™.
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o Zob. M. Szargot, Ziemia rozdziatu..., dz. cyt., s. 102-103.

Z. Krasinski, W twoim ze smierci ku zyciu odrodzie..., [w:] tegoz, Dziela zebrane, t. 1,
dz. cyt,, s. 314.

® K. Wojtyla, Sonet XIV, [w:] tegoz, Poezje — dramaty — szkice, dz. cyt., s. 37.
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Ta dusza jest Jezus Chrystus, ktéry spetnia ,,postuge jednania”® - to Jego
oczekujg ludzie, majacy serca ,najbiedniejszego z nedzarzy” i zarazem ,,serca
sobotek”. Sonet ten nakierowuje odbiorce ku przysziosci — nowe czasy opisane
zostaty za pomoca charakterystycznego dla mlodzieniczej poezji Wojtyly gestu
ckspansji przestrzennej. Oczekiwanie trzeciej epoki — Ducha — nie wiedzie
jednak przez quasi-apokaliptyczng wizj¢ pochodu duchéw przeszto$ci wéréd
dzwigkéw harfy, fopotu sztandaréw, feerii barw, wokoét Krélowej Polski, gdzie
poéréd szlacheckich herbéw géruje ,katolicki krzyz wzniesiony”’. Dla Wojtyly
oczekiwanie Ducha to przede wszystkim osobiste poszukiwanie Boga, tesknota
do Niego, nawiazanie osobowej relacji z Nim i zjednoczenie serc w tym wspdl-
nym wszystkim poszukiwaniu:

A drugj reka serc siegnie — najbiedniejszego z nedzarzy
i sercom owym objawi zar przebitego Serca,

i w obu tych serc ognisku ptomieniem sie rozzarzy —
Tesknotg wystrzeli ludzko$ci modlitwa coraz szczersza —
Na Ducha oczekiwaniem jest Era i Codzien i Cztowiek,
serca sobotek i ludzie, zbratani tesknota w Stowie*®,

Podobnie pojmuje t¢ er¢ podmiot liryczny w zakonczeniu Sonetu V:

i unajcichszych zrédet tej duszy piesh wymodle:
—z najcichszych tonéw mszalnych w tesknotach idaca Era>.

Wreszcie — gdy Krasinski umieszcza jeden, majestatyczny krzyz nad Kolo-
seum — podmiot liryczny Sonetu X1 widzi mnogos¢ diamentowych krzyzéw
nad Akropolem. Chrystus wcielit si¢ niejako w pogariska architekture, a gruzy
antycznego $wiata nie sa traktowane z pogarda ani przeciwstawione Bogu czy
samotnemu, czarnemu krzyzowi — podmiot liryczny wiersza Wojtyly moze
z nich ,,odgrze$¢ mysl dionizowy”, ktéra prowadzi do ,,Mesyjasza” i , Empirej-
skiego Kresu™

Po wiekach dyjamentowe nad Akropolem krzyze,
wcielenie Chrystusowe w doryckie, jofskie ksztatty —
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Por. 2 Kor 5,18-20.

Z. Krasinski, Przedswit, [w:] tegoz, Dzieta zebrane, t. 2, dz. cyt., s. 122-128.
K. Wojtyta, Soner X1V, dz. cyt., s. 37-38.

Tenze, Sonet V, [w:] tegoz, Poezje — dramaty — szkice, dz. cyt., s. 32.
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Duszo z wolnosci wyrosta, moc mesyjanska wyrzezb
i zaklnij w psalmy Mitosci — w renesansowy psatterz!so

Kamien szlachetny pojawia si¢ w Apokalipsie $w. Jana Apostota jako budulec
Nowego Jeruzalem — nowej ziemi i nowego nieba, ktére bedzie charakteryzo-
wac sie pelnig i bogactwem przyrody, barw, swiatel i woni®'. Aby dostaé si¢ do
tego miasta, zbawieni musza pokona¢ droge pod gére®. W wizji Krasiniskiego
zanotowanej Wliryku Zndéw wraca wiosna — przeszfe wraca Zycie... ,przez te
wschody swiata diamentowe / Wstepowaé bedziem na krélestwo nowe...”*.

W zakonczeniu Sonetu XI Wojtyly podmiot liryczny zwraca si¢ do ,,odwiecz-
nej Beatrycze”, ktéra jest przewodniczka ku Mitosci, a droge ma rozéwietla¢
»sfowianiskim zniczem”. Znamienne, ze Beatrycze byla przewodniczka Dantego;
»Beatrix-siostra” to réwniez poetyckie weielenie Delfiny Potockiej w Przedswicie
Krasiniskiego. U Karola Wojtyly Beatrycze nie wyraza jednak pragnienia mifosci
ludzkiej, a antycypuje gest zawierzenia Maryi wyrazony w dewizie biskupiej
i papieskiej Totus Tuus™.

Krzyz Norwida

Cyprian Norwid zajmuje miejsce znacznie bardziej eksponowane w §wiatopo-
gladzie poetyckim Karola Wojtyly i nauczaniu Jana Pawla II. Dzielem, ktére
rzuca $wiatto na rozumienie krzyza w Renesansowym psatterzu, jest Promethi-
dion. Wiadomo, ze éw traktat poetycki Karol Wojtyta poznat bardzo dobrze
juz w 1937 roku. Woéwezas do rodzinnego miasta przysziego papieza przyjechata
z recitalem aktorka Kazimiera Rychteréwna. Po zakoniczeniu wystepu Wojtyta
i jego kolezanka, Halina Krélikiewicz, poprosili ja, zeby wrécita do Wadowic
w charakterze jurora w migdzyszkolnym konkursie recytatorskim. Aktorka
zgodzila si¢ i po miesiacu pojawita si¢ na konkursie, ktéry odbyl sie w auli
gimnazjum meskiego. Halina Krélikiewicz-Kwiatkowska po latach wspominata
to wydarzenie:
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Tenze, Sonet XI, [w:] tegoz, Poezje — dramaty - szkice, dz. cyt., s. 35—36.

Por. Ap 21-22.

Por. W. Pyczek, Motywy pasyjne..., dz. cyt., s. 230.

Z. Krasiniski, Zndw wraca wiosna — przeszte wraca zycie..., [w2] tegoz, Dziela zebrane, t. 1,
dz. cyt., s. 113.

Por. M. Bernacki, Stowiasiska Piesrt Mitosci — o funkcji poety i poezji w , Sonetach — Zarysach”
Karola Wojtyly, [w:] Karol Wojtyta — poeta..., dz. cyt., s. 172.

64
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Karol recytowat Promethidiona, tekst trudny, filozoficzny. Nie wiem, czy byt to
caty utwor, czy jego bardzo obszerne fragmenty. Po raz pierwszy styszatam ten
traktat w wykonaniu aktorskim. Méwit na swdj wtasny sposdéb, intelektualnie,
bez modnej wéwczas egzaltacji, zrozumiale i przejrzyscie. Ten sposdb recytacji,
niewatpliwie udoskonalany, zachowat takze wystepujac w Teatrze Rapsodycznym.
Wtasénie wtedy, w interpretacji Karola zrozumiatam ten niezwykty utwér. On tez
otworzyt mi oczy na Norwida. Wydaje mi sie, Ze ta jego fascynacja twdrczoscia
poety-filozofa, ta jego szczegdlna mitos¢ do Norwida juz wtedy sie zaczeta
i trwa dotadss.

Nawiazania do Norwida, w szczegélnosci do Promethidiona, beda jeszcze
pojawia¢ si¢ w nauczaniu papieskim — az do stynnego przeméwienia dla delegacji
Instytutu Dziedzictwa Narodowego z 1 lipca 2001 roku.

W kontekscie doswiadczen religijnych Norwida symbolika krzyza jest bar-
dziej ztozona®. Z jednej strony krzyz stanowi czeé¢ Norwidowskiej filozofii
pracy, czynu i trudu, rodzenia w bélach i nadawania ksztattu. Do tego konceptu
odnosi si¢ Karol Wojtyla, méwiac o swoich sonetach: ,Tworzone w Cypria-
nowym bdlu, jako kazda sprawa poczynajaca si¢ z Milosci, jako pierworodne
dziecko. Tworzone w bélu i trwodze, tworzone w watpieniu nieustannym”™®’. Jest
to echo stéw Norwida z rzymskich utworéw lirycznych — do Jézefa Bohdana
Zaleskiego z 1847 roku: ,,A jam chlopi¢ z drég krzyiowych”68 iz napisanego
dwa lata weze$niej wiersza sztambuchowego dla Leopolda Abramowicza: ,,Bo
jeszcze ciosaé trzeba krzyz na swiecie, / Nizeli w rece go umarte zloza!”®. Jednak
nie nalezy tego — jak sadzi Danuta Zamaciriska — rozpatrywaé w kategoriach
zamknietego, przeintelektualizowanego systemu filozoficzno-teologicznego:

Wydaje mi sie, ze rekonstrukcja poetyckiego oblicza Norwida, z jakg mamy

dzié¢ do czynienia, wyrosta na opinii, ktdéra chciatam zrewidowadé, na opinii, ze

ksztatt sztuki Norwidowskiej jest dowodem intelektualnego zapanowania nad
6 Cyt. za: S. Dziedzic, Romantyk Bozy, dz. cyt., s. 75. Warto doda¢, ze konkurs wygrata Halina
Krélikiewiczédwna za recytacje Deszczu jesiennego Leopolda Staffa. Karolowi przypadia
druga nagroda. Zdaniem bohaterki anegdoty nagrody przyznano niesprawiedliwie w tej
kolejnosci, poniewaz oba dzieta reprezentuja zupelnie inne style i stopient trudnosci.
Zob. S. Cieslak, Sylwetka duchowa Cypriana Norwida, Warszawa 2013, s. 191-214..
K. Wojtyla, Sonety — zarysy, [w:] tegoz, Poezje — dramaty — szkice, dz. cyt., s. 29.
C.Norwid, Do Jézefa Bohdana Zaleskiego, [w:] tegoz, Pisma wszystkie, t. 1: Wiersze. Czgs¢
pierwsza, oprac. J.W. Gomulicki, Warszawa 1971, s. 86.
C.Norwid, W pamigtniku L. A. Improwizacja, [w:] tegoz, Pisma wszystkie, t. 1,dz. cyt., s. 74.
Wedtug tego klucza mozna odczytywaé fascynacje Wojtyly sztukq ludowego swiatkarza
Jedrzeja Wowry, kt6ra zaszczepil w nim Emil Zegadlowicz.
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doswiadczeniem zycia, dokonanej jakoby petnej obiektywizacji. Wbrew panujacej
formule krytycznej o tej tworczosci pocigga mnie ogromny udziat ,emocjo-
nalnego” (czy romantycznego?) w tym dokonaniu. Udziat osobistego wpisany
w ksztatt jezykowy tej poezji nieobojetny jest przeciez i dla catoSciowego sensu
tego przestania, i dla problemu ,Norwidowskiego romantyzmu”m.

W kontekscie mtodzienczych doswiadczen literackich Karola Wojtyly inte-

resujacy jest przede wszystkim krzyz rozumiany jako zasada architektoniczna
J3cy jest p y y Yy )

$wiata, ktorej wyklad zawiera si¢ w Epilogu Promethidiona:

Rzymianin — przez pojecie ogromu i ogarniecia (Koloseum).
Chrystianizm — przez przeciecie linii ziemskiej horyzontalnej i linii nadziem-
skiej prostopadtej - z nieba padtej — czyli przez znalezienie $rodka +, to

jest przez tajemnice krzyza (§érodek po polsku znaczy zarazem sposéb)’.

Juz sam sposéb zapisu tej koncepcji (spontaniczny, wreez szkicowy) upraw-

nia — zdaniem Danuty Zamacinskiej — do obrony osobistego charakteru twor-
czosci Norwida-romantyka:

Jakby caty obszerny ,dialog, w ktérym jest rzecz o sztuce stanowisku sztuki”
byt zbudowany po to, by zastoni¢ jaskrawos$¢ doznanej zmystowo prawdy; jakby
wielka obfito$¢ wypowiedzi dydaktycznych, moralizatorskich, struktur skrajnie
zracjonalizowanych zmierzata do ukrycia i skutecznego zastoniecia twarzy czto-
wieka cierpiacego’’.

Norwidowskie ,,przecigcie” fascynowato Karola Wojtyle, ktéry w krzyzu

widzial zespolenie pierwiastka gotyckiego z renesansowym, apolliniskiego
z dionizyjskim:
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Al

72

Gotyk irenesans z osobna wytgcznoscig sa. Wespot harmonie tworza. Gotyk
ma droge strzelista, ale ciasna. Postawmy jaki symbol w posrodku, niech bedzie
gotycka katedra. Mozemy, w gdre od niej idac, dojs¢ do Swietego Franciszka,

D. Zamaciniska, Shynne — nieznane. Wiersze pdzne Mickiewicza, Stowackiego, Norwida,
Lublin 198s, s. 70-71.

C. Norwid, Promethidion. Rzecz w dwich dialogach z epilogiem, [w:] tegoz, Dzieta wszyst-
kie IV. Poematy 2, oprac. S. Sawicki, P. Chlebowski, Lublin 2011, 5. 133. Zapis cytatu zgodny
z pisownig oryginatu.

D. Zamacinska, Stynne — nieznane..., dz. cyt., s. 7s.
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co taki-ci juz strzelisty, ze Zbawiciela obejma. Mozemy, idac od niej w doét, w te
niewolniczo$¢ popasé, w to ujarzmienie dusz. A tu mnie ponosi bunt. (...) Droga
gotycka wzwyz, renesansowa wszerz. Drogi sie przecinaja. Z przeciecia ksztatt,
Zbawienie, Krzyz. Méwie to, zem chrzescijanin —i zem Polak”.

Koncept zharmonizowania gotyku i renesansu wywodzi si¢ z kolei z Nowego

Sredniowiecza Mikolaja Bierdiajewa, lektury znanej Wojtyle jeszcze sprzed wy-
buchu wojny (thumaczenie na jezyk polski ukazato si¢ w Warszawie w 1936 roku
nakladem wydawnictwa Rdj). Bierdiajew kresli koncepeje wezesnego renesansu

$redniowiecznego, chrzescijaniskiego, przeciwstawionego pdzniejszej fazie cha-
rakteryzujacej si¢ oddzieleniem czlowieka od jego ,,duchowych zrédet zycia”
i ,samozniszczenia humanizmu”, czego wyrazem byla materializacja i mecha-

. . . . .74
nizacja $wiata dokonana przez Leonarda da Vinci™:
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Renesans narodzit sie w gtebi Sredniowiecza ijego pierwsze odruchy byty
catkowicie chrzescijafskie. Dusza $redniowieczna, chrzescijanska zbudzita sie
pod wptywem woli tworzenia. Przebudzenie to ujawnito swoje duchowe obli-
cze w XIli XIIl wieku. Objawito sie ono wspaniatym rozkwitem Swietosci, ktéra
wzniosta twérczosé ludzka na najwyzsze dla ducha ludzkiego wyzyny. Swietosci
tej towarzyszyto napiecie mistycyzmu i rozwdj filozofii scholastycznej. Rene-
sans $redniowieczny dat natchnienie sztuce gotyckiej i malarstwu. Prymitywu.
Renesans Prymitywu wtoskiego byt chrzeécijariski. Sw. Dominik, Sw. Franci-
szek, Joachim da Fiore i Sw. Tomasz z Akwinu, Dante i Giotto oto zwiazani ze
starozytnos$ciag przedstawiciele prawdziwego Odrodzenia ducha ludzkiego,
twdrczosci ludzkiej. W epoce Renesansu $Sredniowiecznego, chrzescijanskiego
istniat juz stosunek pomiedzy formami tworzenia a natura i rozumem cztowieka,
miedzy sztuka a catoksztattem zycia. To, co okreéla sie pojeciem pierwszego
Renesansu wtoskiego — Trecento — jest najwspanialszg epoka w historii euro-
pejskiej, jest punktem kulminacyjnym. Owczesne podniesienie sit twérczych
cztowieka byto jakby odpowiedzig objawienia cztowieka na objawienie Boze.
Takim byt humanizm chrzescijanski poczety w duchu $w. Franciszka z Asyzu
i Dantego75.

K. Wojtyta, Sonety — zarysy, dz. cyt., s. 49.

Por. M. Bierdiajew, Nowe Sredniowiecze, ttum. M. Reutt, Warszawa 1936, s. 28—29. Celowo
zostaje tu przytoczone najstarsze wydanie i thumaczenie, poniewaz wiasnie do niego miat

dostep Karol Wojtyla.

5 .
Tamze, s. 24-25.
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Co ciekawe, krzyz réwniez jest jedng z centralnych idei w filozofii Bierdiajewa.
Twoérczo$¢ dla niego ma sens o tyle, o ile wiedzie przez krzyz do zmartwychwsta-
nia. Podobnie jak w Promethidionie, krzyz nie tylko jest narzedziem zbawienia,
lecz takze zasadg wyznaczajacy kierunki odkupienia $wiata — wertykalny i ho-
ryzontalny. Wojtyta jednak nie miat mozliwosci zapoznania si¢ z ta koncepcja
w okresie, kiedy pisal Renesansowy psalterz, niemniej mozna doszukiwaé si¢
intertekstualnego dialogu miedzy Wojtyla, Bierdiajewem i Norwidem. Jak
zauwaza Krzysztof Duda:

Zdaniem Bierdiajewa, sens twérczosci — cho¢ nie odkryty do kofca — wyjawia
sie nam w krzyzu, w krzyzu ktérego pion stanowi relacja gtebi ducha cztowieka
z gtebig boska przez wspélna nature wolnosci i wnoszenie jej w $wiat w wolnym
twérczym mitosnym akcie, ktérego celem jest zbawianie cztowieka. W poziomym
za$ uktadzie krzyza, to zbawienie rozcigga sie réwniez na Swiat przez tworzenie
w nim i kreowanie $wiata kultury’.

Sam Bierdiajew w swoim quasi-traktacie Sens twdrczosci. Préba usprawied-
liwienia czlowieka stwierdza: ,Prawda i pigkno nie moga zatryumfowa¢ na
plaszczyznie, w szerokim polu zycia rodu, one wznosza si¢ na krzyzu i jedynie
przez misterium ukrzyzowania zmartwychwstanie réza zycia $wiata”"’

Krzyz jako zasada architektoniczna $wiata zyskuje u Wojtyly jeszcze jeden
wymiar. Autor Renesansowego psatterza, kréry za Norwidem przejat fascynacje
muzycznoscig w poezji', rozciagnat te dychotomig (renesans — gotyk, pogan-
stwo — chrzescijaristwo) takze na formy muzyczne: gotycyzmowi odpowiada
starozytny gatunck hymnu, natomiast zywiotowi renesansowemu — polski
taniec narodowy, polonez, jak w Sonecie VI

Duszy niech bedzie wolno od poloneza do hymnu!
— Polonez oto, jak symbol renesansowych wcielef —
Hymnem uderz mnie w serce! ofiarg studymna!
stygmatem gotyckich zacisz! Najpotezniejszy Eli!"”

K. Duda, Wolnost, twérczosé i kultura w mysli Mikotaja Bierdiajewa, Krakéw 2015, s. 267.

""" M. Bierdiajew, Sens twérczosci. Proba usprawiedliwienia cztowieka, thum. H. Paprocki,
Kety 2001, 5. 277.

Por. J. Dabrowska, Aluzje literackie w poezji Karola Wojtyly na przyktadzie ,, Renesansowego
psatterza”, [w:] Karol Wojtyla — poeta..., dz. cyt., s. 170.

K. Wojtyla, Sonet VI, [w:] tegoz, Poezje — dramaty — szkice, dz. cyt., s. 32-33.
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Kontynuacje tego obrazu dzwigkowego krzyza (symbolu pojednania, ,re-
kapitulacji” $wiata w Chrystusie) zawiera zakoniczenie Sonetu VIII, ktorego
struktura przypomina chiazm. Figura ta jest odmiang paralelizmu sktadniowego,
jednak — jak zauwaza Jerzy Ziomek — poniewaz osiagnicta zostaje nie przez
zmiang szyku, ale zmiang symetryczng, prowadzi w ten sposéb do antytezy™.
Chiazm jest figura krzyza par excellence: na tej zasadzie zestawione zostaly piesn
chrzescijaniska i piesni stowiariska, zawolania ,,Amen” i ,Eado™

| oto — Amen — piesniom niech sie stanie zados¢:
Stowianska piesh Mitoéci — tado — tado — tado!®

Ow krzyz, bedacy Norwidowskim ,,$rodkiem”, jest ponadto wyrazem har-
monii $wiata (barmonia mundi). Owa harmonia to Boecjaniska musica munda-
na, najdoskonalszy rodzaj muzyki — muzyka sfer niebieskich, niestyszalna dla
ludzkiego ucha, a stuzaca wylacznie do kontemplacji. Jej odzwierciedleniem dla
Boecjusza jest musica humana, wewngtrzny porzadek duszy. Dla Karola Wojtyly
miejscem kontemplacji harmonii sfer jest Wawel, zawsze przedstawiany w jego
poezji na sposéb mistyczny, niczym ,,romantyczne teatrum’, jak w Sonecie X:

| otéz na Wawelu symbol duszy stowianskiej ksztattow:
nad kondygnacja kaplic, Zygmuntéw renesansem

z cegiet sie zebrowania w gotyckich okien Swiatto

pna, ku rozetom powat, co naw zakuty pancerz.

| zgoda jest dziwna tej duszy stowianskiej i Wawelu,

jak jednych rak melodia, jak symfoniczny prelud®.

W powyzszych przykladach krzyz pojawial si¢ jako zasada porzadku $wiata,
natomiast wyraz ,,krzyz” nie wystapil ani razu. Zostaje on napomkniety w So-
necie XVI — nie jako konkretny przedmiot, ale jedynie jako ksztalt:

Oto jest droga Piekna: z prometeanskich btyskawic

i z ognia sobodtczanego, z ognikdéw w krzyz ptonacych —
wéréd mrocznych drég rozwalin: Sciezki splatane zbawié
apostolskiemi stopy i sercem zrédet bijacych®.

80 . .
J. Ziomek, Retoryka opisowa, Warszawa 1990, s. 222.

1 K. Wojtyla, Sonet VIII, [w:] tegoz, Poezje — dramaty — szkice, dz. cyt., s. 34.
82 . . . .

Tenze, Sonet X, [w:] tegoz, Poezje — dramaty — szkice, dz. cyt., s. 35.
8 Tenze, Sonet XVI, [w:] tegoz, Poezje — dramaty — szkice, dz. cyt., s. 38.
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Nadrz¢dna idea Promethidiona wyraza si¢ w zdaniu ,Ksztaltem milosci

pickno jest”™. Picknem jest tu ,,zbawienie splatanych éciezek”, czyli rekapitulacja
historii w Chrystusie i Jego Kosciele, dokonujaca si¢ przez krzyz. We wstepie
do Promethidiona zawiera si¢ odkrycie soteriologicznego wymiaru sztuki, ktéra
zbawia nie tylko cztowieka, lecz takze calg historig:

O sztuko, wiecznej teczo Jeruzalem,
Ty$ jest przymierza tukiem po potopach
Historii, tobie gdy ofiary palem,

Wraz sie jagnieta pasa na okopach...*

Podobng ide¢ zawart Karol Wojtyta w liscie do Mieczystawa Kotlarczyka:

Trzeba sprecyzowac te idee, ktdra w nas trwa, trza objawic ten nurt, ktéry prze
strumien naszej mtodosci, a objawic sie dotad nie mdégt. Strumien ten Zrédto
ma w nas wspdlne: Mitoé¢ gteboka, Wolnosé¢ stowiansky i sarmacka i— nie
pragnienie juz, ale zadze piekna. To, o czym nieraz méwiliSmy na Dtugiej, ze nie
jest sztuka, aby byta li tylko prawda realistyczng, albo li tylko zabawa, ale nade
wszystko jest nadbudowa, jest spojrzeniem w przdd i wzwyz, jest towarzyszka
religii i przewodniczka na drodze ku Bogu; ma wymiar romantycznej teczy: od
ziemi i od serca cztowieczego ku Nieskorficzonemu — bo wtedy stajg przed nig
horyzonty przeogromne, metafizyczne i anielskie®.

W badaniach nad zwigzkami tworczo$ci Wojtyty z Norwidem pojawia sie

w zwiazku z tym sad na temat dyskursywnego charakteru liryki przysztego
papieza, jak cho¢by w pracy Grazyny Legutko:
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Wydaje sie (...), ze patronat literackich mistrzéw, stale wyczuwany w wierszach
autora Renesansowego psatterza, nie powinien by¢ w trakcie ich interpretacji
sprowadzony do kwestii nasladownictwa czy kategorii wptywu, chociazby dla-
tego, ze od poczatku liryka Wojtyty miata charakter osobny: kontemplacyjny,
intelektualny, teologiczny i filozoficzny. Bardziej byta poezjg dyskursu filozoficz-
nego niz erudycji, wyrazem okreslonych przekonan mysliciela niz popisem jego

C. Norwid, Promethidion. Rzecz w dwich dialogach z epilogiem, dz. cyt., s. 106.

Tamze, s. 95—96.
List Karola Wojtyty do Mieczystawa Kotlarczyka, dz. cyt., s. 308. Wojtyla zataczyl do tego
listu fragmenty Renesansowego psatterza.
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uczonosci (...). Ze wzgledu na medytacyjnosé, czasem wrecz mistyke, nalezy ja
traktowac jako nowoczesng poezje traktatowa87.

Jednak synteza osobistego do§wiadczenia religijnego i spekulacji filozoficz-
nej, proba wyrazenia Niewyrazalnego taczy Wojtyte zaréwno z Norwidem, jak
i Bierdiajewem. W spusciZnie rosyjskiego filozofa istnieje $cisty zwigzek miedzy
pojeciami tworczosci i wolnosci a eschatonem. ,Sredniowiecze” jest dla niego
wiasnie koncepcja eschatyczng: pod tym pojeciem rozumie on postawe ducho-
wa czlowicka poszukujacego integralno$ci duchowej, polegajacej na poczuciu
zywej wiezi z Transcendencja. Z niej to wlasnie wynika spontaniczny charakter
twérczosci poetyckiej™. Janusz Jusiak dodaje:

Bierdiajew dowodzit, ze akt twdrczy zawsze wyrasta z niezgody na zastany stan
Swiata, czyli bierze sie z wyobrazenia czegos wyzszego, lepszego i piekniejszego
niz to, co ukazuje naocznos¢. Dlatego twdrczosci nie mozna wyjasnic racjonalnie,
np. poprzez jej sprowadzenie do oddziatywania srodowiskowych czynnikdéw zycia.
Gdyby twdrczos$¢ byta w petni racjonalna, relacje zachodzace miedzy wyobraZnia
twdrcza a Swiatem zewnetrznym bytyby proste i powszechnie zrozumiate oraz
datyby sie wyjasni¢ na drodze czysto naukowej. Tak jednak nie jest. Produktywna
wyobraznia jest metafizyczna sitg, ktéra rozsadza wszystkie znane Swiadomosci
przedmiotowej schematy wyjaéniania®.

Odwotania do Norwidowskiej symboliki krzyza pojawiaja si¢ takze w p6z-
niejszej twérczosci Karola Wojtyly. Obraz krzyza — drzewa zycia wyrastajacego
wlasnymi sitami, a zastapionego przez ,,.zywe kolumny” w Sonecie XVII - pojawia
sic w poemacie Wigilia wielkanocna 1966, powstatym na okoliczno$¢ millenium
chrztu Polski. Tutaj Wojtyta taczy obraz znany z twérczosci Krasinskiego
z filozofig narodu Norwida. Bohaterem jednego z obrazéw poetyckich Wigilii
wielkanocnej 1966 jest Mieszko I, ktéry przechadza si¢ po sadzie wzorowanym
na rajskim ogrodzie, w centrum ktérego znajduje si¢ ,drzewo zranione”. Ow
centralny punkt to najpierw drzewo rajskie o wielu nacieciach, w ktérych kazdy
moze si¢ wszczepi¢™ (nawigzuje to do obrazu Chrystusa i Kosciota jako krzewu

G Legutko, Poszukiwanie sensu stowa, sztuki i artysty... Jan Pawet II (Karol Wojtyta)

a Cyprian Norwid, [w:] Stowo — mysl — ethos w twérczosci Jana Pawla II, dz. cyt., s. 290.
Por. ]. Jusiak, Mikotaj Bierdiajew i kreacjonistyczna wizja eschatonu, [w:] Filozofia w kulturach
krajéw stowiarskich, red. A.L. Zachariasz, Z. Stachowskie, Rzeszéw 2007, s. 4009.
Tamze, s. 41s.

Por. Rz 11,17-2.4.
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. 9 . . . . . s e .
winnego’'), a nastepnie symbol zycia — drzewo krzyza, przedstawione wyrazniej
. / . 92
w poemacie Myslgc Ojczyzna

Granica jest tylko Przyjscie, ktére zmagania sumien i tajemnice dziejéw potaczy
w jednym Ciele — i drzewo wiadomoéci zamieni w Zrédto Zycia wciaz wzbierajace.
Lecz dotad dzien kazdy przynosi to samo rozszczepienie w kazdej mysli i czynie,
z ktérego Koéciét sumien roénie w korzeniach historii”.

U Norwida naréd i Kosciél spotykajq sie, krzyzuja si¢ — mozna wiec méwié
o swego rodzaju eklezjologii narodu®. Zdaniem Krystyny Wojcik krzyz jest
warunkiem ,jednopromiennosci” — zdazania narodu i chrzescijaristwa w jed-
nym kierunku®. Wrastanie narodu w Kosciét uwiecznia go i udoskonala™.
U kardynata Wojtyly zwiazek narodu i Kosciota staje si¢ ,,liturgia dziejéw”,
zyskuje ponadto wymiar eucharystyczny:

Oto liturgia dziejoéw. Czuwanie jest stowem Pana i stowem Ludu, ktére bedziemy
przyjmowac ciaggle na nowo. Godziny przechodza w psalm nieustajacych nawré-
cen: Idziemy uczestniczyé w Eucharystii swiatow”.

* * %

Karol Wojtyla w Renesansowym psatterzu jawi si¢ jako poeta dojrzaly i juz prze-
konany co do dokonanych wyboréw twérczych. Tego cyklu sonetéw nie nalezy
traktowad jako wprawki tworczej, ale interpretowa¢ je jako istotny element
pewnej calosci, w ktdrej poszezegdlne symbole, zaczerpnigte z ogélnoeuropej-
skiej i rodzimej tradyciji literackiej, zostaty dookreslone przez autora i stworzyty
konkretna propozycj¢ historiozofii. Z drugiej strony nie nalezy zapomina¢, ze
Renesansowy psatterz réwniez wyraza osobiste poszukiwania autora, jego tesknote
i zblizanie si¢ do osobowego Boga. Stanistaw Dziedzic zadaje pytanie o status
tej poezji, prébujac postawi¢ granice migdzy poezja a dokumentacjg osobistych
przezyé: ,Poecie Karolowi Wojtyle zawsze towarzyszylo poczucie niepewnosci,
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Por. J 15,1-8.

Por. K. Wojcik, Cyprian Norwid w swiecie idei Karola Wojtyly, ,Ethos” 3/4 (2002), 5. 264.
K. Wojtyta, Myslgc Ojczyzna, [w:] tegoz, Poezje — dramaty — szkice, dz. cyt., s. 158.

Por. R. Zajaczkowski, Glos prawdy i sumienie: Kosciét w pismach Cypriana Norwida, Torun
2012, S. 44-.

Por. K. Wéjcik, Cyprian Norwid..., dz. cyt., s. 264.

Por. R. Zajaczkowski, Glos prawdy..., dz. cyt., s. 44.

K. Wojtyla, Poezje — dramaty — szkice, dz. cyt., s. 158.

95
96
97



,On jeden nie$miertelny, prosty i boski”... 177

watpliwosci, czy to, co tworzy, co nawet pdzniej publikuje pod pseudonimami,
jest rzeczywiscie poezja, czy tylko poszukiwaniem Boga i cztowieka™. Wydaje
sie, ze najwlasciwsza odpowiedz brzmi: sonety Wojtyly sa poezja, a ponadto
nie s3 ,tylko” poszukiwaniem Boga i czlowicka, ale ,az” zglebianiem Go. Co
wiecej — pomimo wymagan $cislej, skonwencjonalizowanej formy Wojtyta jest
w stanie stworzy¢ cykl poetycki obfity w wielopoziomowe sensy, odniesienia
kulturowe, wreszcie — poszczegdlne ,,dotkniecia Boga”.

Jednym ze $rodkéw umozliwiajacych owo metafizyczne wzniesienie ponad
$wiat zewngtrzny, a zarazem skierowanie cztowicka ku jego ostatecznemu ce-
lowi, jest whasnie krzyz. Jego symbolika w Renesansowym psalterzu jest zatem
zjawiskiem bardzo bogatym, znacznie wykraczajacym poza poszczegélne wy-
stapienia leksemu ,,krzyz”. W tym symbolu odbijaja si¢ romantyczne fascynacje
lekturowe dziewietnastoletniego Karola Wojtyly. Motyw krzyza nie odsyta tu
jednak w prosty sposéb wylacznie do mesjanizmu czy pasjonizmu. Wojtyta
taczy historiozoficzna wizje Krasinskiego, jego wyczekiwanie ,,epoki Ducha”, ze
swoistym odczytaniem krzyza, wolnosci i twérczosci u Norwida (i Bierdiajewa);
owe catkowicie odmienne spojrzenia na krzyz nie przecza sobie, a dopelniajg
si¢c. Krzyz nie musi przybiera¢ konkretnej postaci wizualnej — moze zostaé
przywolany za pomocg zamiany na inny element czy odwotania si¢ do zasady
»przecigcia” sformulowanej przez Norwida. ,U$piony” krzyz bywa symbolem
oczekiwania na er¢ zmartwychwstania, wejscie do Nowego Jeruzalem. Krzyzem
moze by¢ ponadto zharmonizowanie epok, gatunkéw muzycznych, kontem-
placja harmonii $wiata.

Wyobraznia poetycka Wojtyly si¢ga jeszcze dalej — jak pézniej napisze su-
fragan krakowski w swoim poemacie Koscidl w 1962 roku: ,pastwiskiem jest
krzyz”. Wcigz to jednak ten sam, Chrystusowy krzyz — ,,on jeden nie$mier-
telny, prosty i boski”.
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