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KS. ZBIGNIEW STOKELOSA

DAS HEILIGE BILD.
ANMERKUNGEN ZU EINER CHRISTLICHEN TRADITION
DER ANGEMESSENEN VEREHRUNG GOTTES

I. DAS BILD ALS PHANOMEN DER RELIGIONEN

Bildliche Darstellungen begleiten die Menschheit seit Anfang ihres Daseins.
Die Hohlenmalereien geben davon Zeugnis und zeigen die Verehrung der numino-
sen Wirklichkeit im religiosen Sinn. In den schriftlosen Kulturen ist das Verstind-
nis von Bildern eher magisch. Es besteht darin, dal durch die Darstellung Macht
und Einflu} {iber die dargestellte Realitdt gewonnen werden soll. Die Abbildung
wird oft identifiziert mit der Gottheit, die das Bild représentiert. Diese Identifizie-
rung bewirkt eine kultische Verehrung z.B. durch Darbringung von Opfern, durch
Salbung oder Kleidung. Die Haltung gegeniiber dem religidsen Bild war ein we-
sentlicher Faktor, der die Geschichte der Religionen mitgeprégt hat.

So sind im Buddhismus, der am Anfang nur Symbole fiir Buddha verwendet
hat, in der spiteren Entwickung, besonders im tibetischen Buddhismus, bildli-
che Darstellungen vorhanden, die auch als Meditationshilfe dienen.

Im Hinduismus bildete sich eine reiche Ikonographie aus.' Im Judentum und
im Islam ist das Verbot, Gott bildlich darzustellen, stark ausgeprégt. Es geht auf
die Einsicht zuriick: Gott ist so unfaB3bar, dafl kein menschliches Bild ihm ge-
recht werden kdnnte. Aus diesem Grund gab es im Allerheiligsten des Tempels
in Jerusalem kein Bild von Gott. Aus diesem Grund ist auch die Kaaba
in Mekka bis heute leer.

"'Vgl. J. FIGL, Art. Bild. I. Religionsgeschichtlich. In: LThK Bd. II, Frankfurt im Breisgau
32006, 440f.
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Die Christen glauben, dafl Jesus Christus Gottes Bild ist. Im NT heif}t es,
ersei das ,,Abbild des unsichtbaren Gottes” (Kol 1,15). Christen haben
sich daher von Anfang an nicht gescheut, Christus darzustellen.

1. Das Bild in Judentum

Fiir die Menschen im alten Israel war das Anfertigen von Kultbildern von
Jahwe vo6llig unvereinbar mit ihrem Glauben. Dafiir gibt es zwei Griinde. Im AT
finden sich Texte, die sich mit dem heidnischen Kult befassen und die eine zu-
nehmende scharfe Feindschaft gegen die heidnische Gottesverehrung in Bildern
bei den benachbarten Nationen Israels zeigen. Fiir die Israeliten ist Jahwe
das einzige und alles umfassende Subjekt des Gottlichen; darum ist die Bilder-
verehrung der Heiden sinnlos, denn die heidnischen Gottheiten sind fiir
das Volk Israel bloB Luft, Eitelkeit, falsche Vorstellungen. Der Spott dartiber,
daB3 der heidnische Gottesverehrer eine Vorstellung von seinem Gott habe,
die sich mit dem physischen Gegenstand, der ein beschmierter Holzklotz oder
eine behauene Steinmasse ist, vor ihm deckt, enthilt ein Grofiteil Karrikatur.
Selbst Horaz spottet in den Satiren: ,,Einst war ich ein Feigenbaum, nutzloses
Holz, als der Tischler, nach einigem Zdgern, ob er einen Stuhl oder einen Pria-
pus aus mir machen sollte, sich fiir den Gott entschied.“> Das isrealitische Bil-
derverbot findet seine Festschreibung im Dekalog; Zentrum bildet das zweite
der Zehn Gebote. Die meisten Kommentatoren behaupten, dall das Bilderverbot
auf die verdnderten Bedingungen und bedrohenden, unkontrollierten Synkretis-
men durch die Kultur von Kanaan in Paldstina und den Kiistenstddten
des Mittelmeeres zuriickzufiihren ist.” In der spiteren Entwicklung konnten die
jidischen Gemeinden so bei kultischen Verehrungen selbst beurteilen, was
zu einem Fremdkult gehorte oder religios als neutral gelten konnte. Nur plasti-
sche zweidimensionale Darstellungen wurden immer als problematisch emp-
funden. Die Konfrontationen mit der hellenistischen Umwelt und der romischen
Herrschaft beglinstigten eine rigorose Auffassung.

Erst das rabbinische Judentum hat ab dem 2. Jh. n. Chr. in einer entspannte-
ren Atmosphédre groBziigiger geurteilt, indem die Mode gewordene Mosaikful3-
bodenkunst aufler im privaten Bereich auch im Synagogenbau Paldstinas zwi-
schen dem 3. und 6. Jh. Anwendung fand. Im 6./7. Jh. kam es z. Zt.
der schroffen Konfrontation mit Byzanz, eventuell auch beeinfluflit vom Bilder-
streit in der Umgebung, zu einer bilderfeindlichen Reaktion.

Fiir die Juden im islamischen Bereich wurde die strenge Auffassung aktuali-
siert und mit wenigen Ausnahmen dem extrem bilderfeindlichen Islam angegli-
chen. Im christlichen Raum ist der Befund regional und zeitlich unterschiedlich.
Im privaten Bereich und zu reprédsentativen Zwecken, auch innerhalb von Ge-
meinden, wurde die Buchillustration recht intensiv gepflegt. Auch im Buch-

2 A. NICHOLS, Israels Bilder, In: IKaZ 18 (1989), 541. Literatur: Horaz, Satiren I, 8,1.
3 Vgl. abd., 540f.
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druck der Spitrenaissance und der Barockzeit machte man die Mode der Zeit
mit, natiirlich mit jiidischen Symbolen. Im synagogalen Bereich wurde meist
restriktiv verfahren, indem teils die alte Gotzendienst-Halacha weitergefiihrt
wurde, animiert durch den visuellen Eindruck o6ffentlich christlicher Kultde-
monstration, teils die Befiirchtung einer Ablenkung von der Gebetskonzentrati-
on geduBert wurde. In diesem Sinn zieht sich die Diskussion bis ins 20. Jh. hin-
ein. Im 19. Jh. stellte sich fiir das Reformjudentum die Frage neu, wobei u.a.
Glasfenster zur Debatte standen.*

Die alten Synagogen waren reich mit der Darstellung biblischer Szenen
ausgeschmiickt. Sie galten keineswegs blof} als Bilder vergangener Ereignisse,
als eine Art von bildhaftem Geschichtsunterricht, sondern als ein Erzéhlen
(Haggada), das erinnernd Gegenwart schuf, in der liturgischen Vergegenwir-
tigung beteiligt.’

II. DAS BILD IN CHRISTENTUM

Die ersten christlichen Bilder finden sich in den Katakomben. Sie greifen
weithin einfach den von der Synagoge geschaffenen Bilderkanon auf, geben
ihm aber eine neue Art von Gegenwart. Einzelne biblische Ereignisse werden
den christlichen Sakramenten und Christus selbst zugeordnet, z. B. die Arche
Noach und der Durchzug durch das Rote Meer werden zu Hinweisen auf
die Taufe, die Opferung Isaaks und das Mahl der drei Engel mit Abraham wei-
sen auf das Opfer Christi und die Eucharistie hin. Ereignisse der Rettung, wie
die der Jiinglinge im Feuerofen und Daniels in der Léwengrube, erinnern an
die Auferstehung Christi und unsere eigene Auferstehung.®

1. Was ist ein religioses Bild?

Das Bild ist eine Gestalt, die durch ihr Gefiige eine andere Wirklichkeit ver-
gegenwirtigt. Der Begriff des Bildes ist also nicht identisch mit dem
des Kunstwerks, vielmehr ist er philosophisch umfassender. In seiner theologi-
schen Prigung ist der Begriff des Bildes dem Sakrament verwandt, da das Sak-
rament durch ein duBleres Zeichen ebenfalls eine andere Wirklichkeit —
die Gnade — gegenwartig setzt.

Die metaphysische Bedeutung des Bildes zeigt die heidnische Kultur sehr
deutlich. Die Bibel antwortet darauf mit einem Bilderverbot: ,,Du sollst dir kein
Gottesbild anfertigen noch irgendein Abbild von dem, was oben im Himmel oder
unten auf Erden oder im Wasser unter der Erde ist; du sollst dich vor ihnen nicht
niederwerfen und sie nicht anbeten (Ex 20,4f.). Sie sagt jedoch auch: ,,Und Gott

4 Vgl. I. MAIER, Art. Bild. Im Judentum, In: *LThK Bd. II, 443 3f.
> Vgl. J. RATZINGER, Der Geist der Liturgie. Eine Einfilhrung, Freiburg i Br. 22007, 100.
8 Vagl. ebd., 100f.
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schuf den Menschen als sein Bild. Als Gottes Bild schuf er ihn“ (Gn 1,17). Paulus
schreibt: Christus ,,ist das Abbild des unsichtbaren Gottes™ (Kol 1, 15; 2 Kor 4,4).

Je nachdem, was das Bild zeigt, verdndern sich Charakter und Bedeutung
des Bildes. Das Gotzenbild tragt seinen Wert in sich (es ist ,,ad se ipsum®).
Das christliche Bild weist auf etwas anderes hin (,,ad aliquid®). Diese unter-
schiedliche Auffassung von Bildern hat einen Streit mit sich gebracht, der bis
zur Gegenwart dauert.’

IIT. GESCHICHTLICHE ENTWICKLUNG

Eine erste Phase des Streites setzte mit dem Bilderverbot des AT ein. Dieses
verbot nicht Kunstwerke zu schaffen, sondern nur monumentale Plastiken,
da Schopfung, Mensch und Himmel als Abbild Gottes immer die primire Wirk-
lichkeit sind im Gegensatz zur sekundiren Wirklichkeit des Kunstwerkes. Auch
Platon und Plotin haben mit dem Bild nicht das Kunstwerk, sondern den Kosmos,
besonders den Himmel gemeint. Das ,,Schattenbild der Maler war ihnen ver-
déchtig. Diese Auffassung behielten die fritheren Theologen grundsitzlich bei.

Durch die Christologie, besonders die Menschwerdung Gottes, hat die reli-
giose Kunst eine Grundlage gewonnen, vor allem in der Malerei. So ist
der Sohn ,,das vollig gleiche Bild Gottes* (...) das Bild des Sohnes ist der Heili-
ge Geist (...) Ebenbild Gottes ist der Mensch; Bild eines Gedankens ist das
Wort; Bild ist die Erinnerung an Vergangenes und die Vorausdarstellung
der ukunft. Alles ist ein Bild, und das Bild ist Alles. Bei dieser Spekulation
werden Ahnlichkeit (6poiopa), Ursprungsbeziehung (§ytonw) und offenbaren-
der Charakter als Bildelemente unterschieden.*®

1. Verstindnis und Anwendung bildlicher Darstellungen im Westen.

Im 3. Jh. entstand, vor allem im Bereich italienischer Grabkunst in den Ka-
takomben, ein erster Bild-Kreis. Mit dem Bau der ersten Kirchen im 4. Jh. bil-
det sich ein Kirchendekorations-Programm heraus, das in der Apsis den herr-
schenden Christus, im Langhaus biblische Geschichte zeigt. Im Jahre 600
schrieb P. Gregor d. Gr. den Brief ,,Litterarum tuarum primordia“ an Bischof
Serenus von Marseille, indem er die ,,adoratio® der Bilder ablehnte, ohne jedoch
zwischen dovAeia und Aatpeia Bilderverehrung und Anbetung Gottes selbst zu
unterscheiden. ,,Uns war ... berichtet worden, Du habest ... Heiligenbilder mit
der vorgeblichen Entschuldigung, sie diirften nicht angebetet werden, zerbro-
chen. Und zwar heillen wir durchaus fiir gut, da3 Du verboten hast, daf3 sie an-
gebetet werden; dafl Du sie aber zerbrochen hast, tadeln wir. ... Es ist ndmlich

7 Vgl. H. SCHADE, Art. Bild, Bilderverehrung, Bilderstreit, In: Rahner, Karl (Hg.), Herders
Theologisches Taschenlexikon, Bd. I, Freiburg 1972, 336.
¥ Ebd., 336.
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etwas anderes, ein Bild anzubeten, als durch das, was das Bild erzdhlt, zu ler-
nen, was anzubeten ist. Denn was fiir die, die lesen kénnen, Schrift ist, das leis-
tet fiir die schauenden Ungebildeten das Bild, weil in ihm Unkundige sehen,
wonach sie trachten sollen, in ihm lesen, die die Buchstaben nicht kennen; daher
steht auch vornehmlich fiir die Volker anstelle des Lesens das Bild. ...Wenn
einer Bilder herstellen will, untersage es keinesfalls; Bilder anzubeten, aber
vermeide in jeder Weise. Vielmehr soll Deine Briiderlichkeit angelegentlich
dazu ermahnen, dal3 sie aufgrund des Anschauens der Begebenheit die Glut der
Reue empfangen und sich in der Anbetung der alleinigen, allméchtigen, heiligen
Dreifaltigkeit demiitig niederwerfen* (DH 477).

In diesem Brief hebt P. Gregor vor allem nur den piddagogischen Wert
der Bilder hervor, die als biblia pauperum bekannt wurden. Dieses Verstdndnis
von Bildern wurde auf der Frankfurter Synode von 794 bestitigt.’

Am Ende des 10. Jh. kommen plastische Kult-Bilder auf, deren Verehrung
zumeist durch eingeschlossene Reliquien legitimiert wird. Seit dem 13. Jh findet
man in den Kirchen ein Kreuz, das zuerst den triumphierenden Christus dar-
stellt, der vom Kreuz herab regiert und auf diese Weise augenfillig macht, was
im Johannesevangelium steht: ,,Wenn ich erhoht sein werde, werde ich alle an
mich ziehen® (12, 32). In der Zeit der Verbreitung der Pest werden bei dem Tri-
umphkruzifixus immer mehr die blutenden Wunden und die schreckliche Marter
der verrenkten Glieder betont. So soll der Glaubige, der unter einem solchen Kru-
zifix kniet, die Skulptur des Gekreuzigten mit dem Messopfer, das dargebracht
wird, verbinden. Durch diese Zusammenschau soll der Glaubige fihig werden,
seine personlichen Leiden mit den Leiden des Heilandes zu vereinen. '

Die Sinnlichkeit der Gotik fiihrte seit dem 12./13. Jh. zu einer neuen Verge-
genwirtigung von Kindheit und Passion Christi im Bild. Die zunéchst unter
Ostlichen Einflul entstehenden Tafelmalereien (maniera greca) bekamen beson-
dere Bedeutung sowohl als Andachts-Bilder wie auch als Altarbilder. Ein klas-
sisches Beispiel ist der Altar von Griinewald in Colmar, den er fiir die Kranken-
hauskirche angefertigt hat. Der neugegriindete Servitenorden, aber auch andere
Gemeinschaften verbreiteten das Madonnen-Bild, das in der Folgezeit auch
den grofiten Anteil unter wunderwirkenden und verehrten Bildern stellt.

Die Reformation im 16. Jh. verhielt sich der Bilderverehrung gegeniiber ab-
lehnend. Wihrend das Luthertum Bilder duldete, fiihrte die radikale Verwer-
fung von Bildern im Calvinismus zur Zerstérung des Vorhandenen. Dem ge-
geniiber forderte die Gegenreformation das Bild als Gegenstand der Frommig-
keit. Die Vielzahl der Wallfahrten zu wundertitigen Bildern ist fiir die Barock-
zeit bezeichnend. Das kleine Andachts-Bild, oft in Form eines billigen Druckes,

M. KUNZLER, Liturge sein. Entwurf einer Ars celebrandi, Paderborn 2007, 302.
19 vgl. H. PrEIFFER, Der padagogische Aspekte der christlichen Architektur und bildenden
Kunst, In: IKaZ 18 (1989), 561.
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ist seit der Spatgotik weit verbreitet. Zu einem Bildersturm groBeren Ausmalies
kam es im Gefolge der Franzosische Revolution. '

Die Aufkliarung hat zu neuem lkonoklasmus gefiihrt, der nach Ratzinger
vielfach geradezu als Auftrag des II. Vatikanischen Konzils angesehen wurde. '

Bis heute sind Bilder im Westen in erster Linie Ausdruck des kiinstlerisch
begabten Menschen. Seine Aufgabe ist es, wiirdige Rdume fiir den Kult zu
schaffen und Bilder, die den Glauben illustrieren. Solche heiligen Bilder wurden
fiir Katechese und Liturgie aus padagogischen Griinden eingesetzt. "

2. Verstindnis und Anwendung bildlicher Darstellungen im Osten

Seit dem 6. Jh. bricht sich das verehrte Bild, die Ikone, im Osten Bahn. Hei-
ligenviten berichten von Bild-Wundern. Zu den verehrten und Hilfe spendenden
Bildern gehorten vor allem Wandmalereien, Mosaiken, amulettartige Anhénger,
in mittelbyzantinischer Zeit auch Stein-, Elfenbein- und Steatitreliefs (kerami-
scher Werkstoff, der aus 80-85 % Speckstein, 5-15 % Ton u. bis 5 % Feldspat
bei einer Temperatur von 1380-1410 °C gebrannt wird), seit dem 13. Jh. auch
die Tafelmalerei. Die Zahl der Bilder insgesamt ist zunéchst relativ gering ge-
wesen. In Kleinasien und Armenien kam es zum groBlen Bilderstreit, als sich
seit 726, verstérkt seit 730, das byzantinische Kaisertum gegen die Bilder wand-
te. Auf dem sich 6kumenisch verstehenden Konzil (Synode von Hiereia) wurde
754 die Abschaffung der Bilder sanktioniert."

Fiir Joseph Ratzinger stellt Ikonoklasmus eine Antwort auf die falsche Sak-
ramentalisierung des Bildes dar. ,,Der Ikonoklasmus bezog seine Leidenschaft
zum einen aus wirklich religidsen Motiven, aus den unleugbaren Gefadhrdungen
einer Art Anbetung des Bildes, zugleich aber auch aus einer politischen Kons-
tellation. Fiir die byzantinischen Kaiser war es wichtig, Moslems und Juden
nicht unnétig herauszufordern. Die Unterdriickung der Bilder konnte der Einheit
des Reiches und der Beziehung zu den moslemischen Nachbarn forderlich sein.
Christus diirfe nicht abgebildet werden, so war die These. Nur das Zeichen
des (bildlosen) Kreuzes konne sozusagen sein Siegel sein. Kreuz oder Bild wur-
de die Alternative.”"

Doch wurde 787 durch Kaiserin Irene und Patriarch Tarasios auf dem
7. Okumenischen Konzil in Nizda die Bilderverechrung nicht nur wiederherge-
stellt, sondern geradezu verbindlich gemacht mit folgendem Beschluss: ,,... be-
schlieen wir mit aller Sorgfalt und Gewissenhaftigkeit, in den heiligen Kirchen
Gottes, auf den heiligen Geridten und Gewiandern, Wianden und Tafeln, Hausern
und Wegen, ebenso wie die Darstellung des kostbaren und lebendigmachenden

'"'Vgl. H.G. THUMMEL, Art. Bild. Historisch-theologisch, In: *LThK Bd. II, 445.

12 Vgl. J. RATZINGER, Der Geist der Liturgie, 112.

13 Vgl. H. PFEIFFER, Der padagogische Aspekte der christlichen Architektur und bildenden
Kunst, In: IKaZ 18 (1989), 560f.

Vgl H.G. THUMMEL, Art. Bild. Historisch-theologisch, 444.

15 J. RATZINGER, Der Geist der Liturgie, 103.
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Kreuzes die ehrwiirdigen und heiligen Bilder — seien sie aus Farben, Stein oder
sonst einem geeigneten Material — anzubringen; (dies gilt) fiir das Bild unseres
Herrn und Gottes und Erlosers Jesus Christus, unserer unbefleckten Herrin,
der heiligen Gottesgebarerin, der ehrwiirdigen Engel und aller heiligen
und frommen Menschen.

Je hdufiger sie ndmlich durch eine bildliche Darstellung angeschaut werden,
desto hiufiger werden auch diejenigen, die diese betrachten, emporgerichtet
zur Erinnerung an die Urbilder und zur Sehnsucht nach ihnen, und dazu, daB3 sie
diesen einen GruB und achtungsvolle Verehrung zuwenden, nicht jedoch
die nach unserem Glauben wahre Anbetung, die allein der gottlichen Natur zu-
kommt, sondern so, wie man der Darstellung des kostbaren und lebendigma-
chenden Kreuzes, den heiligen Evangelien und den iibrigen heiligen geweihten
Gegenstinden Weihrauch und Lichter zu ihrer Verehrung darbringt, wie es auch
bei den Alten fromme Gewohnheit gewesen ist. ,Denn die Verehrung des Bildes
geht liber auf das Urbild’, und wer das Bild verehrt, verehrt in ihm die Person
des darin Abgebildeten* (DH 600 — 601).

Im christlichen Osten wurde das Bild niemals nur den Armen zugedacht,
die nicht lesen und schreiben konnten. Es wurde viel mehr betont, dass das Bild
des Glaubens fiir alle Gliubigen bestimmt wire, fiir die Gebildeten und
die Ungebildeten. Dadurch wurde fiir den christlichen Osten und fiir das gesam-
te christliche Morgenland das Bild oder die Ikone zu einer sinnenhaften Anre-
gung des gldubigen Menschen, genauso wie der Gesang fiir das Horen oder
der Weihrauch fiir das Riechen. ,,Je strenger im Osten das Bild Christi, seiner
heiligen Mutter, der Engel und der Heiligen sowie aller Ereignisse des Heilsge-
schehens auf seinen innersten Kern zuriickgefiihrt wurde, ohne jedes Schweifen
vordergriindiger Fabulierlust, desto deutlicher blieb das Bild, die Ikone, Weg-
fiihrung jedes Auges vom vordergriindig Sinnlichen zur Ahnung jener Uber-
sinnlichkeit, in der auch die irdischen Sinne des Menschen zu einer neuen ihrer
{ibersinnlichen Moglichkeiten gelangen kénnen. '

Von 815 — 843 gab es eine 2. Phase der Bilderfeindschaft, in der es héufiger
zu Verbannungen gekommen ist. Eine weitere Ausbreitung des Bildes folgte
erst seit dem 10. Jh., vor allem in den Kuppeln der Kirchen. Von einem Chris-
tus-Bild in der Mitte geht eine hierarchische Ordnung im Bild-System aus.
Zu neuen Auseinandersetzungen kam es in Russland seit dem 16. Jh., als einer-
seits die Vorstellung von der Abbildlichkeit der Ikone im strengen Kopieren
auch am alten Stil festhielt, andererseits neue Themen entstanden und die Stile-
nentwicklung zu naturalistischer Darstellung fiihrte.

Nach Ratzinger wird es in der Kirche ,, immer ein Auf und Ab der Zeiten ge-
geben, Aufsteigen und Absteigen, also auch Zeiten einer gewissen Kargheit in

16 W. NYSSEN, Zur Herkunft des Bildes im Christentum, In: IKaZ 18 (1989), 551f.
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den Bildern. Aber ganz konnen sie nie fehlen. Ikonoklasmus ist keine christliche
Option.“"”

IV. DIE IKONE

»lkone* kommt von dem altgriechischen Wort eikon, d.h. ,,Bild* und ,,Ab-
bild*“ im weitesten Sinne. Das dazugehdrige Verb €iko bedeutet ,,dhnlich sein,
gleichen, scheinen”. Im Bereich der Ostkirche wurde eikdon zum Fachwort
fiir das ,heilige Bild“."®

Von der Ikonentheologie her muss ein Bild viele Kennzeichen haben, um als
Ikone gelten zu konnen: ,,Es muB3 als Kultbild verstanden werden und den Cha-
rakter der Heiligkeit haben; es muf} das giiltige Dogma der Ostkirche abbilden;
es mull dem Bildkanon der Ostkirche entsprechen; es muB3 nach definierten
Regeln hergestellt und nach einem bestimmten Ritus geweiht sein.*"”

1. Sinn und Sprache der Ikone

Sinn und Berechtigung hat die Ikone vom Geheimnis der Menschwerdung
Gottes. ,,Die Stunde der Geburt Christi ist die Geburtstunde der Ikone.“*
Das fleischgewordene Wort ermoglichte die Ikonendarstellung und darum ist
Jesus Christus abbildbar. Er ist die ,,Urikone* des Vaters, denn er selbst gesagt
hat: ,,Wer mich gesehen hat, hat den Vater gesehen (Joh 14,9).*' Die orthodo-
xen Theologen halten die westliche Trinitdtsdarstellung, auf der Gottvater
als alter Mann den gekreuzigten Christus in Hianden halt, iiber dem der Heilige
Geist in Gestalt einer Taube schwebt, fiir haretisch, weil Gottvater niemals
Mensch geworden ist und darum nicht abbildbar ist. Abbildbar kann nur
die alttestamentliche Dreifaltigkeit sein, die bei Abraham als drei Personen
in Gestalt dreier Engel erschienen ist.”

In der Menschwerdung seines eingeborenen Sohnes hat Gott sich sichtbar
gemacht, obwohl er unter dem Zeichen des Menschlichen immer der Geheim-
nisvolle bleibt. In seiner Menschlichkeit wurde Gott jedoch auch darstellbar,
aber nicht als solcher, sondern als Transparent des Gottlichen. Dafiir hat
die ostliche Kirche die Malerei als angemessen ausgewdhlt, nicht die mensch-
lich-realistischere Darstellung als Skulptur. Die Malerei ohne Tiefenperspektive
geht auf das Wesentliche, auf das Géttliche. ,,Die Ikone ist das Himmelsfenster,
aus dem das Géttliche uns entgegenleuchtet.“*

17 J. RATZINGER, Der Geist der Liturgie, 113.

'8 H. FISCHER, Die Ikone. Ursprung-Sinn-Gestalt, Freiburg 1989, 129.
' Ebd., 130.

20 R. Ern1, Das Christusbild der Ostkirche, Luzern-Stuttgart 1963, 23.
2! yvgl. M. KUNZLER, Liturge sein, 301.

2 ygl. Ebd., 301f.

2 R. ERNI, Das Christushild der Ostkirche, 23.
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Von daher liegt der eigentliche Sinn der Ikone darin, ,,dal} sie von friihester
Zeit an als Mysterienbild betrachtet werden will. ,,Sie ist niemals nur Schmuck,
auch kein an einen Menschen erinnerndes Bildnis, sondern ein Medium der
Begegnung mit dem lebenden Christus und den mit ihm lebenden Heiligen, {iber
das der Betrachter mit dem Abgebildeten, jedoch unsichtbar Gegenwirtigen,
in Beziehung tritt.*>*

In jeder Ikone soll die Gesamtheit der Erlosung in jedem Einzelereignis nahe
gebracht und dem Betrachter erschlossen werden. Schon die Darstellungen
der Errettung im Alten Bund, wie sie in romischen Katakomben zu finden sind,
weisen auf den verborgenen Mysteriencharakter des Bildes im Christentum: Z. B.
Jonas als Bild der Errettung aus dem Dunkel des Todes, Daniel in der Léwengru-
be, Noach in der Arche, Mose, der das Wasser aus dem Felsen schlégt.

Eines der ersten Bilder des Menschensohnes zeigt ihn in der Gestalt des Gu-
ten Hirten als Inbegriff der Erlosung. Er ist oft nur im Zusammenhang eines
Heilsereignisses dargestellt, etwa im Bild der Menschwerdung, der Anbetung
der Magier, der Taufe im Jordan, der Wunder am kranken Menschen, der Ver-
klairung auf dem Berg Tabor, der Auferweckung des Lazarus, des Einzugs
in Jerusalem, des Abendmahls, der Kreuzigung, des Abstiegs in den Hades, des
Engels der Auferstehung und des Heimganges des Sohnes zum Vater sowie
auch sein Bild als der Wiederkehrende und Allherrscher (Pantokrator), wie
er von den Gldubigen ersehnt wird. Jedes FEinzelerereignis schliefft dabei
die Gesamtheit seines Kommens ein, so wie es in allen liturgischen Texten
der Frithzeit an den Festen der Kirche zum Ausdruck kommt. ,,Bild kann im
Christentum als Bild Christi immer nur Mysterienbild sein, und wenn die Ges-
talten Mariens, der Engel und der Heiligen hinzutreten, dann gehdren sie als
solche unmittelbar zum Bild Christi, gleichsam wie der Chor des himmlischen
Jerusalem zum Pantokrator, dem Allherrscher, dessen Wiederkunft die Kirche
gerade in der Feier der Liturgie herbeiruft.*

Die orthodoxe Kirche sieht in der Ikone nicht nur ein Kunstwerk, das,
die Heilige Schrift illustriert, sondern eine Darstellung, die dieser Schrift voll-
kommen entspricht. Deshalb schreibt sie der Ikone gleich wie der Heiligen
Schrift dogmatische, liturgische und erzieherische Bedeutung zu. ,,Was
das Wort durch das Gehor mitteilt, das zeigt die Malerei schweigend durch
die Darstellung sagte schon der heilige Basilius der GroBe. Also enthélt
die Ikone dieselbe Wahrheit wie das Evangelium. So wird die Ikone der Heili-
gen Schrift gleichgestellt als eine Form der Offenbarung und der Erkenntnis
Gottes. Das Bild wie das Wort sind ein Abglanz der gottlichen Welt. Folglich
sind auch beider Bedeutung und Rolle gleich, genau wie ihr Inhalt gleich ist.*®

% M. KUNZLER, Liturge sein, 302.

25 W. NYSSEN, Zur Herkunft des Bildes im Christentum, 555.

26 L. OUSPENSKY, Sinn und Sprache der lkonen, In: L. OUSPENSKY, W. LossKy, Wladimir,
Der Sinn der Ikonen, Bern-Olten 1952, 30.
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2. Herstellung der Ikone

Bei der Herstellung der Ikone sollen die subjektiven Empfindungen oder
Wahrnehmungen nicht in Erscheinung treten. Um als Maler anonym bleiben zu
konnen und seine personlichen Vorstellungen zuriickstellen zu kénnen, muss
der Kiinstler sich an strenge Vorschriften halten. Der Maler versteht sein Werk als
Schreiben eines Evangeliums aus Farben. ,,Er hat die Vorschriften iiber die sym-
bolischen Aussagen der Handhaltung, der Gewandfarben, der Hintergrundgestal-
tung, der Aufschrift genau einzuhalten. Diese Vorschriften und Zeichnungsmuster
finden sich in so genannten Malerhandbiichern. Bevor eine Ikone kultisch verehrt
werden darf, wird sie von einem Priester feierlich geweiht.**’

Als Beweis dafiir, dal die Ikone nicht irgendein Bild ist, dient die Person
des Malers. Er gilt selbst als Gefd3 der gottlichen Wahrheit, der sich jeweils durch
Fasten und Beten auf seine Arbeit vorbereiten muB3. Uber ihn wird ein Weihege-
bet ausgesprochen: ,,... Herr Jesus Christus, unser Gott, unbegreiflich in deiner
gottlichen Natur... bist du greifbar geworden durch deine Menschwerdung
um unseres Heiles willen... Du hast die heiligen Ziige deines Antlitzes dem heili-
gen Tuche eingeprigt und dadurch den Konig Abgar von seiner Krankheit geheilt
und seine Seele mit der wahren Gotteserkenntnis erleuchtet... Erleuchte ebenso, o
Gott und Herr aller Dinge, deinen Diener N., erfiille seine Seele, sein Herz
und seinen Geist mit Weisheit und lenke diese Hiande, damit sie lauter und klar
die Gestalt deiner Person und deiner makellosen Mutter und aller Heiligen malen,
zur Ehre und zum Glanz und zur Verherrlichung deiner heiligen Kirche.***

3. Funktion der Ikone

Konsekrierte Bilder erfiillten als Sitz der Gottheit schon in vorchristlichen
Kulturen Erwartungen an ihre iibernatiirliche Macht und ihre wunderbare Heil-
kraft.”” Diese Vorstellung vom Bild ,,als dem Sitz des gottlichen Wesens fiihr-
ten zu der Uberzeugung, daB dem Bild die gleichen Krifte eigneten wie dem
Urbild und daB es auch dessen Empfindungsfahigkeit besidBe. Im Kultbild war
das gottliche Numen gegenwirtig und wirksam, so dal man vor es trat, wenn
man eine Bitte vorzubringen hatte... In 6ffentlichen oder privaten Notlagen war
der Wunsch nach der Présenz eines himmlischen Helfers an seinem Kultort und
in seinem Bild nur zu verstindlich.«*’

Bei der Ikone dachte man geradezu an eine Art Realprisenz des Abgebilde-
ten im Bild, und Bild, im vollen Sinne wie dieses nicht von Menschen geschaf-
fene, ist Teilhabe an der Wirklichkeit selbst, Ausstrahlung und so Gegenwart
dessen, der im Bild sich schenkt. ,In der Ikone zdhlen gerade nicht die Ge-
sichtsziige, in ihr geht es um ein neues Sehen.**!

27 M. KUNZLER, Liturge sein, 302f.

28 W. NYSSEN, Zur Herkunft des Bildes im Christentum, 556.
% H. BELTING, Bild und Kult, Miinchen 1990, 49.

3% Ebd., 50.

31 J. RATZINGER, Der Geist der Liturgie, 104.
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So musste die Ikone ,,formlich die Stufe eines Sakramentes einnehmen.
Sie gestattete eine Kommunion, die nicht geringer war als die Eucharistie®.*
Sie soll niemals als Gegenwart des Herrn im Sinne des eucharistischen Brotes
verstanden werden, sondern nur als ein in irdischer Gestalt verweisendes Zei-
chen auf die unfaBbare Gegenwart des Sohnes beim Vater.”

Das gottliche Entgegenleuchten der lkone gilt nicht nur von der Christus-
Ikone, sondern auch von der Ikone der Gottesmutter. Sie ist mit ihrem Kind dar-
gestellt und im griechischen Raum als Theotokos Hodigitria, Maria-Fiihrerin, im
slawischen Raum als Theotokos Eleusa, die Gottesmutter des Erbarmens bekannt,
in dem das Menschliche in Erscheinung tritt. ,,So wird in der Ikone der Jungfrau,
die das Jesuskind hilt, nicht das Bild der Jungfrau, sondern das der Inkarnation
aufgezeigt — die Vereinigung des Gottlichen und des Menschlichen! Die Inkarna-
tion bestimmt den Platz und die Rolle der Frau, die zur Theotokos, zur Mutter
Gottes, gemacht wurde, und auch des Heilandskindes.“**

4. Verschiedene Arten von Ikonen

Die Ikonen sind meistens auf Holztafeln gemalt, aber es gibt auch lkonen
als Freskomalerei und als Mosaik sowie als Teppiche und Vorhinge. Sie kon-
nen in vergoldetem Silberblech getrieben oder ganz in Metall gegossen und
dabei oft mit wertvollen Steinen besetzt sein. Die Malerei der Tafelbilder ist oft
mit Perlen oder mit Edelsteinen geschmiickt, mit kostbaren Stoffen bekleidet
oder mit Beschldgen aus Silberblech bedeckt. Diese Tradition findet sich seit
dem 13. Jh. besonders im slawischen Bereich.*

Die Ikonen sind meistens als Einzelikonen in Rechteckform hergestellt, ge-
legentlich aber auch in der Form eines Medaillons. Daneben gibt es aber auch
den Verbund mehrerer Ikonen als klappbaren Diptychon (von gr. ptysso = fal-
ten, zusammenklappen), als Triptychon mit Mittelbild und zwei Seitenbildern,
die fiir Privatandacht und als Reiseikone sehr beliebt waren. Spéter entwickelten
sich sogar die Formen des Quadriptychons (vierteilig), des Pentaptychons (fiinf-
teilig) und des Hexaptychons (sechsteilig). Fiir die Prozessionen wurden Iko-
nenbretter doppelseitig bemalt. In Russland wurden ab dem 16. Jh. Ikonen auch
in der Gestalt des orthodoxen Kreuzes hergestellt (Segenskreuze). Reliquiare fiir
Kreuzpartikel fiihrten im 17. Jh. zu der Herstellung von Staurothekikonen
(von gr. staurés = Kreuz und théké = Behéltnis). Bei der Staurothekikone wird
im Ikonenbrett eine Vertiefung in Kreuzform ausgehoben, die ein entsprechend
geformtes Kreuz aufnehmen kann. Im Mittelmeerraum und in Russland wurden
auf unterschiedliche Weise lkonenwénde (Ikonostasen) mit festen Bildpro-
grammen ausgebildet. Die Ikonostalle (von gr. eikon und gr. stasis = Stand-
platz), die im Laufe des 11. bis 14. Jh. aus den friihchristlichen Chorschranken

32 Ebd., 103.

33 ygl. W. NYSSEN, Zur Herkunft des Bildes im Christentum, 551.

3% R. Ern1, Das Christusbild der Ostkirche, 24.

33 Vgl. H. FISCHER, Die Ikone. Ursprung-Sinn-Gestalt, Freiburg: Herder 1989, 131.
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entstanden ist, trennt das Allerheiligste vom Kirchenschiff und driickt sowohl
als Baukdrper innerhalb des Kirchenraums als auch in ihrem Bildprogramm
zentrale theologische Dogmen der orthodoxen Kirche aus.*

Ikonen konnen aus allen Materialien hergestellt werden. Sie durften
nur niemals rundplastisch sein. Das hat seinen Grund in den griechischen Dar-
stellungen der Gétter, die vollkdrperlich d. h. rundplastisch dargestellt waren
und denen mehr Macht als den Menschen zugeschrieben wurde.’

Im Unterschied zur dreidimensionalen Plastik hat die zweidimensionale Ma-
lerei keinen realen Raum, weil er durch den Wechsel von der Rdumlichkeit zur
Flache preisgegeben wurde, dafiir aber die Dimension der Transzendenz neu
gewonnen hat. Die zweidimensionale Darstellungsweise bot sich fiir christliche
Themen und fiir die Darstellungen von Christus und von den Heiligen geradezu
an. Christliche Bilder waren ja nicht darauf aus, die vordergriindige Weltwirk-
lichkeit abzubilden, sondern Géttliches auszusagen, d.h. Inhalte, Bedeutungen
und Sinngehalte ins Bild zu setzen, die die faktische Weltwirklichkeit transzen-
dieren. So wird auch verstdndlich, dafl die Rundplastik als Darstellungsmittel
fiir das christliche Bild ausscheiden muBte.

5. Ausdruckselemente der Ikonen

a. Farben

Zu den bedeutendsten Elementen der Ikonen gehoren Farben, die in einer Ge-
samtkonzeption eine dogmatische Aussage darstellen. ,,Wer die Aussage der po-
lychromen Ikonenmalerei verstehen will, muf3 das ,,Vokabular* ihrer Farben und
Formen verstehen lernen und die ,,Syntax®, nach der eine Ikone gestaltet wird.«*’

Neben dem ésthetischen Wert haben die Farben in der Malerei einen Sym-
bolwert, weil die Ikone als Kultbild verstanden sein will. Es gibt keine naturge-
gebene universale Farbensymbolik. Eine Farbe ist als Symbol verstanden, wenn
sie im BewuBtsein des Betrachters , fiir etwas anderes* steht oder dieses andere
selbst verkorpert. Nicht die Farbe als solche ist das Symbol, sondern wird
es durch den deutenden Zusammenhang, in den es durch eine Glaubens-, Ge-
sinnungs- oder Kulturgemeinschaft gebracht wird. Diesen Deutungszusammen-
hang muB3 man als Betrachter kennen. Anderenfalls bleiben die Farbwerte
stumm, oder man mifldeutet sie, weil man ihnen unbewuflt jene Symbolwerte
unterstellt, die sie im eigenen, aber inhaltlich anderen Deutungszusammenhang
haben. So wird z.B. im Westen Schwarz als die Farbe der Trauer, der Verzweif-
lung, der Dunkelheit, der Nacht und des Todes erlebt und bei Trauer auch ge-
tragen. Im Orient und im alten Griechenland wurde bei Trauer Weil3 getragen.
Im christlichen Abendland gibt es keine einheitliche Farbensymbolik.

36 vgl. Ebd., 132.
37 Vgl. Ebd., 133.
# Vgl. Ebd., 134f.
39 Ebd., 146.
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Den Grundfarben lassen sich folgende Aussagen zuschreiben:

Purpur verweist auf gottliche und konigliche Macht und Wiirde. Daher tru-
gen die byzantinischen Kaiser Gewénder, Méntel und ein Diadem aus Purpur.
Den Purpurmantel trugen auch die Césaren im Alten Rom. Im gleichen Sinne
von Herrschaft, Macht und Wiirde zeigen auch die Ikonen Christus und Maria
in purpurnen Gewéndern. Die Bezeichnung ,,Purpur* umfafit die Farbtone von
Rosa iiber reines Rot bis zu Blauviolett. Die Purpurnuance von dunklem Violett
signalisiert neben Herrschaft auch Demut. Dies finden wir oft bei Christusdar-
stellungen. In diesem Sinn schreibt auch das Malerbuch vom Athos fiir die Got-
tesmutter ,,rote” Gewénder vor.

Rot (sofern es nicht als Purpur zu verstehen ist) gilt als Symbolfarbe fiir Le-
ben und fiir Blut, fiir Feuer, Krieg und Gewalt. Es bringt also das Erlésungsop-
fer Christi und das Blutopfer der Mértyrer zum Ausdruck. Wieder andere Be-
deutung hat das Rot der Gesichter, Hinde und Fiile von Engeln, als deren Hei-
mat der Ather galt, und dessen Farbe war nach antiker Vorstellung das Rot.
Vielleicht sind auch die ,,Purpurwangen Christi* dieser Vorstellung zuzuordnen.

Blau ist eine geheimnisvolle, tiefe und schwebende Farbe. Es ist die Farbe
des Himmels, des Himmlischen und der Unendlichkeit. Blau transzendiert alles
Irdische, Sinnliche, Korperhafte und Erdenschwere und weckt die Sehnsucht
nach dem Reinen und Absoluten. Es steht fiir Wahrheit und Treue, beides Pré-
dikate Gottes. Reines Blau findet man bei Christus, bei der Gottesmutter,
bei den Erzengeln, bei den Aposteln und bei anderen heiligen Personen.

Griin, die Komplementirfarbe zu Rot, hélt die Mitte zwischen Gelb und
Blau, ist also eine mittlere und eine vermittelnde Farbe. Sie verkorpert das grii-
nende Kleid der Erde nach Trockenheit oder Winter, das Jugendlich-Vitale, das
Wachsen und den Triumph iiber den Tod, damit aber auch die Hoffnung auf
neues Leben und Auferstehung. In der westlichen Tradition weisen die Farben
Griin, Blau und Rot auf die Trinitdt, wobei Griin fiir den Heiligen Geist steht.
Da Griin bei allen heiligen Personen verwendet werden kann, ist ein spezifi-
scher Symbolwert nicht zu erkennen. Moglich wire es aber, Griin als Hinweis
darauf zu verstehen, dass Gottliches zum Menschen hin ,,vermittelt und so
Hoffnung geschaffen und neues Leben gewirkt wird.

Braun wird im Osten als die Gegenfarbe zu Blau verstanden. Dem Immate-
riellen, Schwebenden, Geistigen und Transzendenten des Blau ist im Braun das
korperliche Dichte, das erdhaft Diesseitige, das irdisch Menschliche entgegen-
gestellt. Bei Christus und Gottesmutterikonen tritt das Braun allerdings oft
in einer Mischung mit dem Purpur auf.

Dunkelbraun / Schwarzbraun deutet Absage an die Welt, Entsagung, Bufe
und Askese an. Es ist deshalb die Gewandfarbe vieler Monche und Asketen.

Weil} ist Ausdruck fiir Licht, Reinheit, Unschuld, Gliick, Heiterkeit, Freude,
Giite, Demut und Bufle. In der christlichen Tradition werden diese Sinnhorizon-
te zugespitzt auf Gottes Herrlichkeit und auf seine Wahrheit, wie sie in Jesus als
dem Licht der Welt erschienen ist. In diesem Sinn repriasentiert Weill auch auf
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den Ikonen die iiberirdische Lichtwelt. Weill kann daher sein: das Untergewand
des Jesuskindes auf Muttergottes-lkonen, das Lendentuch und das Leichentuch
Jesu, sein Lichtgewand bei der Verklarung sowie Bart und Haar des Christus-
Emmanuel. Es erscheint auch in den Gewéandern der Engel. Nach Offb 6,2 er-
scheint Christus auf einem weillen Pferd, und nach 19,11 — 14 folgt ihm ein
ganzes himmlisches Heer auf weilen Pferden, angetan mit reinem weilem Lei-
nen. Die himmlische Macht, die den heiligen Gregor in seinem siegreichen
Kampf gegen den satanischen Drachen trégt, ist ebenfalls als weilles Pferd dar-
gestellt. An hohen kirchlichen Feiertagen trugen selbst die byzantinischen Kai-
ser Weil}. Weill wird also als die Farbe jener Macht erlebt, die aus der iiberirdi-
schen Welt in unsere Welt einstromt, alles Irdische iiberwindet und sich hier im
Menschen als real und als wirkkréftig erweist. Weil sind daher bis heute
die Taufgewénder. Finzelne Kleidungsstiicke vieler Bekenner und Heiliger,
insbesondere solcher, die nicht Blutzeugen werden muflten, sind weil.

Schwarz ist das absolute Dunkel, der Gegensatz zum Licht und zur Farbe
weil. Es wird verstanden als das Gottesfeindliche, als ewige Finsternis, als end-
giiltiger Tod und Dunkelheit. Der auferweckte Lazarus tritt in weilen Tiichern
aus der schwarzen Gruft hervor. Schwarz ist die Hohle des Hades, die mystische
Hohle unterm Kreuz mit dem Schidel Adams und die Hohle, in der, mit dem
Kind in der Krippe, die Finsternis dieser Welt erhellt wird. Das Schwarze im
Asketengewand kann auch ausdriicken, dass der Heilige die hochste Stufe
der skese erreicht hat und allem Irdischen abgestorben ist. *

b. Gold

Gold reprasentiert gottlichen Lichtglanz und Gotteswirklichkeit. Licht
des Goldes ist damit als ein unstoffliches, abstraktes Licht ausgewiesen. Es ist
ein Licht, das nicht von dieser Welt ist, sondern das Leuchten des Gottlichen
in die Welt hinein bedeutet. Wie Gott als das ungeschaffene Licht verstanden
wird, so das Gold als dessen irdischer Reflex.

Das Gold, das auf den Gewidndern Christi reichlich erscheint, bringt seine
Gottmenschlichkeit zum Ausdruck. Die Jungfrauensterne und der Goldschmuck
auf den Gewéndern der Gottesmutter symbolisieren das Wunder, das Gott an ihr
und durch sie gewirkt hat. Goldschmuck kennzeichnet den Thron Christi als
den himmlischen Thron. Das Gold der Bibel weist auf die gottliche Dimension
des Wortes hin. Gold hat wie die Sonne einen ausgesprochen herrscherlichen
Symbolwert. Die Goldfléche ist abstrakt und raumlos. Gold rostet nicht und ist
insofern der Vergénglichkeit nicht ausgesetzt. Damit wird es zum Symbol auch
der Zeitlosigkeit. So steht die Goldflidche fiir das, was jenseits von Raum und
Zeit ist: das Unbegrenzte, das Unendliche, das Zeitlose, das Ewige, das transze-
ndente. In dieser Dimension des Gottlichen ist alles Licht. Deshalb gibt es dort
weder eine Lichtquelle noch Schatten. Weil Gold als teueres Material nicht von

0 ygl. Ebd., 146ff.
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Anfang an und auch spiter nicht allen zur Verfiigung stand, wurden Hintergriin-
de, Nimben und Aureolen ersatzweise auch in gelb, in weil}, in blau und in griin
gemalt. Das plakative Rot, das als Hintergrundfarbe ebenfalls oft eingesetzt wird,
ist als Nimbusfarbe selten.*’

c. Licht

Mit dem Goldhintergrund ist die Malerei bereits in einen irreal raumlosen
Bereich entriickt, der selbst nichts anderes als Lichtglanz ist. Farben gibt
es nicht ohne Licht. Aber die Farben der Ikone miissen dem im Goldgrund ver-
korperten Licht entsprechen. Gegenstinde und Personen auf einer lkone er-
scheinen gerade nicht von einer Lichtquelle angestrahlt, sondern von Licht
durchstrahlt. Sie sind nicht von auflen beleuchtet, sondern wie von innen er-
leuchtet. Es ist, als ob das ewige Licht durch Farben und Kérper hindurch-
scheint und diese aus sich selbst zum Leuchten bringt. Was nicht von dieser
Welt ist, soll durch das Eigenlicht der Farben in unsere Welt hereinleuchten und
sie erleuchten. Wie von mittelalterlichen Kathedralfenstern, so kommen auch
von der Ikone Licht und Farben auf den Betrachter zu. So entsteht eine Realitit,
die nicht unserer Erfahrungswelt angehort.**

d. Nimbus und Himmelssegmente

Auf vielen Ikonen ist hinter dem Haupt einer Person ein ,kleiner Nimbus
(lat. ,,Wolke®, ,,Nebel“), eine kreisrunde Scheibe, die golden oder auch blau,
griin oder weil} ist. Sie symbolisiert, dass hier ein Mensch aus der Kraft
des Gottlichen lebt, handelt oder redet und Gottliches ausstrahlt. Bereits um 200
wurde um das Haupt Jesu ein Nimbus gemalt. Ab dem 5. Jahrhundert wird bei
der Christusgestalt der Kreuznimbus ausgebildet, der in den Kreuzbalken
die griechischen Worte O oN (ho 6n = der Seiende) tragt. Dies ist in der Septu-
aginta die Formel der Selbstoffenbarung Gottes nach Ex 3,14, die man im Deut-
schen mit ,,Ich werde sein, der ich sein werde* wiedergeben kann.

Ein ,,grofler Nimbus — Gloriole — ist ein Lichthof oder Strahlenkranz, der ie
gesamte Person umgibt. Die Gloriole wird in konzentrischen Ringen gemalt,
und zwar bevorzugt in abgestuften Blautdnen, aber auch in anderen Farben.
Wenn die Gloriole golden ist, wird sie ,,Aureole” (von lat. Aureolus = goldfar-
big) genannt. Die Gloriole um den Pantokrator wird oft von zwei gegeneinander
verschobenen konkaven Vierecken iiberlagert, die alle Enden des Kosmos aus-
driicken und ein zusitzlicher Hinweis auf die Allmacht des Pantokrators sind.
Ein ,,achtzackiger” Nimbus von gleicher Art kennzeichnet héufig auch die Per-
sonen der Trinitét.

Eine Abbreviatur fiir den Himmel ist das Himmelssegment, das sich als
Stiick eines Kreisrandes oder als nahezu vollstindiger Kreis vom oberen Iko-

*I'vgl. Ebd.,150f.
2 ygl. Ebd., 151f.



156 KS. ZBIGNIEW STOKELOSA

nenrand her in die Bildflache schiebt. Von diesem Himmelssegment geht meist
ein Strahl nach unten hin aus, der zu einem Medaillon fiihrt, in dem die Taube
des Geistes schwebt. Vom Medaillon aus verteilen sich drei Strahlen (fiir
die rinitét) in das Bild: Der dreieinige Gott wirkt durch den Heiligen Geist in
unsere Welt hinein. Eine entsprechende Symbolik zeigt auch der Himmelsquad-
rant. Das ist ein Himmelssegment, das in eine der oberen Bildecken verlagert ist
und aus dem die Hand Gottes erscheint.*

e. Formen, Gesten u.a.

Neben den Farben sind die Formen tragende Ausdruckselemente der Ikone.
Da Ikonen nicht subjektive Eindriicke dieser Welt wiedergeben, sondern objek-
tiver Ausdruck einer transrealen Welt sein mochten, miissen auch die Formen
als eine Art Sprache, die Botschaft der Ikonen verkiinden. Alles, was auf einer
Ikone erscheint, ist Aussage: Korperhaltung, Physiognomie und Mimik, Gesten
und Gebérden, Kleidung, Kopfbedeckung, Kultgegenstinde, Landschaft, Pflan-
zen, Tiere Architektur. Manches ist universal verstdndlich wie Schlafen oder
weit gedffnete Augen, aber es gibt auch Gesten, die nicht unmittelbar verstiand-
lich sind, wie z.B. verhiillte Hande.*

Bedeutende Personen werden auf der Ikone durchweg frontal dargestellt.
Halbprofil oder Profil gibt es nur auf szenischen Ikonen. Hauptpersonen diirfen
von anderen, weniger bedeutenden, nicht verdeckt werden. ,,Vorn® und ,,hinten*
sind hier nicht rdumlich, sondern im Sinne von Bedeutung gemeint. In szeni-
schen Darstellungen iiberragen deshalb Christus, Maria oder einzelne Heilige
als die bedeutenderen Personen die Nebenfiguren.*’

6. Die Beschriftung der Ikone

Jede Tkone muf3 beschriftet sein. Das ist keine formale Forderung, sondern
ergibt sich aus dem orthodoxen Bildverstindnis, wonach im Abbild das Urbild
présent ist. Das, was die Ikone darstellt, ist in ihr so gegenwirtig, wie im Schat-
ten die Person gegenwirtig ist, die diesen Schatten wirft. Der Zusammenhang
zwischen dem Urbild und dem Abbild wird durch die Beschriftung gesichert.
Eine nicht beschriftete Ikone wiirde auch zur Weihe nicht zugelassen, ohne
die wiederum eine Ikone nicht als liturgischer Gegenstand gelten kann.

Es gibt viele Arten von Beschriftung. Nicht alle sind gleich verbindlich.
Dogmatisch unerlaBlich ist es, die Personen durch ihre Namen klar zu identifi-
zieren. Das gilt in erster Linie fiir Christus und fiir die Gottesmutter, aber auch
fiir die Engel, fiir heilige Propheten und Apostel.

In frontalen Christusdarstellungen steht auler dem O ®N im Nimbus links
und rechts daneben der Name ,,Jesus Christus®, immer abgekiirzt in griechi-

gl Ebd., 152ff.
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schen Buchstaben, links vom Nimbus also IC (von IHCOYC) und rechts XC
(von XPICTOC). Bei szenischen Ikonen, auf denen Christus im Halbprofil oder
im Profil dargestellt ist, wird sein Name nicht beidseitig des Nimbus ange-
bracht, sondern dariiber oder nur an einer Seite. AuBler dieser Namensbezeich-
nung konnen, je nach Ikonentyp, zusétzliche Hinweise stehen, wie z. B. ,,Pan-
tokrator®, ,,Hoherpriester*.

Fiir die Gottesmutterikonen gilt das gleiche Prinzip. Neben dem Nimbus sind
die griechischen Abkiirzungen fiir ,,Mutter Gottes” angebracht. Links neben
dem Nimbus steht MP (von MHTHP) und rechts steht ®Y (von ®EOQY). Dazu
konnen auch noch zusétzliche Bezeichnungen treten.

Alle Beschriftungen sind in der jeweiligen Landessprache moglich. Die mei-
sten Ikonen sind Altgriechisch oder in Kirchenslawisch beschriftet. *

7. Ikonen in der Liturgie

Ahnlich wie das Symbol sind Ikonen nicht nur eine schone Erginzung
der Liturgie, sondern sie gehoren zu ihrem Wesen. ,,Die heilige Ikone ist nicht
in erster Linie Kunst, sondern ein Bestandteil der gottlichen Liturgie... Sie ist
die Verldangerung der heiligen Liturgie iiber Ort und Zeit des kirchlichen Kultes
hinaus in alle Breiten und Zeiten, in alle Familien hinein. Kult und Bild sind
in der rechtgldaubigen Kirche eins. Sie verkiinden dieselbe Idee, offenbaren das-
selbe Bild Christi und durch dieses das Bild Gottes, denn im innergdottlichen
Leben ist der Sohn das Bild, die vollkommene Ikone des Vaters.«*’

Die Ikonen der orthodoxen Kirche, die auf der Bilderwand, die den Altar-
raum vom Gemeinderaum trennt und nach einem bestimmten Programm aufge-
baut ist, sind zum Vollzug der Liturgie und der meisten Riten notwendig.
Sie bilden ,,mit den Mosaiken und Malereien in der Kuppel, an den Gewdlben,
Wiénden und Séulen eine liturgische Funktionseinheit, die dem Grundgedanken
gottesdienstlichen Handelns dient: Vergegenwartigung des durch Christus voll-
zogenen Heilsgeschehens. Ahnlich wie die IkonostaBe sind auch die Kirchen-
malereien nach einem genau durchdachten Bildprogramm angelegt. Die Bilder
zusammen mit liturgischen Texten und Gesédngen fiihren den Menschen in die
tiberirdische und ewige ,,Wahrheit und Freiheit* hiniiber. Der liturgische Raum
erzeugt durch seine Gestaltung eine Form des Illusionismus, ,,indem er alles
Sinnenhafte, Gegenstindliche und Materielle transistorisch versteht, als unei-
gentliche Ubergangserscheinungen zu einem hoheren, eigentlichen Verstindnis.
Der mit den Sinnen erfahrbare irdische Raum, das was die Griechen ,,aisthesis*
nannten, wird zur Begegnungsstétte mit dem Unsinnlich-Geistigen. Der Heilige
Paulus hat dieses Erlebnis geschildert: ,,Wir schauen nicht auf das Sichtbare,
sondern auf das Unsichtbare. Denn das Sichtbare ist zeitlich, das Unsichtbare
aber ewig“ (2 Kor 4, 18). Und: ,,Wir sehen jetzt durch einen Spiegel wie in ei-

* ygl. Ebd., 171f.
47T R. ERrnI, Das Christusbild der Ostkirche, 22.
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nem Ritsel, dann aber von Angesicht zu Angesicht. Jetzt ist mein Erkennen
Stiickwerk, dann aber werde ich erkennen, wie auch ich ganz erkannt worden
bin“ (1 Kor 13,12).*

Die orthodoxe Ikonographie als eine liturgische Kunst hat als Ziel, dem
Glaubigen den erhabenen Inhalt der gottlichen Liturgie und besonders der hoch-
sten liturgischen Handlung, der Heiligen Eucharistie, bewufit und versténdlich
zu machen.”

,Es gibt keinen Ort in der gesamten Schopfung , wo Christus nicht ist, Chris-
tus ,,der liberall ist und alles erfiillt*, wie es ein Priestergebet der byzantinischen
Liturgie sagt: Die Ikone erschlieit den unsichtbar gegenwértigen Christus dem
Betrachter, indem sie dem unsichtbar Gegenwirtigen eine Gegenwartsweise
gibt, in der er als Gegenwértiger wahrgenommen, verehrt, gekiisst und angebe-
tet wird. Niemals verechren Menschen das Holz, die Farben oder das Gold, son-
dern ihm selbst begegnen sie, der anwesend ist und sich — statt {iber Fleisch,
Haare und Knochen — ihnen im Bildnis mitteilt. Daher gilt die Verehrung einer
Ikone durch Kuss, Kerze und Weihrauch niemals dem Material von Holz, Farbe
und Gold, sondern iiber das Medium des materiellen Bildes der anwesend ge-
glaubten Person des auf dem Bild Dargestellten.**’

8. Ikonen im christlichen Alltag

Die Ikone wird niemals als Imageobjekt verstanden. Sie ist mehr als ein se-
kundérer Brauch der orthodoxen Religion, vergleichbar etwa dem romisch-
katholischen Rosenkranz. Vielmehr steht die Ikone fiir den orthodoxen Christen
neben dem liturgisch-gottesdienstlichen Leben in fester Verbindung und auch
im Mittelpunkt seines religidsen Tuns und all seiner Glaubensvollziige.
Der Gldubige verrichtet seine hiuslichen Gebete vor der Ikone. Sie wird gekiisst
und durch Verneigung verehrt. Mit ihr segnen die Eltern ihre Kinder, mit ihr
wird das Brautpaar bei der EheschlieBung gesegnet sowie alle vor Antritt einer
Reise oder bei sonstigen Gefahren. Die Ikone findet ihren Platz auch im kleins-
ten Gepack und wird von Generation zu Generation vererbt. Auch wenn sie sehr
abgenutzt ist, wird sie nicht etwa weggeworfen, sondern — wenn irgend mog-
lich — sorgfiltig restauriert und notfalls iibermalt. Sie wird bei den verschiedens-
ten Prozessionen liber Land getragen, zu ihr werden Wallfahrten gemacht. Nach
Sergij Bulgakov, einem orthodoxen Theologen, erscheint ein Gebdude ohne
Ikonen dem orthodoxen Glaubigen als leer, weil die Ikone ihm das Gefiihl der
wirklichen Gegenwart Gottes gibt.”'

Das heilige Bild hatte und hat immer einen bedeutenden Platz in den Kir-
chen und den Hausern der Christen in aller Welt. Der Glaubige spiirt, dass Bil-
der mit Darstellungen von Christus, Maria und den Heiligen etwas Besonderes

48 K. ONAscH, Ikone-Kirche-Gesellschaft, Paderborn 1996, 11f.

4 ygl. K. KALOKYRIS, Der Inhalt der Ikonographie der Ostkirchen, In: Concilium 16 (1980), 88.
9 M. KUNZLER, Liturge sein, 302.

>1'ygl. N. THON, lkone und Liturgie, Trier: Paulinus Verlag 1979, 16.
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sind. Das wird sichtbar beim Umgang mit diesen Bildern. Sie hdngen zu Hause
an einem wiirdigen Platz. Sollten sie schwer beschidigt sein, werden sie nicht
in den Abfall geworfen, sondern in der Erde vergraben oder verbrannt. Heilige
Bilder werden immer hochgeschitzt, weil sie ein materielles Medium darstellen,
das eine Kommunikation zwischen Mensch und Gott ermoglicht.*

STRESZCZENIE

Swiety obraz.
Uwagi do chrzes$cijanskiej tradycji wlasciwego czczenia Boga

Tworzenie obrazow bostw towarzyszy cztowiekowi od najdawniejszych czasow, cze-
go dowodem sa chociazby malowidla na $cianach jaskin. Takie wyobrazenie otaczano
kultem poprzez sktadanie ofiary. Znaczenie tej formy przejawu religijno$ci przechodzito
rézne przeobrazenia. W religiach wschodu obraz stuzyt jako pomoc w medytacji. Wcze-
sny Judaizm zabranial przedstawiania wyobrazenia Boga, czego podstawa bylo drugie
przykazanie Dekalogu oraz, jak twierdza niektorzy komentatorzy, zagrozenie niekontro-
lowanym synkretyzmem. Pdzniej stopniowo pojawiajg si¢ judaistyczne symbole az do
bogatych przedstawien scen biblijnych zdobiacych Synagogi.

W chrzescijanstwie obraz rozumiany byt réznie, co doprowadzito w pewnych okresie
do sporu. Dla zachodniego Chrzescijanstwa byt to przedmiot pomagajacy w modlitwie,
przede wszystkim tym, ktorzy nie umieli czytaé¢, a wigc mial charakter pedagogiczny.
Wschodnie chrzescijanstwo, rozumiejac obraz jako przedstawienie innej rzeczywistosci,
rozwinglo teologi¢ Ikony przypisujac obrazowi charakter swigtosci, a wigc jednoczesnie
uprawniajac do oddawania mu czci. Tworzeniu ikony towarzyszyt pewien rytual i okre-
$lone zasady malowania. Malujacy przygotowywat si¢ poprzez post i modlitwe, a finatem
jego przygotowania, ktory stanowit zarazem poczatek jego pracy, byto wypowiedzenie
nad nim modlitwy poswigcenia. Zasady malowania obejmowaly miedzy innymi - dobdr
koloréw, ktdre posiadaly odpowiednia symbolikg, brak cienia, aureola, gesty przedstawia-
nych os6b. Waznym, formalnym elementem Ikony, jest jej opis sktadajacy si¢, w zalezno-
Sci od przedstawianej postaci, z pierwszych liter imienia w jgzyku greckim. Opis ikony
wyraza zwiazek z rzeczywistoscia, ktora przedstawia. Ikona bez opisu nie moze zosta¢
poswigcona i tym samym nie moze by¢ uzywana jako przedmiot liturgiczny.

Ikonografia, jako sztuka liturgiczna, ma za cel umozliwi¢ zrozumienie tresci boskiej li-
turgii, a szczegdlnie Eucharystii. Ikona umozliwia spotkanie z Chrystusem, ktory jest
w niej uczczony przez pocatunek, adoracje. Obraz umozliwia komunikacj¢ pomigdzy
cztowiekiem a Bogiem, dlatego posiada w zyciu religijnym tak znamienna warto$¢.

Slowa kluczowe
Obraz, ikona, judaizm, chrzesécijanstwo, liturgia, architektura sakralna
Image, icon, Judaism, Christianity, liturgy, church architecture

32 ygl. M. KUNZLER, Liturge sein, 302.





